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A PRODUCAO POETICA
MOCAMBICANA: JOSE
CRAVEIRINHA

Rejane Vecchia!

Trés grandes nomes da producio literaria mogambicana
nasceram nos anos de 1920: José Jodo Craveirinha (1922-2003),
em Xipamanine, Noémia de Sousa (1926-2002), na Catembe,
e Jodo Bernardo Dias (1926-1949), na entdo capital Lourenco
Marques. Tornaram-se nomes essenciais da producdo literaria
daquele pais na medida em que sua literatura revela uma
sistematica imbricacdo entre literatura e vida social, trazendo
para as paginas de sua prosa e de sua producdo poética as
condicoes materiais da vida das populacées locais, observando
a vida a partir de uma perspectiva endogena e pelo viés da base
da piramide social. Jodo Dias, o jovem escritor, falecido aos 23
anos de idade, deixa, no entanto, um legado fundamental com
seu Godido e outros contos, a descricdo critica e convulsionada
da ascensio colonialista portuguesa no territério organico
mocambicano. Como afirma Cyprian Kwilimbe, no prefacio da
segunda edicio, 1988, de Godido:
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Jodo Dias deu um brado na oposi¢do
indomada e indomavel contra a injustica,
independentemente do seu autor ou da sua
vitima. Expondo a vileza da sociedade ele
procurou melhora-la. Porque as suas palavras
eram uma convocagio as armas para todos os
oprimidos, os opressores temiam e odiavam o
autor enquanto que os admiradores destes no
campo literario o consideravam um apdstata e
paria, apesar da riqueza literaria, filosofica e
de linguagem dos seus escritos.

Com uma ressonancia individual e universal,
Jodo Dias, numa linguagem clara e rica,
bradou pela justica humana: individual porque
ele mesmo sofreu a injusti¢a; universal porque
descreveu as arbitrariedades e a injustica
comuns no mundo através da Histéria
(KWILIMBE, 1988, p.2).

Jodo Dias, assim, nfo sé sinaliza, nos anos de 1940, o inicio
de uma tensdo politica e histérica em relacdo ao colonialismo
portugués e as estruturas capitalistas de entfdo, sobretudo
inscritas no continente africano, como também sera parte de
uma geracgao que organicamente desencadeara, também pela
producdo literaria, uma confrontacdo as formas de exploracio e
expropriacao oriundas do sistémico capitalismo mundial.

Nessa mesma medida, portanto, também emerge nesse
cendario e a partir de um projeto politico-literario em andamento,
a grande poetisa Noémia de Sousa. Seu unico livro publicado,
Sangue Negro, segue as premissas de uma producio literaria
atenta ao seu tempo e que encena entre versos e estrofes, a
ruptura de todo e qualquer sistema de exploragao e opressao.

Nossa voz ergueu-se consciente e barbara
sobre o branco egoismo dos homens
sobre a indiferenca assassina de todos.
Nossa voz molhada das cacimbadas do sertao
nossa voz atabaque chamando
nossa voz lanca de Maguiguana
nossa voz, irmao,
nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade
e revolucionou-a
arrastou-a como um ciclone de conhecimento.
(SOUSA, 2000, p.33)
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Portanto, no ritmo de seus versos, Noémia gesta e embala
os sonhos diurnos que irdo aos poucos oferecendo os contornos
nao s6 de uma literatura mocambicana, mas evidenciando as
possibilidades e potencialidades da aproximac¢do entre uma
produgdo poética militante e uma ag¢do concreta projetada na
confrontacgio ao colonialismo portugeés.

Assim, avancamos em direcdo ao ponto central desta
comunicacao,- quer dizer, a producao literaria deJosé Craveirinha,
o grande poeta mocambicano -, embalados por aquela geracio que
manteve a sua praxis revolucionaria estendida ao texto escrito.

Em depoimento autobiografico em janeiro de 1977, o poeta
moc¢ambicano José Craveirinha afirma o seguinte:

Nasci a primeira vez em 28 de maio de 1922.
Isto num domingo. Chamaram-me Sontinho,
diminutivo de Sonto [que significa domingo em
ronga, lingua da capital]. Pela parte de minha
mae, claro. Por parte do meu pai fiquei José.
Aonde? Na Av. do Zichacha entre o Alto Maé e
como quem vai para o Xipamanine. Bairros de
quem? Bairros de pobres.

Nasci a segunda vez quando me fizeram
descobrir que era mulato...

A seguir fui nascendo a medida das
circunstancias impostas pelos outros.

(...)

Nasci ainda mais uma vez no jornal O Brado
Africano. No mesmo em que também nasceram
Rui de Noronha e Noémia de Sousa.

.)

Escrever poemas, o meu refigio, o meu Pais
também. Uma necessidade angustiosa e
urgente de ser cidaddo desse Pais, muitas
vezes altas horas da noite. (MENDONCA &
SAUTE, AEMO, 1989, apud Via Atlantica, n°
05, 2002, p.15)

Vinte anos depois, em entrevista concedida em marco de
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1997, José Craveirinha narra o seguinte, em relagdo ao uso da
lingua oficial portuguesa:

(...) tinha que falar portugués e a minha
madrastanioadmitia que falassemos em nossa
lingua africana. Até mesmo os empregados
domeésticos estavam proibidos de falar conosco
em ronga. Eu procurava falar as duas linguas.
Hoje ainda percebo perfeitamente. Falo o que
for preciso falar, mas néo correntemente. E
eu sinto isso como uma perda, como se fosse
aleijado, se me faltasse um braco, uma perna.
Mas sinto também que comigo nio acontece
como com muitos outros, outros mulatos que
nem uma palavra sequer sabem falar. De fato
havia uma proibicdo, mas as pessoas reagiam
de formas diferentes. Meu irméo falava menos
que eu, porque aceitou a proibicdo. Eu néo
aceiteli e, quando me apanhava 14 fora, ia
brincar com outras pessoas que falavam a
lingua. Eu reconheg¢o que em minha casa, ao
lado da proibi¢do, havia uma contemporizacgéo
e eu me aproveitava da situacdo. Por isso ainda
falo, se for preciso, mas ja nio corretamente.
Deviamos ser bilinglies, mas os portugueses
nao aceitavam isso (CHAVES, 2005, p.227).

E, em relacdo a vida em Mocambique de um menino filho

de mae ronga e pai portugués: “Nos tivemos uma fase em que
estavamos com a nossa mae, entretanto, meu pai manda vir a
esposa, que estava em Portugal. Quando chega, ela, entdo, impde:
“Onde estdo os meninos?” “Eles estdo com a méae”. Ela diz: “Por

qué?’ (idem)
O poeta, ainda menino, segue da casa da mie para morar

na casa do pai e narra as visitas que recebia de sua mée no final
de cada més. Continua:

Eu lembro quando apareceram a dizer que
ela estava muito mal, e 14 nos levaram para
0 lugar onde ela estava. Estava deitada em
uma esteira, chegamos ao pé dela, e nao lhe
disseram o meu nome José. Eu, por ter nascido
num domingo, era conhecido daquele lado
por ‘Sontinho’. O que eles disseram foi: ‘O
Sontinho esta aqui.’” Entdo, eu me lembro tdo
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bem, ela abriu os olhos e fez um meio sorriso
e fechou os olhos para sempre. Toda gente
ficou espantada porque ela havia estado dias
J4 assim; era a espera mesmo que a mantinha.
Ela olhou para mim a sorrir-se, fechou os olhos
e faleceu (CHAVES, 2005, p.228).

Os trechos narrados contribuem para que o leitor da obra
do poeta José Craveirinha possa conhecer nio s6 a sua histéria
particular de vida, mas sobretudo as condi¢ées materiais da vida
em Mocambique, condi¢bes estas que interferiram, modificaram,
determinaram e também intensificaram a compreensdo do modo
de ser e de estar no mundo de muitos mo¢ambicanos que tiveram
seus espacos tomados pela estrutura politica e econémica do
Estado Novo de Antonio Oliveira Salzar e suas respectivas
elites. O que se apresenta, sem duvida, é a contundente tensio
dialética entre dois mundos cujos referenciais historicos e
culturais passados sdo marcadamente dissonantes, distantes e,
quando dispostos frente a frente e, assim, confrontados, acabam
por revelar na dimensao da producgéo literaria de Craveirinha,
o surgimento sistematico de um pensamento enddgeno e de
combate e resisténcia as formas de dominacdo impostas pelo
entao sistema colonial.

Como lembraria a poetisa Noémia de Sousa, companheira
de Craveirinha na luta e na resisténcia, em um poema de 22 de
novembro de 1949:

Dia a dia,
O pulso a roda de tudo
Se aperta mais e mais

Dia a dia,
Grades e grades se forjam
Tapando o sol de toda a gente.

Dia a dia,
Do fundo da noite em que nos estorcemos
Mais e mais se sente
A certeza radiosa duma esperanca.

(SOUSA, 2000, p.102)
Portanto, nao s6 a realidade da ocupacido mas a maneira
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de resistir e de confrontar tal sistema ganham espaco cada vez
maior nos poemas e nas narrativas ficcionais de poetas e de
escritores que em Mocambique, em torno das décadas de 40,
50, 60 e 70, pretendem organizar nio sé projetos ou aspiracoes
libertarias como, de fato, também a luta armada que em 1975
resulta na conquista da independéncia do pais.

Assim, a esperanca referida no poema “Dia a dia” de
Noémia de Sousa convoca poetas, escritores e cidadios para a
marcha da independéncia quando a realidade imposta pretende
ser capaz de aniquilar as potencialidades de luta das populacoes
locais pela sua libertacdo. Em consonancia com o que clama a
poetisa, José Craveirinha também transforma sua obra nesse
campo de combate e de convocagdo proposto em que a esperanca
sera sempre a palavra de maior significacdo. Em seu poema “Sia-
vuma”, como nos lembra o critico mocambicano Francisco Noa,
“a exuberante exposicdo de uma imaginacido que febrilmente
arquitecta uma realidade por vir, espaco-nacido idealmente
robustecido por trés dos grandes mitos do imaginario moderno,
como sejam, a Liberdade, a Igualdade e a Fraternidade.” (NOA,
2005, p.70).

E dangaremos o mesmo tempo da marrabenta
Sem a espora do calcanhar da besta
Do medo a cavalo em nés

(...)
E construiremos escolas
Hospitais e maternidades ao prego
De serem de graca para todos
E estaleiros, fabricas, universidades
Pontes, jardins, teatros e bibliotecas
SIA-VUMA!

(...)

E um circulo de bracos

Negros, amarelos, castanhos e brancos

Aos uivos da quizumba lancada ao mar

Num amplexo a electrogéneo

Apertarda o imbomdeiro sagrado de
Mocgambique

A musica das timbilas

Violas transistores e xipendanas

SIA-VUMA!

(CRAVEIRINHA, s/d, 2% ed., p.139)
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E se a expectativa de tempos melhores se anuncia neste
poema-oracio em tempos amargos em que as mudancas sdo ainda
linhas ténues no horizonte, a obra poética de Craveirinha emerge
nesse cendario discutindo e reescrevendo uma outra Historia, a
Histéria de Mocambique, com as fraturas provocadas pelas
intervencoes do mundo colonialista, em que poetas e escritores ai
configurados, dialeticamente e diametralmente opostos frente ao
Inimigo comum, reorganizam-se também dentro da dinamica da
escrita para contestar a Historia colonialista portuguesa.

Deve-se considerar que o surgimento da literatura
em Mocambique vincula-se, como nio poderia deixar de ser,
a dindmica histérica, na medida em que se manifesta através
da composicdo entre a lingua portuguesa e as linguas locais,
sobretudo o ronga, em Craveirinha, na impossibilidade
histéricamente construida de se verem firmar no pais tantas
literaturas quanto as linguas que ali sdo faladas. Lembrando o
depoimento de José Craveirinha, “Deviamos ser bilingiies, mas
os portugueses nao aceitavam isso”.

Na dinamica da proépria elaboragdo de uma escrita que
surge em meio a tais questoes, vale lembrar duas observacoes de
Ana Mafalda Leite: “O poeta é antes de tudo e indissociavelmente
um homem de palavras e terdo sido estas o seu tnico refugio e
conforto na solidao do carcere, por onde também passou na época
colonial.” (LEITE, 2002, p.22). De acordo ainda com Ana Mafalda:

Ler Craveirinha é de certo modo fazer
trabalhar o nosso corpo, fazé-lo partilhar de
uma pratica oral que vai ecoando até formar
um 1menso tecido sonoro. A sua poesia
pressupde uma enunciagdo em voz alta que
pode até assemelhar-se a uma recitacdo
encantatoria, vibrante e suporte fundamental
da palavra-oral e da memoria ritmica da
lingua-mae. Sendo o ronga a lingua primeira
do poeta, esse fundo ritmico de base por certo
sofreu oscilagdes a medida que se foi operando
a travessia para a outra teia da lingua
portuguesa (LEITE, 2002, p.27).
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Mas, de qualquer forma, uma escrita reinventada, recriada
e capaz de tecer a partir da evocacio de outras vozes fraternas,-
sufocadas pelas imposicoes coloniais sobretudo no que diz respeito
aouso da lingua oficial portuguesa,- suas potencialidades também
na escrita. Assim, tal escrita orienta-se através dos referenciais
marcados de uma realidade especificamente mocambicana e que,
de certa forma, consegue preservar-se das intromissdes do outro,
no que diz respeito a definicdo das fronteiras de seu territério
(na percepcao apurada das diferencas entre a cidade de canico e
a cidade de cimento), de sua identidade (na oposicio sistematica
entre as populacées locais e o colonizador) e de sua africanidade
(refletindo historicamente a incursdo do continente africano
dentro de um determinado sistema colonial em que o continente
participa como mercado fornecedor de bens para as economias
capitalistas avancadas). Portanto, a dinamizacio dos referencais
locais surge logo no seu primeiro livro de poemas “Xigubo”,
quando convoca seus leitores (e ouvintes) ao som de “Quero ser
tambor”.

Quero ser tambor

O velho Deus dos homens

Eu quero ser tambor

E nem rio

E nem flor

E nem zagaia por enquanto

E nem mesmo poesia

S6 tambor ecoando a cangdo da forca e da vida
Sé tambor noite e dia

Dia e noite s6 tambor

Até a consumacao da grande festa do batuque!
O velho Deus dos homens

Deixa-me ser tambor

Sé6 tambor!

(CRAVEIRINHA, s/d, 2% ed., p.107)

E, recordando as ideias de Ernest Bloch, em seu “Principio
esperanca’:

As pessoas nio sonham apenas a noite. De
modo algum! O dia tem bordas crepusculares,
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nas quais desejos sdo também satisfeitos. Em
contraste com o sonho noturno, o diurno esboca
no ar imagens livres e reprodutivelmente
escolhidas. O sonho diurno pode enfurecer e
delirar, mas pode também incubar e planejar.
Da livre curso a seus pensamentos politicos,
artisticos e cientificos de modo indolente.
O devaneio pode também gerar inspiracoes
que dispensam interpretagdo; mas, ao ser
trabalhado, constrdi castelos no ar, até como
projetos e ndo simplesmente como ficgdo.”
(BLOCH, 2005, p. 86).

Se acolhemos tais palavras para a leitura e a compreensao
da obra poética de José Craveirinha, podemos observar que os
meios utilizados pelo poeta para transcender a realidade da vida
e ao mesmo tempo devolvé-la reconfigurada ao imaginario de
seus leitores em versos que traduzem sonhos e desejos, acaba
por convocar, ao inquietante som do tambor, as possibilidades
da acdo. O som do tambor reverbera nio s6é nas paginas de
“Xigubo” de 1964; mas na epopéia de “Karingana ua karingana”
de 1974; no isolamento de “Cela 1”7 de 1980; na auséncia sofrida
de “Maria” de 1988; na denuncia de “Babalaze das hienas” de
1996; no seu livro de contos “Hamina e outros contos” de 1997,;
e, por utlimo, ainda, um segundo volume de “Maria”, de 1998,
marcam a obra de um poeta profundamente comprometido com
sua origem primeira, ronga, e junto a essa condicao histérica,
toda a sua heranca.

Portanto, conciliando seus “castelos no ar, néao
simplesmente como ficcao”, José Craveirinha ocupa o espaco da
lirica como campo de batalha em que a realidade de ocupacéo
de Mocambique sera sempre a tbénica até a conquista da
independéncia. Desse modo, resgatar suas especificidades é
fundamental para a construcdo enddégena de uma leitura que
procura ser mais pertinente do que se passa na Historia do pais
a partir da Conferéncia de Berlim: os grupos locais divididos,
afastados, aproximados, foram postos em cena como méao de
obra compulséria para garantir o crescimento econémico do
Estado portugués. No imaginario mundial é construida a idéia
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da “missdo civilizatéria”, valendo entao lembrar as observacoes
sempre pertinentes de Amilcar Cabral:

Portugal é um pais subdesenvolvido com 40
por cento de analfabetos e o seu nivel de vida
é o mais baixo da Europa. Se conseguisse ter
uma ‘influéncia civilizadora’ sobre qualquer
povo, seria uma espécie de milagre. O
colonialismo clédssico, fendmeno histérico em
vias de desaparecimento, nunca contou com
milagres para se manter vivo. Portugal exerce
a Unica ‘influéncia civilizadora’ de que é capaz,
a que corresponde ao tipo de colonialismo que
adotou e a sua posicio de poténcia colonial cuja
economia, cultura e civiliza¢do sio atrasadas.”
(CABRAL, apud: KAJIBANGA, 2000, p. 42).

Vale, portanto, lembrar que em “Hino a minha terra”,
Craveirinha faz uma leitura da realidade pluri-lingtistica
e cultural de Mocambique, que se contrapbe ao que o governo
portugués pretendia oficialmente veicular. Escreve o poeta, na
epigrafe:

O sangue dos nomes

E o sangue dos homens.
Suga-o também se és capaz
Tu que ndo os amas

(CRAVEIRINHA, 1980, p. 21)

Inicia, assim, um desenho da vida em Mocambique
através do poema em que se estampa a profunda tensdo dentro
da conjuntura das correlacées de forca locais, a partir do modelo
politico imposto sinalizado na epigrafe do poema. Ha um
interlocutor desprovido de humanidade evocado nessa epigrafe,
que devera estar atento para o surgimento e para a organizacgao
de uma voz plural que se levanta e afirma as potencialidades de
uma identidade potencialmente mocambicana a caminho.

A partir dai, descreve o cenario recolhendo elementos que
reunem as especificidades culturais, lingtiisticas, geograficas,
histoéricas locais, elementos que vao surgindo ao longo dos versos
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e que constréem uma visdo de mundo, outra, que permite ao
leitor aproximar-se de outros modos de ser e de estar no mundo,
de outras légicas culturais que estampam formas diversas de se
relacionar com a prépria vida e que, portanto, sdo divergentes as
da ordem politica instituida. O sujeito poético propde, portanto,
o exercicio de criar possibilidades de observar o mundo através
de uma linguagem, combinando arranjos verbais proprios com
processos de significacdo pelos quais sentimento e imagem se
fundem em um tempo denso, subjetivo e histérico. E no poema
surge da seguinte forma:

Inhamussua, Mutamba, Massangulo

E outros nomes da minha terra

Afluem doces e altivos na memoria filial

E na exacta pronuncia desnudo-lhes a beleza.
Chulamati! Manhoca! Chinhambanine!
Morrumbala, Namaponda e Namarroi

E o vento a agitar sensualmente as folhas dos

canhoeiros

Eu grito Angoche, Marrupa, Michafutene e
Zo6bué

E apanho as sementes do cutlho e a raiz da
txumbula

E mergulho as méos na terra fresca de Zitundo.
Oh, as belas terras do meu africo Pais

E os belos animais astutos

Ageis e fortes dos matos do meu Pais

E os belos rios e os belos lagos e os belos peixes
E as belas aves dos céus do meu Pais

E todos os nomes que eu amo belos na
lingua ronga,

Macua, suaili, changana,

Xitsua e bitonga

Dos negros de Camunguine, Zavala, Meponda,
Chissibuca,

Zongoene, Ribaue e Mossuril.

- Quissimajulo! Quissimajulo! — Gritamos
Nossas bocas autenticadas no hausto da terra.
- Aruangua! — Responde a voz dos ventos na
cupula das micaias. (CRAVEIRINHA, 1980, p.
09)

O sujeito poético enuncia por meio de “nomes da minha
terra”, os lugares, a vegetacdo, os rios, as aves, as linguas
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nacionais, as estruturas sociais locais atribuindo-lhes a
indubtavel identidade e o indubitavel pertencimento. Nasce aos
poucos pela voz do poema, o sujeito mogambicano cuja identidade
esta aderida ao complexo cendrio de sua diversidade étnico-
social.

Poderiamos ainda recorrer as reflexdes de Alfredo Bosi:

O trabalho poético é as vezes acusado de
ignorar ou suspender a praxis. Na verdade, é
uma suspensido momentanea e, bem pesadas
as coisas, uma suspensao aparente. Projetando
na consciéncia do leitor imagens do mundo e
do homem muito mais vivas e reais do que as
forjadas pelas ideologias, o poema acende o
desejo de uma outra existéncia, mais livre e
mais bela. E aproximando o sujeito do objeto,
e 0 sujeito de s1 mesmo, o poema exerce a
alta funcéo de suprir o intervalo que isola os
seres. OQutro alvo ndo tem na mira a acdo mais
enérgica e mais ousada. A poesia traz, sob as
espécies da figura e do som, aquela realidade
pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar.”
(BOSI, 2000, p. 227)

N3ao ha divida de que o conjunto da obra poética, bem como
os contos, deixados pelo poeta José Craveirinha representam
um importante legado para a compreensio ndo s6 das tensoes
sociais e contradicbes vividas em Mocambique, mas sobretudo
do papel interventor do sistema colonial ao longo do século XX.
Seus poemas e textos significam uma profunda reflexdo acerca
das origens e do funcionamento do capitalismo no continente
africano, a partir de Mocambique.

No entanto, o maior legado deixado pela obra de
Craveirinha nio se atém as conformacées historicas, mas aquilo
pelo que “valeu [e ainda vale] a pena lutar” ou o que seus poemas -
longos e breves, entremeando criativamente o ronga e o portugués
— manifestam: a recuperacdo das potencialidades vitais de ser e
de estar no mundo que nio se enquandram dentro das praticas
dominantes capitalistas. Valeu/vale a pena néo entregar-se ao
jogo sedutor do consumo mercadoldgico; valeu/vale a pena aliar
permanentemente o discurso a acdo; valeu/vale a pena provar
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que as utopias concretas sdo possiveis mesmo em tempos (como
os de hoje principalmente) de homens quase sem utopias.
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