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JOSE CRAVEIRINHA E A
PALAVRA VOCALIZADA

Vanessa Pincerato Fernandes!
Vera Lucia da Rocha Maquéa?

Ndo é na historia aprendida,
é na histéria vivida que se apoia nossa memoria.
(HALBWACHS, 1968, p. 60)

Introducao

José Craveirinha, chamado por Mia Couto de Camdes
da Mafalala, faz uso de elementos da oralidade na sua escrita e
reivindica uma memoria oral, no sentido de ndo apenas valorizar
“sua” cultura, mas, principalmente, dialogar com questoes do
movimento da negritude de Aimeé Cesaire, estratégia de luta
e de reivindicacio de modernidade para a escrita literaria
moc¢ambicana.

1 Professora da educagdo basica e superior nas areas de Lingua Portuguesa e Inglesa.
E-mail: pinceratovanessa@gmail.com

2 Professora Adjunta na Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT. E-mail:
maqueav@unemat.br.

3 Tratamos de “sua” entre aspas, pois refere-se a uma voz no poema que nao é individual
e sim coletiva.
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Leite (2012) afirma que a oralidade surge com o inicio da
civilizacio e os africanistas optam ou lancam méao do recurso da
oralidade: “[...] pelos complexos e inimeros caminhos da tradigao
oral africana, quer ao nivel da recolha e estudo dos textos,
sua fixacdo e classificacido, quer ainda na sua premeditada
incorporacdo nos universos da escrita literaria” (p. 16).

Para a autora, a poesia é encarada como perfeitamente
compativel (que conota espontaneidade, afinidade simpatica,
como o ser e a espiritualidade) com a categoria do “oral”.
Disso advém o fato de alguns escritores reivindicarem para as
literaturas africanas o uso exclusivo das linguas africanas, com o
intuito de apreender a cultura africana e logo as tradi¢oes orais.
A autora defende, ainda, a ideia de que Craveirinha desenvolveu
o apossamento da lingua durante o tempo colonial e o resultado
¢é a confirmacio do significado de uma poética que sabe articular
a dimensao estética da literatura com um projeto ético que se
destaca pela firmeza de uma escrita engajada.

No trabalho com a meméria individual e coletiva e
com o arquivo de tradi¢ées ancestrais (nos referimos aqui,
especificamente, ao trabalho poético de Craveirinha, na esteira
do que Manuel Rui (2005) trata sobre a questdo do oral e a
escrita), vemos a construcao de uma literatura que combina a
forca da palavra poética as vivéncias cotidianas, por meio de
relatos que mesclam elementos da lingua ronga com o portugués.
Assim, neste artigo refletimos, por meio da leitura de poemas de
Craveirinha, sobre o uso de elementos da oralidade na escrita e a
reivindicacdo de uma memoria oral.

Zumthor em “Introducdo a poesia oral” (2010, p. 8),
afirma que essa atitude é recorrente “com a oralidade da
poesia: admite-se a realidade como uma evidéncia, quer se
trate de etnias africanas ou amerindias; é preciso um esforco de
imaginacao para reconhecer entre nés a presenca de uma poesia
oral bem viva”. Na poética de Craveirinha, o emergir de uma voz
calcada na afirmacdo de uma identidade, em defesa da oralidade
assumida, se fecha e solidifica o laco social, enquanto toma forma
uma poesia criativa e hibrida na obra Karingana ua Karingana,
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editada de 1963 e publicada em 1974.

Leite afirma que “estudar uma literatura africana implica
assinalar a deformacio dos modelos ocidentais no processo de
apropriacdo pelos africanos, em processos que vao da “copia”
(século XIX) a ruptura e carnavalizacdo (Bakhtin)” (2012, p.
155). Contudo, incorporar tais processos de didlogo com as
diferentes culturas revela o intuito de continuar a produzir na
lingua portuguesa ao mesclar tal producdo com as linguas orais.

Neste sentido, o estudo das relacbes entre os géneros orais
e escrito, no intuito de reconhecer, ndo somente, a representacao
dessas formas, mas enquadrar e entender os sentidos culturais
latentes a essa representacdo “[...] enquanto configuracio
simbélica de diferentes modos de mundividéncia e de encarar o ato
criativo” (LEITE, 2012, 167) é um fator necessario e importante
para pensarmos um tipo de producao que recorre as marcas orais
para, em um momento preciso, marcar um afirmacio cultural e
de luta. Assim, a poética de Craveirinha nao figura como lugar
de contemplacdo, mas de dizeres, de luta, exigindo uma acgao que
transpasse imagens cotidianas ao recuperar o passado reprimido,
enquanto estratégia discursiva como uma utopia possivel de um
pais a ser construido.

Assim, para além das afirmacées ja expostas, a tendéncia
para situar no ambito da oralidade e das tradi¢oes orais africanas
o discurso critico e a producao textual de certos autores surge, de
certo modo, como forma de reacdo a uma visdo das literaturas,
onde a “interrelacdo entre oralidade e literatura evidencia, no
entanto, que o termo intertextualidade é insuficiente” (LEITE,
2012, p.166). Ou seja, a par das dicotomias suburbio/cidade,
branco/negro, oral/escrito, temos uma discussao de interrelacao
entre os signos e simbolos em meio a “oralidades™ e ndo de mera
intertextualidade entre tais, funcionando na producio poética de
Craveirinha.

4 Termo usado por Ana Mafalda Leite (1998) que classifica as diversas categorias orais na
literatura de lingua portuguesa e que trataremos de sua defini¢do mais adiante.
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Palavra: linguagem vocalizada

A palavra falada, em grande parte da cultura africana, é
um dos sustentaculos de cédigo social e cosmolédgico. E também
um mecanismo de comunicacdo e expressao primordial, pois
através da palavra se alcanca o mais alto grau de unidade e
identidade individual e coletiva. A palavra, portanto, tem o poder
de interpretacio dos diferentes momentos da sociedade ao longo
da histéria. Ao falar, quem fala, fala de si, de alguém ou de algo,
1sso é caracteristica de toda a sociedade em que a palavra falada é
transmitida. Mesmo depois de aprendermos a linguagem escrita,
a falada é o veiculo principal da nossa comunicacio desde a nossa
infancia; por meio do oral, transmitem-se verdades e mentiras,
valores e crencas, estruturam-se esteredtipos e preconceitos.

Essa linguagem, a falada, estd intimamente ligada a
tradicdo e a memoria dos individuos. Estes elementos implicam
em uma valoracio ideolbgica de percepcoes pautadas na oposicio
entre ambas (escrita/oralidade). Nesse sentido, consideramos
interessante a premissa que envolve a discussao sobre a oralidade
feita por Paul Zumthor (2010), ao destacar a forca da poesia oral,
mesmo que considere a brevidade do texto oral, em oposicio
ao escrito, apontando para uma bipolaridade oral/escrito. Em
didalogo com Zumthor, Derive (2010) nos traz a ideia de que
pensar em oraliza¢do® ndo é pensar em oralidade, uma vez que
esta é um sistema estatico e a oralizacdo erratica, passivel de ser
compreendida e inserida nos devires nao previsiveis das culturas.

[...] enquanto auténticos representantes de
uma civilizacao de oralidade é que os escritores
africanos produziram a literatura mais
concordante com a suas normas escritas e que,
ao contrario, é na mesma medida em que eles
se integraram a uma civilizagao da escrita que
eles tiveram os meios de operar a oralizacao
dessa literatura. Pois, se admitimos a hipétese
aqui defendida, trata-se exatamente de uma
oralizacdo da literatura, isto é, da operalizacio

5 Conceito usado por Derive (2010) que se situa fora do conceito de oralidade, pois situa-
se sempre em contextos de escritas (como vemos em Craveirinha) e possui relagido com a
oralidade de forma lateral e umbilical com a escrita.
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de um processo que supde um trabalho. Mais
do que indices naturalmente dispostos no
texto, quase sem o conhecimento dos criadores,
as marcas de oralidade sdo signos, a servigo de
estratégias — conscientes ou inconscientes —
que devem ser pensadas como efeitos de texto.
(DERIVE, 2010, p. 24)

Desse modo, pensando nas comunidades africanas delonga
tradicdo oral, poderiamos reconhecer nestas um espaco para as
comunidades ndo hegemonicas resguardarem sua memoria e a
dos seus, sob o processo de reflexdo do préprio escrever.

Leva-se em consideracdo como a palavra oral expressa a
ideologia e a hegemonia dos segmentos sociais, os conflitos étnico-
raciais e de género, vemos também como o uso da linguagem, da
palavra falada, esta ligado a tradi¢do e a memoria, estabelecendo-
se como uma fonte fundadora de praticas cotidianas diversas e
adversas.

Sob o mesmo ponto de vista, a percepcio de umaidentidade
literaria formada pelos elementos e valores da terra é reafirmada
na escrita de Craveirinha, pelo emprego da linguagem oral falada
no seu meio, pois, “A palavra falada nas sociedades tradicionais
africanas é depositaria da memoria do grupo, possuindo um
profundo valor moral e sagrado, estando vinculada a origem
divina e as forcas secretas e vitais que regem todo o cotidiano
social” (FONSECA, 1994, p. 116-17). Nessas sociedades temos a
tradicdo oral como modelo de formacao social dos sujeitos, onde
esses sdo depositarios do saber instituido pela palavra, esta que
lega e funda o social e o universo cultural. Concordamos, entio,
que

[...] a linguagem é impensavel sem a voz: os
sistemas de comunicacdo ndo vocais (tais
como nos Pirineus e no Ciucaso e em outras
partes, o assobio codificado) sdo chamados as
vezes de linguagem, figurativamente. Chamo
aqui palavra a linguagem vocalizada [...]”
(ZUMTHOR, 2010, p.11).

A linguagem, portanto, é indissociavel da voz, onde a
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palavra é linguagem vocalizada, segundo defende Zumthor.
Na poesia de José Craveirinha encontramos essa concepc¢io de
oralizacdo da arte literaria e a forca da representacio, assim
como da criac¢do, por meio de referenciais da memoéria, da tradicio
e da cultura popular mocambicana. Em poemas de Craveirinha
encontramos fortes tracos de oralidade, pois:

[...] revelam-nos a permanéncia da
memoria das formas tradicionais orais, e a
transformagdo pela escrita, elucidam-nos,
ainda, acerca das opgoes e propésitos estético-
culturais escolhidos pelo poeta, assim como
nos permitem apreciar a originalidade da sua
capacidade recriadora individual. (LEITE,
2012, p. 105)

Assim, a poesia, como c6digo escrito, ganha uma proporg¢ao
especial por meio da oralidade, pois a posi¢do que Craveirinha
assume em seus poemas comeca e termina na lingua (“linguagem
vocalizada”), objetivando em sua produgdo escrita trés niveis
incorporados na tessitura dos poemas, que nos remetem a
reflexdes do corpus tradicional, em que a voz africana, a lingua
e o0 modo discursivo (LEITE, 2012) sdo elementos presentes na
poética que constrodi o discurso pelo qual percorre a memoria oral.

Em consonancia com a reivindicagao que José Craveirinha
faz damatrizretdrica datradicdooral, comeca por se problematizar
na lingua, estende-se ao verso e acaba, na maioria das vezes, por
orquestrar a totalidade dos poemas (LEITE, 2012, p.102). Nesta
linha de ideias, Leite (1998, p 114) afirma ainda que Craveirinha
transfere para a lingua portuguesa “o germe linguistico-poético
moc¢ambicano e procura criar harmonicamente uma nova fala,
resultante do confronto e da transformacédo parcial dos dois
sistemas linguisticos”, considerando o discurso sobre a cultura
mocambicana.

Temos entéo, de acordo com os elementos apresentados
por Leite, a representacao destes na poética de Craveirinha, na
qual a voz®: “que a nossa voz é a voz incorruptivel” 7; “E tua voz

6 Referéncias aos poemas da obra Karingana ua Karingana (1995)
7 “Cantico do passaro azul em Sharpeville”, p. 65
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minha voz nossa voz/com a mesma voz minha voz tua voz nossa
voz’8; “Minha alma grita™; A lingua: “meu antigo portugués
puro/do luso-arabico Aljezur da tua infancia/ronga-ibérico mas
afro-puro coracéo”?,“palavras rongas e algarvias gangissam”!!;
O modo discursivo: “nos subturbios do teu corpo africano/ as
velas sacras da grande Xipalapala”?, “Este jeito/ de contar as
nossas coisas/a maneira simples das profecias/ -Karingana ua
Karingana!”®.

Nessa perspectiva, Craveirinha opera simultaneamente
ao nivel da memoéria e das formas, em que sua escrita
evidentemente é também espacial, mas de uma outra maneira,
pois o seu espaco é a superficie (também) de um texto, ja4 em
sua busca por identifica¢ado é intangivel, transcende o tempo de
forma diacrénica e perpetua-se na oralidade que se apresenta,
uma oralidade problematizada na lingua escrita que estende-se
a0 verso.

Ana Mafalda Leite afirma, ainda, que:

A enunciacido do legado “oral” faz-se através
do enunciado, que cumula e concentra, numa
geologia estratificada que atinge a sintaxe,
os ritmos hibridos das “oralidades”. E nesse
trabalho da “lingua” como texto (na acepgéo
kristeviana) que se desvelam as “tradigoes”
traidas, e reformuladas, e se recuperam os
tra(;os genealoglcos de variadas “formas” ou
“géneros” orais africanos, e outros géneros
provenientes da literatura escrita. (LEITE,
2012, p.34)

Assim, em Craveirinha, também em Luandino Vieira,
Mia Couto, Noémia de Souza, dentre outros, constatamos

8 “Mensagem”, p. 81

9 “Violas de lata”, p. 86

10 “Ao meu belo pai ex-emigrante”, p. 92

11 “Fraternidade das palavras”, p. 128

12 “As veias sacras de Xipalapala”, p. 90. Xipalapala é um instrumento usado para
convocagdo; neste poema ele aparece associado a “veias sacras’, uma metafora que
remete a “via sacra”, ritual religioso o qual consiste na pratica devocional em que os fiéis
percorrem, mentalmente e por via de oragdes proprias, o percurso de Jesus a carregar a
Cruz, logo, a via é neste as veias, onde corre o sangue, ou seja, a ligagao de corpo e alma
do eu poético com os suburbios mogambicanos.

13 “Karinagna ua Karingana”, p. 9
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casos que provam que a lingua é o primeiro instrumento de
“textualizagdo” e de enunciagdo hibrida, em que a escrita e
oralidade ligam-se harmoniosamente explorando novos campos
literarios. Craveirinha se apropria do hibridismo da lingua
enquanto instrumento de textualizacdo e de intermediacao das
duas culturas. Tal como o poeta enquadra-se entre duas culturas
diversas, a mogambicana por parte da mae e a portuguesa do
lado do pai, fez-se integrar nesta ultima elementos que vém da
primeira (LEITE, 1998, p. 113).

Ora, a voz representada pela lingua materna ganha em si
mesma valor de ato simbdlico, de modo que o som vocalizado vai
de interior a interior (do ronga ao portugués) e liga, sem outra
mediacio, duas existéncias (cidade de cimento e cidade de canico),
em que a apropriacido da lingua falada apresenta-se influenciada
pelo direto contato com um falante do portugués hibridizado, que
se caracteriza pelos determinados espacos da cidade.

Realmente o que faz a verdadeira poeticidade de um
texto é o ndo obedecimento as diretrizes racionais e tedricas e
o ato de estabelecer uma constante tensdo com as mais amplas
potencialidades da expressio, fazendo-as vir a tona no discurso,
(CARA, 1989, p. 26). De certo a oralidade presente na poética
de Craveirinha é o querer dizer e a vontade de existéncia de um
lugar na memoéria que se transforma em presenca.

Dessemodo, temos dois sistemas linguisticos na construcéo
dos poemas aqui analisados de Craveirinha: o portugués e oronga,
como ja afirmamos em momento anterior. Embora os textos
tragam o portugués, herdada do pais colonizador, estes ganham
uma configuracao diferente se comparados com os europeus, 0S
poemas de Craveirinha trazem, em sua generalidade, a noc¢éo de
uma lirica muitissima “narrativizada”, inclusive coa presenca de
personagens com nomes proprios.

Ao nos deleitar com os versos da obra Karingana ua
Karingana, ainda podemos observar que José Craveirinha é um
exemplo de que as literaturas africanas de lingua portuguesa
encontraram maneiras proprias de dialogar com as tradigoes,
intertextualizando-as, obtusamente, no corpo linguistico textual,
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nesse didlogo com as tradigbes e a interacdo entre a escrita
portuguesa com a oratura africana, temos a insurgéncia de uma
escrita que recorre ao léxico voltado para a voz

[...] que ritmam a poesia do autor de “Xigubo”
no seu ritmo primeiro de oralidade; a forma é
a for¢a e os poemas obedecem a uma estrutura
estrofica que oscila fundamentalmente entre
ritmo binario, ternario e quaternario, tipico
das formas populares orais [...] (LEITE, 1998,
p. 117).

Contudo, “A arte de narrar oral é um dos aspectos do
quotidiano africano. A histéria é uma espécie de medium a
conversa e funciona como exemplum” (LEITE, 2012, p.213).
Desse modo, temos na poética de Craveirinha o ato de “contar”
nao apenas como troca de ideias e sim como modo de narrar
histérias simples do povo e um comprometimento com ele.

Com efeito, aparentemente, como uma
esporadica tradi¢do anterior, os novos autores
de ficcdo, ao recriarem a sua enunciagio
no terreno das poéticas orais, recorrem
ao modelo, iniciado pela poesia narrativa
de José Craveirinha, ao Karingana wa
Karingana capaz de narrar as histérias que
se multiplicam, de inverossimeis a mais crua
e terrivel verossimilhanca. (LEITE, 2012, p.
216)

Igualmente, no plano da poesia, poderiamos fazer as
mesmas constatacées. Na poesia de Craveirinha, explode o
ritmo do tantd poético, em que temos a presenca marcante de
uma poesia de revolta, uma poesia analitica, descritiva, por isso,
também a sua aproximacdo com a prosa. Com efeito, o poeta
compreende que nada substitui o modo discursivo, a estrutura
que tende a organizacao do género. Ademais, a palavra, falada e
escrita, é um veiculo fundador de valores culturais e sociais. Sem
querer generalizar, tratamos aqui desses valores incutidos entre
a dicotomia oral/escrito no intuito de apresentar em Karingana
ua Karingana uma lirica “narrativizada” (LEITE, 1998, p. 115)
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que esta vinculada a histéria da formacao do sujeito mogcambicano
em uma sociedade colonizada que, por conseguinte, estabeleceu
comunidades' e formou civilizacdes por meio da comunicacio.

Nesse limiar, é “ao som madasculo dos tantas tribais”
(CRAVEIRINHA, 1964, p.17) que pedimos licenca para
vislumbrar uma reinvencéo da lingua portuguesa que se investe
de uma combinatéria, envolvida de formas e de géneros provindos
da oratura mocambicana e da tradicdo literaria ocidental.
Pensando nos valores da grande poesia, temos em Karingana
ua Karingana uma “odisséia” mocambicana, cujo titulo remete a
expressao utilizada pelos rongas quando comecam a contar uma
historia tradicional. O fabular e narrativo desta poética rememora
motivos universais, uma vez que lhe confere a intemporalidade
da cultura nacional.

Como podemos constatar até aqui, em sua producao
literaria, José Craveirinha tem como marca a linguagem oral
e escrita, sensualmente incorporada, no tecer dos versos esta
a pensar o coletivo e nio somente o individual. Desse modo, a
intencionalidade comunicativa, por via da oralidade, tem ligacao
estreita ao papel tematico da musica na obra poética, o que
explica o seu afeto e vinculo com a pratica oral.

Nos versos do poema “Karingana ua Karingana”, lemos:

Este jeito

de contar as coisas

a maneira simples das profecias
— Karingana ua karingana

é que faz o poeta sentir-se
gente.

E nem

de outra forma se inventa

o que é propriedade dos poetas
nem em plena vida se transforma
a visao do que parece impossivel
em sonho do que vai ser.

— Karingana!
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 9)

14 Podemos dizer que essas comunidades séo os bairros de canico como o Musseque (em
Luana), Xipamanine, Munhuana (em Maputo) e Lagoas (Maputo).
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O titulo do poema que abre o livro que aporta o mesmo
nome, equivale a expressao introdutéria do paradigma universal
de introducdo dos contos orais, “era uma vez’. Trata-se de um
termo utilizado no inicio da contacdo de histéria, em que o
narrador faz a interlocucido com o ouvinte(s) que diferente da
tradicdo ocidental este termo néo é utilizado somente no inicio do
conto, mas também no fechamento. Nesse sentido, considerando
a sociedade, em que

a voz realiza, com efeito, duas oralidades: uma,
fundada na experiéncia imediata de cada um;
a outra, sobre um conhecimento mediatizado,
pelo menos em parte, por uma tradi¢do: dupla
polarizacdo...que permeia também a poesia
oral” (CARA, 1989, p. 26),

temos a poética de Craveirinha permeada pela palavra
falada/oralizada, de onde podemos observar a subjetividade,
da qual o eu poético lanca méao. No jogo de composicao poética,
as estruturas internas do poema negociam relagbes entre
representacao e experiéncia, entre a vida e a invenc¢ao por meio
da palavra. Para Alfredo Bosi

O som em si e 0 pensamento em si transcendem
a lingua. No entanto, a experiéncia de cada
um nos diz que a poesia vive em estado de
fronteira, como a Matematica. No poema,
forga-se o signo para o reino do som” (BOSI,
2000, p.38-9).

Esse reino do som anima a poesia de Craveirinha
que, em uma enunciacdo que alcangca uma recitacido
encantatéria, firmada na palavra falada e na memoria
ritmica da lingua-mae, reinventa o ronga e o transforma
em lingua literaria prépria. Podemos desse modo, afirmar
que no tecer das expressées que se endurecem como um
desafio, o ronga ocupa seu lugar na escrita e representa no
crispar-se da linguagem uma forma imensuravel de signos,
formando um imenso tecido sonoro.

Como vimos no inicio do poema “Este jeito/de contar
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as coisas”’, ressoa a palavra literaria como instrumento
de resisténcia, em que “a maneira simples das profecias/—
Karingana ua karingana” ira contar a histéria do povo, em
versoes e interpretacoes, de modo a sustentar-se entre a
escrita e a oralidade como traco forte presente em toda a
obra. Craveirinha traz nos versos desse poema de abertura,
1iniciado aos moldes tradicionais de Africa, a modernidade
em diadlogo com a tradicdo e ainda ressaltando a fantasia
em favor da realidade.

Ha em cada um de nés um pouco de contadores de
historias, aqueles que contam o que viveram, outros contam
o que ouviram. Ao falarmos da modernidade e da tradicao,
temos no contar das histérias o refazer-se, o reviver-se, o
reconstruir-se a cada vez que Karingana ua Karingana é
proferido, e nos versos de Craveirinha temos um espaco onde
a memoria cultural e literaria da nacao sdo evidenciadas.

Nos versos seguintes: “é que faz o poeta sentir-se/
gente/ K nem/ de outra forma se inventa/ o que é propriedade
dos poetas”, temos a fantasia em favor da realidade, em
que a “arte de sentir’, uma sensibilidade propria de noés
humanos a favor da poesia, traz uma conotacdo com a
metafora do passaro, que nao se aporta em qualquer lugar
e nao é estatico, alga voos, enuncia novas ideias e tempos.

Octavio Paz afirma que: “O pensamento nao se
resigna; forcado a usa-las, vez ou outra pretende reduzi-las
as suas proprias leis; e vez ou outra a linguagem se revolta
e rompe os diques da sintaxe e do dicionario” (PAZ, 1982,
p.59-81) e que a linguagem possui livre arbitrio para romper
com a sintaxe, formando assim a imagem da liberdade ao
propor em ritmo aliterativo a continuacao de uma narracao
lirica.

Sob esse aspecto, pensando na palavra falada, na
poesia sonora, temos pela linguagem uma comunicacao que
se alimenta de processos de significacio de diversas ordens:
materiais, individuais, coletivas, mentais. Estas se impGem
contra o fechamento operado pela linguagem e praticam,
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fora da linguagem, uma comunicacao, potencializando
assim as formas de devir.

Na poesia de Craveirinha, as pessoas comuns sao
alcadas a protagonistas e a questdo anunciada alude ao
oral da linguagem nos espacos habitados pela populacao
mais pobre, o subturbio. Assim produz-se uma narrativa
com dramas individuais e coletivos. Craveirinha possui
consciéncia do que escreve, para que escreve e o sentido das
responsabilidades assumidas com os seus versos, de modo
que a apropriacao da lingua falada torna-se visivelmente
influenciada pelo contato direto com o falante do portugués,
em que essa mistura de linguas compreende-se como uma
caracteristica do subturbio, lembrando que este é um espaco
que se constitul dentro da cidade.

A poesia faz-se exercicio da memoéria, as
caracteristicas relacionadas diretamente com o universo
da literatura oral mogambicana voltam-se a permanéncia
desta memoria das formas tradicionais orais, que por certo
torna clara sua transformacio pela escrita, a proposito das
escolhas que o poeta faz ao selecionar elementos estéticos
e culturais mocambicanos, mostrando-nos uma escrita (re)
criadora e uma visao enriquecida pela experiéncia cultural,
de modo particular.

A imagem dos espacgos no poema é construida em
um espaco-tempo, onde a palavra procura e reinterpreta
significados, em que as palavras vao revelar muito sobre a
trajetoria, luta e memoria. Para Paz, esse movimento é o da
criacao e da referéncia historica:

A palavra poética jamais é completamente
deste mundo: sempre nos leva mais além, a
outras terras, a outros céus, a outras verdades.
A poesia parece escapar a lei de gravidade
da histéria porque nunca sua palavra é
inteiramente histérica (2003, p. 56).

Sobretudo, é exatamente a histéria de um povo submetido
pelo sistema cruel do colonialismo que Craveirinha propde, em
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forma de poesia, mostrar um povo que sorri que grita e que
agita, que sofre, que denuncia e que vibra de emocgéo por cada
pequena vitéria. Estes versos captam, por meio da outridade'®, a
capacidade que Craveirinha tem de se reconhecer no outro, toda
uma histéria individual de um povo, desnudando-a em histérias
universais, histéria de uma nacdo mocambicana.

Ler Craveirinha é de certo modo fazer
trabalhar o nosso corpo, fazé-lo partilhar de
uma pratica oral que vai ecoando até formar
um imenso tecido sonoro. A sua poesia
pressupde uma enunciacdo em voz alta que
pode até assemelhar-se a uma recitagédo
encantatoria, vibrante e suporte fundamental
da palavra oral e da memoéria ritmica da
lingua mae. Sendo o ronga a lingua primeira
do poeta, esse fundo ritmico de base por certo
sofreu oscilacées a medida que se foi operando
a travessia para a outra teia da lingua
portuguesa. (LEITE, 2002, p. 27)

Por essa razdo, se estabelece ao longo da producao
poética de Karingana ua Karingana uma relagio interna entre a
realidade apreendida e mediatizada pela transposi¢do para esse
universo e a forca profética que essa transposicdo assume.

Algumas consideracéoes (quase) finais

Diante da leitura de Karinga ua Karingana podemos
compreender melhor a tematica da poética de José Craveirinha,
sua luta e valorizacao da cultura, em que a palavra se transforma
em arma de libertacdo. Temos entdo, no tecer dos versos, “a
maneira simples das profecias”, a presenca do lado épico, em
uma diletante dicotomia entre a escrita europeia e a oralidade
africana, fixada em um fenémeno que passa a ser encarado de
modo essencial, em que o poeta mestico apresenta elementos da
oralidade na escrita de sua literatura.

A literatura é uma das formas mais importantes de

produgao cultural, por meio da qual um povo pode ser identificado

15 Termo utilizado por Paz (1996).
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na sua pluralidade e singularidade. Em Craveirinha, “formulada
na encruzilhada entre o cosmopolitismo e a nativiza¢do” (LEITE,
2012, p.215), muitas vezes uma escrita em que o ritmo narrativo
predomina a exemplo de Karingana ua Karingana, temos
na escrita poética o uso de recursos da memoéria que constroi
histérias narradas/contadas de uma sociedade e de sua cultura.
Nessa direcdo, a oralizacdo nio é s6 encontrada nas formas de
interacdo vocal, é também o devir da literatura para outras
linguagens tanto quanto a permanéncia dessa como género. Em
outras palavras, oralizar a literatura é dar conta dos residuos
das resisténcias, dos diversos modos de producgio de linguagem,
por meio da escrita pelo sonoro (DERIVE, 2010, p.15).

Para além das afirmacoes expostas, a leitura de um poema
de literatura africana de lingua portuguesa torna-se um lugar
de multiplas filtragens, desfiguracdoes e reconfiguracées. Ha
na escrita do poeta mocambicano, José Craveirinha, o encenar
voltado para uma pratica de escrita e a0 mesmo tempo um agir
social em um espaco mocambicano marcado pelo periodo de
lutas em prol da nacdo e da formacao de uma literatura prépria,
esta por sua vez busca afirmacio na raiz que vem da oralidade.
A escrita desse poeta, portanto, contribui fortemente para o
projeto de uma construcao participativa e coletiva de nacio e,
principalmente, inclui na histéria literaria um sopro de vida que
advinda da experiéncia, de vida e de criacdo estética. Que vem
da incontornavel forca da vida, da sua invencéo e da linguagem
que a emoldura.
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