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Savio Roberto Fonseca de Freitas?

Karingana ua Karigana!
(CRAVEIRINHA, 1982, p.13)

O vibrar dos tambores de Africa desperta-me para a liberdade
(CHIZIANE, 2018, p.32)

O que nos faz a desgraca.
Torna-nos perversos.
(D’AFRICA, 2022, p.18)
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2 Professor Associado de Literaturas de Lingua Portuguesa na Universidade Federal da
Paraiba (UFP). E-mail: savioroberto1978@yahoo.com.br
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Consideracoes Iniciais

Escrever sobre o pai dos poetas mocambicanos nio é uma
tarefa facil, a poesia mogambicana ainda carece de muitos estudos
para compor uma fortuna critica relevante aos estudos africanos
no Brasil. Nossa relacdo de afeto com Mocambique comeca
precisamente nos idos de marg¢o do ano de 2004, momento em
que conhecemos a narrativa mocambicana de Paulina Chiziane,
escritora que nos foi apresentada pela Professora Doutora Zuleide
Duarte, quando do momento em que ministrava a disciplina
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa no Programa de Pés-
Graduacido em Letras da Universidade Federal de Pernambuco.
Ficamos fascinados em saber que nossos irmaos mocambicanos
bebiam nas fontes da literatura brasileira para desenvolver o
oficio da escrita literaria. Lendo a primeira mulher a escrever
uma narrativa longa em um pais dominado pelo machismo e
pelos vicios de uma invasdo colonizadora portuguesa, vinha a
questao sobre a fonte que a motivava a escrever.

Karingana ua Karingana

Este jeito

de contar as nossas coisas

a maneira simples das profecias
-Karingana ua Karingana!-

é que faz o poeta sentir-se
gente

E nem

de outra forma se inventa

0 que é propriedade dos poetas
nem em plena vida se transforma
a visdo que parece impossivel

em sonho do que vai ser.

_Karingana!
(CRAVEIRINHA, 1982, p.13)

Natural de Lourenco Marques, hoje a atual Maputo,
José Craveirinha nasceu em 28 de maio de 1922, o que justifica
a temporalidade do centenario do nascimento deste poeta, o
primeiro africano e também mocambicano a receber a horaria
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do Prémio Camoées, o maior galarddo da lingua portuguesa
(JORGE, 2006, p.199). O poema acima citado compde a coletanea
de versos homonima e a segunda obra do poeta publicada em
1974 (JORGE, 2006, p.200). Nos referidos versos que ensaiam
uma profecia de escrita literaria, encontramos fundamentos que
comprovam a continuidade de uma tradicdo em Mocambique: o
que é propriedade dos poetas/ nem em plena vida se transforma/ a
visdo que parece impossivel/ em sonho do que vai ser/ Karingana!.
Trazer o ronga, lingua falada pela mae (CRAVEIRINHA, 1994,
p.87) é uma forma de inscrever a mocambicanidade no poema
e afirmar uma identidade linguistica que foi negada por uma
colonizacdo que colocou a lingua portuguesa como prioridade para
a formacdo e para a educacao. O ronga era, por esta altura, uma
lingua nativa proibida de ser falada em ambientes ptblicos, o que
nos permite afirmar que insercdo do Karingana ua karingana
no modus operandi da escrita poética forma uma tendéncia de
recuperar tradicoes ancestrais movidas pela oralidade.

A producgdo literaria de José Craveirinha
enquadra-se entre duas culturas diversas- a
moc¢ambicana e a portuguesa-fazendo integrar
nesta ultima elementos que vem da primeira.
A sua escrita em lingua portuguesa é, por
1sso mesmo, modelada por interferéncias
provenientes da lingua ronga, e interferéncias
também das formas e tradi¢ées que essa lingua
consigo veicula (LEITE, 1998, p.113).

Como nos confirma a pesquisadora Ana Mafalda Leite
(1998, p.113) quandodosé Craveirinhatrazalinguarongaparasua
poesia, mostra que o poema mo¢ambicano tem por obriga¢do nio
negar as estruturas linguisticas e culturais que o formam e, para
além disso, incute outros poetas a escrever uma poesia que repita
0 mesmo exercicio, assumindo o compromisso proposital de nio
negar a voz, a lingua e o modo discursivo mo¢gambicano (LEITE,
1998, p.114). A expressio ronga Karingana ua Karingana, além
de atestar a mocambicanidade, reforca a ideia de que o poema
moc¢ambicano nao é limitado aos critérios ocidentais de poesia,
muito pelo contrario, traz um hibridismo estético e ideoldgico
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da contacao de estérias, as quais em alto estado poético podem
muitas vezes serem confundidas com versos e/ou narrativas.

O intelectual mogambicano nao abre méo de “contar”’, uma vez
que o texto literario mogcambicano, seja em qualquer forma, tem

um compromisso ritualistico com a tradi¢do ancestral de narrar

(JORGE, 2006, p.203).

Quero ser tambor

Tambor esta velho de gritar

6 velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor

sé tambor gritando na noite quente dos tropicos

E nem flor nascida no mato do desespero.
Nem rio correndo para o mar do desespero.
Nem zagaia temperada no lume vivo do
desespero.

Nem mesmo poesia forjada na dor rubra do
desespero.

Nem nada!

S6 tambor velho de gritar na lua cheia da
minha terra.

S6 tambor de pele curtida ao sol da minha
terra.

Sé tambor cavado nos troncos duros da minha
terra!

Eu!

S6 tambor rebentando o siléncio amargo da
Mafalala.

S6 tambor velho de sangrar no batuque de
meu povo.

S6 tambor perdido na escuriddo da noite
perdida.

O velho Deus dos homens
eu quero ser tambor.

E nem rio

e nem flor

e nem zagaia por enquanto
€ nem mesmo poesia.

S6 tambor ecoando a cangao da forga e da vida
S6 tambor noite e dia
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dia e noite s6 tambor
até a consumacio da grande festa do batuque!

Oh, velho Deus dos homens
Deixa-me ser tambor
s6 tambor!

(CRAVEIRINHA, 1982, p.123-124)

Como nos sinaliza o pesquisador Silvio Renato Jorge (2006,
p.205), neste poema de José Craveirinha, o tambor é trazido como
um instrumento ritualistico de invocacdo ancestral que demarca
a territorialidade identitaria do referido poeta. A voz se associa
ao proprio instrumento, fazendo com o corpo poético se misture
ao corpo sonoro do tambor. A voz dos ancestrais se torna presente
no versos so6 tambor gritando na noite quente dos trépicos. Como
em uma batida incansavel pela forca do ritmo, anaforicamente se
repetem os versos sé tambor, expressao que pela coliteracao de “t”
e “d” marcam os repiques do batuque que ecoa em todo poema. O
“Deus dos homens” é invocado para mostrar uma conexio da voz
poética como os dois mundos: o sagrado e o profano. O sagrado
confirmado pelo tambor e pela presenca de Deus; e o profano
enumerado pela conjuncido “nem” reforca que a voz poética
néo assume a forma de flor, de rio, de zagaia, de dor rubra do
desespero, de nada; a voz poética sbé quer ser tambor, ou seja,
um Instrumento que convida para uma danca coletiva varias
vozes em circulo do vai e vem tal como se retira do instrumento
tambor um som invocador de uma ancestralidade integradora e
consciente de uma africanidade ritmica discrepante dos versos
ocidentais. O verso Sé tambor ecoando a cang¢do da for¢a e da
vida se lanca para uma atemporalidade que nos permite notar
que a voz poética de Craveirinha se incorpora nos versos dos
proferidos por outras vozes mocambicanas.

Aqui escolhemos Paulina Chiziane e Deusa d’Africa para
mostrar que o empenho de Craveirinha em ser tambor, em ser
um verso ancestral, em ser uma voz que canta a forca e a vida;
convida as referidas escritoras a entrar no ritmo africano desta
danca em que as vozes do poema se misturam com as vozes de
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uma ancestralidade, cujo discurso reproduz a consumacio de
uma confraternizacio feita por meio de um batuque agregador,
fraterno e humanitario.

De um primeiro eco: o poema de Paulina Chiziane

Em muito a poesia de Paulina Chiziane retoma a pauta
poética de José Craveirinha. Chamada de primeira romancista
por muitos que fazem a critica literaria, a escritora se afirma
como “contadora de estérias”, por enfatizar que nio escreve
romance ocidental, ou seja, produz narrativas mocambicanas;
nesse sentido, é uma mulher que respeita a tradi¢do africana
ritualistica de contar fatos aquecidos pelo fogo e acalentados
pelos mistérios da noite. O instante poético de Paulina Chiziane
obedece ao tempo do fogo, elemento relutante em existir na
combustdo bélica contra o vento, assim como as estdrias que
lutam em permanecer para territorializar a mogambicanidade e
continuar a luta pelas varias libertacoes.

Paulina Chiziane, assim como Craveirinha, é uma
escritora amplamente conhecida e premiada; conseguiu com
muita luta e rentncia o respeito de boa parte de seus pares (o
que nao foi nada facil no inicio de sua carreira como escritora por
causa do machismo ainda existente em terras moc¢ambicanas);
tem suas narrativas traduzidas para outras linguas e estudadas
nos mais altos niveis das catedras universitdrias; e é considerada
a mae dos poetas contemporaneos por fazer de sua literatura um
espaco para propagacdo da paz e da minimizacio de fronteiras
com o mundo.

Era uma vez

Veio um estrangeiro e disse: tenho a chave do
paraiso

Sail do teu trono e senta-te na areia que te
darei

Desejoso de conhecer os mistérios do
firmamento

O rei africano deixou o trono e sentou-se na
areia
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Sentado no chao, disse ao estrangeiro: da-me
entdo a chave

O estrangeiro respondeu: segura-se com a mao
direita

Da-me o teu bastao de ouro para receberes a
chave

Assim se faz a troca. O rei africano entregou
o poder

No lugar da chave, recebeu uma vassoura de
palha

Logo a seguir o rei percebeu o truque

Se o invasor conhecesse o caminho do céu néao
0 mostraria

O verdadeiro paraiso era a sua gente e a sua
terra

Houve disputa. O rei africano queria de volta
0 que era seu

E a resposta foi a escravatura

A partir dali toda a Africa comegou a ser
humilhada
Cavalgada!

(CHIZIANE, 2018, 137)

O poema acima da escritora Paulina Chiziane compée a
coletanea intitulada O canto escravizados (2018). A voz poética
retoma este compromisso ancestral de narrar, mesmo que
percebida a estrutura do texto organizada em versos. O eu-poético
externaliza a dor da invasao e do engodo trazido pelo estrangeiro,
figura que representa possivelmente o invasor portugués, o qual,
em uma negociacao golpista de valores, faz um rei entregar a sua
terra a um “dono” que nao a pertence.

O poema toca novamente na pauta da poesia combate,
da poesia da libertacio tdo cantada pelo poeta José Craveirinha,
o qual podemos considerar representado nestes versos hibridos
de Paulina Chiziane. O poema intitulado Era uma vez retoma
diretamente a sugestdo poética de Craveirinha sobre o modo
poético ronga de contar ritualisticamente um fato: um enganado
por um estrangeiro entrega a sua terra. Tenho a chave do
paraiso: estes versos mostram o estratagema do invasor e
também funcionam como uma critica ao comportamento corrupto
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do invasor portugués, o qual pretensiosamente engana o rei
fazendo-o trocar o bastdo de ouro por uma vassoura de palha.
O bastdo de ouro representa a riqueza do continente africano e
a vassoura de palavra representa a serviddo a que se submeteu
forcosamente o povo africano. Houve disputa: neste verso o eu-
poético confirma que a invasdo nao foi pacifica. O rei africano
queria de volta o que era seu/E a resposta foi a escravatura:
o verso confirma a luta contra o colonialismo, a escravatura
confirma o quao desrespeitado foi continente africano. Quando
Paulina Chiziane africaniza a discussio, a voz poética coloca
no plural a luta coletiva por libertacao, fazendo reviver o canto
poético de José Craveirinha.

Toca meu tambor de samba

Toca meu tambor de samba
E leva saudades a minha mae Africa
Diz-lhe que ja nao tenho nome, nem terra

Tiraram-me tudo, mas minha alma, nao!
Toca mais alto meu tambor de samba
Preenche este vazio em que me suspendem
Embala a minha angustia e a minha saudade
Diz a minha mée que resistirei e ao lar voltarei!

Até das tangas fui despojado as espadas

O colar de missangas foi arrancado a bruta
Diante dos navios da escravatura
Tiraram-me tudo, mas a minha alma, nao!

(CHIZIANE, 2018, p.34)

O poema acima nos mostra o revérbero do canto craveirinhico
Quero ser tambor (CRAVEIRINHA, 1982, p, 123-124). Os versos
de Paulina Chiziane trazem uma voz poética que canta a saudade
da Mae Africa, o ritmo do tambor vai levar esta saudade de um
ponto a outro. O samba, ritmo brasileiro, vai territorializar a voz
dos escravizados, cuja alma africana ndo foi tirada. O verbo tirar
vem neste poema com um efeito semantico de dor, como se o corpo
fisico fosse arrancado da alma, a qual nao se permite ser retirada de
seu espaco. Para além disso, a alma representa uma ancestralidade
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africana que ndo abre mao de sua terra, mesmo quando a voz poética
afirma o contrrio Diz-lhe que jd ndo tenho nome, nem terra. Os
versos seguem o ritmo do tambor de samba, da angustia, da saudade,
daresisténcia, do retorno. Este poema pode ser lido como uma cangao
de for¢a, de combate, de vida, obedecendo assim a licdo do pai dos
poetas mogambicanos, no momento em que a voz poética mostra
que todos os elementos arrancados pela brutalidade dos invasores,
ndo escravizam fraternidade da alma africana.

Neste primeiro eco, invocado pela escritora Paulina
Chiziane, ndo se pode negar a influéncia da paternidade poética de
Craveirinha, uma vez que os versos aqui expostos funcionam como
um grito de dentncia frente as varias invasdes dos estrangeiros em
terras africanas. A voz poética grita pelo continente africano em
um declarado contrato politico de maternidade, o qual também se
observa na anterior escrita craveirinhica (LEITE, 1998, p.115) como
uma permanéncia do contrato identitario nacional e territorialista
proposto pela fase nacional da literatura mogambicana, a qual,
retomada na contemporaneidade, maximiza a necessidade de
continuar a luta pela libertagdo das influéncias.

De um segundo eco: o poema de Deusa d’Africa

Dércia Sara Feliciana Tinguisse, conhecida na roda das
escritoras mocambicanas como Deusa D’Africa, nasceu em
Xai-Xai, provincia de Gaza, aos 05 de Julho de 1988. E mestre
em Contabilidade e Auditoria e, atualmente, é professora na
Universidade Pedagoégica e na Universidade Politécnica, em
Mocambique. E Coordenadora Geral da Associacao Cultural
Xitende, é palestrante, ativista cultural, promotora do direito a
leitura e mentora do projeto Circulo de leitores. E colunista do
Jornal Correio da Palavra, da revista portuguesa InComunidade
e do Jornal Literdrio PirAmide. E autora das obras A Voz das
Minhas Entranhas (poesia), editado pelo Fundac em 2014;
Equidade no Reino Celestial (romance) e Ao Encontro da Vida
ou da Morte (poesia), pela Editora das Letras de Angola em
2016. Recentemente, publicou o livro de poesias Cdes a estrada
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e poetas ao morgue (2022), uma coletanea que comprova o
amadurecimento de um projeto estético e ideoldgico do feminismo
afro-mog¢ambicano na literatura.

Deusa d’Africa é lider do Grupo Xitende, o qual ja pode
ser considerado com um movimento de poesia de resisténcia
cultural em Mogambique. Este grupo se insere como um dos
maiores colaboradores para o entendimento do que é a fase neo-
combate na literatura mocambicana. A poesia publicada por
este grupo ainda é de dificil acesso no Brasil, o que nos chega é
disponibilizado pela prépria Deusa d’Africa, considerada pelos
xitendes com a Rainha de Gaza e como madrinha dos poetas
novos. Homens e mulheres que compdéem este grupo realizam
anualmente o Festival de Poesia de Xai-Xai, o qual retine muitos
novos escritores que ainda nao possuem tanta visibilidade no
pais. Vale ressaltar que a atual gestao da AEMO (Associacao dos
Escritores Mogambicanos) ndo vem dando a devida importancia
a producio destes escritores pelo fato de nio fazerem parte
de um seleto grupo que vive em Maputo. Nesse sentido, a fase
neo-combate também tem como objetivo dar visibilidade aos
escritores e as escritoras que sao segregados e invisibilizados por
questoes politicas de classe e género.

A lingua da mulher

A mulher com a lingua

lambe o mundo inteiro

até que se faga humano.

A mulher lambe a noite escura

e limpa com saliva a sua fuligem

com as maos sobre a pele da noite

esfrega o tecido epitelial até a lua se render
ao labor e brio de tamanha limpeza com
delicadeza.

A mulher lambe o bojo de todas as madrugadas
na terra

com seus estilhacos impregnados na pele

fina do dia

com saliva espumante transparece-se o rosto
da manha.

A mulher lambe o chéo do lar e esfrega com
lingua de aco

o soalho da velha casa como se os insectos néao
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polsassem,

ela lambe a terra adentrada na casa até
dardejar

a tijoleira impecavelmente.

A mulher lambe a ferida de seus filhos até
sarar

e cura todas as dores do mundo.

(D’AFRICA, 2022, p.38)

O poema acima faz parte na nova coletanea de poesias
intitulada Cdes a estrada e poetas ao morgue (2022). Costumamos
dizer que Deusa é a nova Lina Magaia, s6 que trocou o fuzil pela
palavra combate; é uma das poucas mulheres que tem um livro
prefaciado pela Paulina Chiziane. Podemos dizer que Deusa é
neta de uma geracao de poetas cuja paternidade se da ao poeta
Craveirinha. Vemos nos versos da referida escritora muito
do tom erético craveirinhico, s6 que com o veneno feminino da
transgressdo. O poeta Craveirinha ja traz em sua poesia uma
recorrente presenca da mulher.

A figura da mulher aparece ai associada a
multiplos papéis e dimensdes: méae, esposa,
crianca, heroina, amante, trabalhadora e
prostituta, todas elas dando forma e vida a um
vigoroso caleidoscépio social e humano, fruto
das experiéncias e da imaginagdo criativa e
irreverente do sujeito poético (NOA, 2017,
p.95).

Concordamos com o que diz o pesquisador mo¢ambicano
Francisco Noa (2017) sobre airreveréncia do sujeito lirico feminino
na poesia de Craveirinha, o que é basilar para se entender a voz
envenenada de Deusa d’ Africa. O titulo do poema acima citado
ja mostra toda a ousadia da poeta A lingua da mulher, o qual
pode despertar multiplas interpretacées. O verbo lamber d4d uma
conotagio extremamente erdtica ao poema, é “como se” a lingua
lambesse a folha em branca e as palavras tomassem forma por
meio da liquidez da saliva. A boca, a voz e o corpo se misturam no
poema por meio de uma performance de um beijo transgressor. A
mulher com sua lingua/lambe o mundo inteiro/até que se faca o
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humano: estes versos mostram o feminismo escancarado da voz
poética: a lingua que lambe o mundo pode ser a propria genitalia
feminina que com seus labios absorve os embrides que gestam
o mundo, o humano aqui se faz pela escatologia da palavra
dominada pela lingua da mulher. A mulher lambe a noite escura:
este verso sinaliza o dominio sobre os mistérios noturnos, a noite
muitas vezes é o momento em que a mulher precisa estar pronta
para servir, mas aqul a voz poética sugere o controle feminino
sobre o desejo, tema que ja se configura como um traco especifico
da escrita de Deusa d’Africa.

Um aspecto que nao pode deixar de se mencionar neste
poema é a repeticdo anaférica do verbo lamber, comprovando o
movimento da lingua no poema, deste o primeiro ao tltimo verso:
lambe o mundo, lambe a noite, lambe o bojo das madrugadas,
lambe o char do lar, lambe a terra adentrada, lambe a ferida dos
filhos. Colocar a saliva é sacralizar a voz da ancestralidade, é
se fazer reconhecer pelas sinestesias., como se pode notar neste
verso com saliva espumante transparece-se o rosto do amanhd,
ou seja, a saliva é o elemento genético que neste poema pode
representar a hereditariedade poética craveirinhica.

O verso A mulher lambe a ferida de seus filhos até sarar/
e cura todas as dores do mundo traz uma conotacio de cura e
libertagdo por meio da poesia, Logo, podemos dizer que assim
como Craveirinha, Deusa d’Africa nfio optou pela fuga do real em
sua poesia (CHAVES, 2006, p.139), reconhecendo que a forca de
sua palavra poética e acolhendo os caminhos gerados pela poesia
que critica o seu tempo e sua terra.

Deusa d’ Africa é uma dos vozes de mulher que mais
ataca o territério dos homens, mesmo quando reivindica a
territorialidade africana, encontra espaco para escrever versos
cortantes como a ponta de uma zagaia.

Africanidade

Mongao de canticos

celebram vida e morte

em sorrisos pendurados as estacas socobram
ao arame que farpa a liberdade

na volupia de ser o senhor de todos os territorios
quanta vida se baldeia em cada fruto nas
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arvores

folhas foliformes

respondem a mistica cancéo

da noite

copas gigantescas fazem de Homem num
reinado

ruminam vidas emparelhadas pela sombra ao
acaso

rostos de arvores falam de ancestralidade na
regiao

raizes e pélvora confundem-se na arvore que
cresce

jornais com todas as noticias do mundo tem
amnesia

o verbo na margem do rio é um crocodilo com
dentes

atraca-se ao solo embrenhado na 4gua com
ansia de ser

ha mortes em todas as margens de terra e do
céu no rio

soberana a sintactica da agua que se alonga
em

paragrafos

e periodos num texto longo que ancora a toda
a embarcacao.

(D’AFRICA, 2022, p.45)

O poema acima confirma o canto combate na poesia
mocambicana contemporanea, a voz poética nos entrega um
discurso de resisténcia, de militancia e de empoderamento da
poética africana. O ritmo do tambor craveirinhico ecoa nos versos
que celebram a vida e a morte, com que em uma toada ancestral
de vozes consagrando-se no intersecto da poesia; o arama que
farpa a liberdade penduram os sorrisos de esperanca, de crenca
e fé6 em uma Africa liberta e humanitaria; as arvores aparecem
como rizomas da ancestralidade; o verso raizes e pdlvora
confundem-se na drvore que cresce desenham a cena escatologica
e cadtica em que se ergue e sobrevive a identidade africana; a
associacao do verbo ao crocodilo hiperbolize a resisténcia anfibia
de uma palavra que surge do amalgama entre a terra e a agua;
as mortes intensificam a necessidade desumana de sobreviver
por meio da sintaxe da vida; e a embarcacio poética, assim como
o ritmo tambor de Craveirinha, faz a palavra poética retomar
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a sua incorporacao ritualistica da escrita envenenada de Deusa
d’Africa.

Neste segundo eco aqui evocado pela escritora Deusa
d’Africa, podemos confirmar que poeta dJosé Craveirinha
jamais tera sua mocambicanidade contestada (CHAVES, 2006,
139), uma vez que podemos encontrar na poesia mocambicana
contemporanea muitos dos ensinamentos deixados pelos
exercicios literarios que por ora aparecem ressignificados na voz
de uma juventude poética com a mesma forca para continuar a
luta pela liberdade humanitaria.

Consideracoes nada ultimas

E entéo? Por que onde vibram os tambores craveirinhicos.
Com certeza estdo a movimentar os versos de uma literatura
mocambicana contemporanea que muito promete para agucar
a curiosidade e a investigacido da pesquisa académica. José
Craveirinha vive neste centenario, mas é imortal quando se
percebe reverberado em tantos poemas que questionam a
identidade, a territorialidade, a liberdade, o grito, a dor, a
escravatura e tantos temas que o elegeram o pai dos poetas
moc¢ambicanos.

Esperanca

No canhoeiro
um galagala hesita
a cabeca azul

Nos roxos

Sétaos de crepusculo
a aranha vai fiando
sua capulana de teia.

E nés?

Ah, nés esperamos

na euforia das costas suadas
que o sal do vexame acumulado
deflagre.

(CRAVEIRINHA, 1982, p.31)
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E assim Craveirinha permanece vivo em nds, com
uma poesia que evoca a esperanca de existir e de
sobreviver, mesmo que em um caos instaurado pelo
calor da desumanidade. O poema acima traz muita
mocambicanidade: canhoeiro, galagala, capulana. A
temperatura da poesia se da no verso na euforia das
costas suadas, o que confirma a emergéncia de registrar
e imortalizar um verso que imortalize a urgéncia de dizer
a mocambicanidade e refor¢car que este projeto ndo pode
parar.

Ver o canto de Craveirinha vivo na poesia de Paulina
Chiziane e de Deusa d’Africa é acreditar que o poeta
cumpriu sua missdo com a patria mocambicana e que
muitas outras vozes vao fazer ecoar seu grito de dor, de
liberdade e de humanitarismo.

Sigamos na esperanca de que a fase neo-combate da
literatura mogambicana consiga vencer todas as batalhas
a que pretende enfrentar por meio de canto do futuro, mas
se conseguirmos minimizar, por meio da palavra literaria,
a doentia guerra que se estabelece nas relacoes de raca,
classe e género; ja podemos dizer que ha mudanca!

A luta continua! Estamos Juntos!
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