FOITORA

Urmaprradode 1 Enliacien e 1
Pt B il Mk ik

:
=

Apelane g s BN Eayipmns s sl PGET
Niaresim TP

Peochatiy TE P i )
MiwLen o P W =
Lirpnsnsias pid B 3 3 B




ORGANIZADORES

José Eduarde Martins de Barros Melo (ITNIR)
Walnice Vilava (UNEMAT)

Maria Elizabete Sanches (UNIR)

DOSSIE

POESIA DE

AUTORIA FEMININA
NAS REGIOES NORTE,
NORDESTE E
CENTRO-OESTE



UNEMAT

Limiversiniad do Estodo de Miio Grosso
Carlos Atherta Reyes Maldonado

REITOR
Rodrigo Bruno Zanin
PRO-REITORIA DE ENSINO DE GRADUACAO (PROEG)
Alexandre Goncalves Porto
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO (PRPPG)
Anderson Fernandes de Miranda
PRO-REITORIA DE EXTENSAO E CULTURA (PROEC)
Leonarda Grillo Neves
PRO-REITORIA DE ASSUNTOS ESTUDANTIS (PRAE)
Antonia Alves Pereira
PRO-REITORIA DE ADMINISTRACAO (PRAD)
Tony Hirota Tanaka
PRO-REITORIA DE GESTAO FINANCEIRA (PGF)
Ricardo Keichi Umetsu

PRO-REITORIA DE PLANEJAMENTO E TECNOLOGIA DA INFORMACAO
(PRPTI)

Luiz Fernando Caldeira Ribeiro
COORDENADOR DO CAMPUS DE TANGARA DA SERRA
Magno Alves Ribeiro

POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM ESTUDOS LITERARIOS
Coordenador: Walnice Matos Vilalva
Vice-Coordenador: Agnaldo Rodrigues da Silva

Revista Alere / Programa de Pés-Graduacao em Estudos Literarios - PPGEL -
Nicleo Estudos da Literatura de Mato Grosso Wlademir Dias-Pino, Universidade

do Estado de Mato Grosso, Campus Universitario de Tangara da Serra - v. 26.

n.02, 2022 - Tangara da Serra: Editora da Unemat, 2022.
Periodicidade semestral
ISSN2176-1841
1.Linguistica. 2. Letras. 3. Literatura. I. Universidade do Estado de Mato Grosso
CDU 81

Avenida Tancredo Neves, 195 —
i Carvalhada - Caceres - MT




ISSN 2176-1841

A lere

ProcramMA DE Pos-Grabuacio EM Estupos LiTerArRIOs-PPGEL
NucLteo D Pesquisa Wrabemir  Dias-Pino
UNIVERSIDADE DO Estapo DE Mato Grosso

D A

EDITORA CAr s PPGEL

Programs de Pia-Graduscao
o vt Lt A

Vol. 26, N° 02, 2022 - Tangara da Serra/MT - PERIODICIDADE SEMESTRAL




EDITOR:

ORGANIZADORES:

CONSELHO EDITORIAL:

DIAGRAMACAO:
ARTE CAPA:
REVISAO GERAL:
IMAGEM CAPA:
NOME DA OBRA:

CORRESPONDENCIA:

© copyright 2022 by autores

Walnice Vilalva (UNEMAT)

José Eduardo Martins de Barros Melo (UNIR)
Walnice Vilava (UNEMAT)
Maria Elizabete Sanches (UNIR)

Agnaldo Rodrigues da Silva (UNEMAT)
Antdnio Manoel dos Santos Silva (UNESP)
Antonio Roberto Esteves (UNESP)

Dante Gatto (UNEMAT)

Diléa Zanotto Manfio (UNESP)

Diana Junkes Bueno Martha (UNESP/IBILCE)
Emerson da Cruz Inicio (USP)

Franceli Aparecida da Silva Mello (UFMT)
Frederico Gées Fernandes (UEL)

Gilvone Furtado Miguel (UFMT)

Graciela Sanchez Guevara (ENAH-Mx)
Josalba Fabiana dos Santos (UFS)

José Javier Villarreal Alvarez Tostado (UANL-Mx)
Julieta Haidar (ENAH-Mx)

Madalena Aparecida Machado (UNEMAT)
Manoel Mourivaldo Santiago Almeida (USP)
Manuel Caceres (UGR-ES)

Marcos Siscar (UNICAMP)

Maria de Lourdes Netto Simoes (UESC)
Maria Eugenia Flores Trevino (UANL-Mx)
Mario Lugarinho (USP)

Olga Maria Castrillon-Mendes (UNEMAT)

Susi Frank Sperber (UNICAMP)

Téania Celestino Macedo (USP)

Tieko Yamaguchi Miyazaki (UNESP-UNEMAT)
Vera Lucia Rodella Abriata (UNIFRAN)

Vima Lia de Rossi Martin (USP)

Walnice Aparecida Matos Vilalva (UNEMAT)

Rangel Gomes Sacramento

Rangel Gomes Sacramento

Samuel Lima da Silva

Vitéria Basaia

Bonecos

UNEMAT - Secretaria de Pés-Graduacio
Rodovia MT - 358, Km 07

Jardim Aeroporto Tangara da Serra / MT - CEP: 78.300-000.
Caixa Postal 287

E permitida a reproducdo de partes ou do todo desta obra desde que citada a fonte.



Cuando nased vm anpo sshialio,

tesmiss ipue beehm tromboty, g
vek carregar bandeira.

Cargn muito pesado pra makhor,

exta espicie amila envergonhado:

Aewiter us dubiterfigios gue me cabem,
ST PRACiSAr menlir,

Niao trio [oia que nfio posss casdr,

neho o Hio de Janeog uma heleza &

orE s, Ord ndn, crein em parto som dor.
Mas, o que sinto cscrove, Cumpre a sins.
Inaugurs linhagens, fundo reinos

— o ndlo & amiE FgLEa,

Minha tristeza ndo tem pedigres,

}ioa minha vontade de alegria,

gifa luiz wal a0 mew mil s,

Vai =er coxn na vida, & maldicio pea hamem
Mulher & desdahrdvel, Eu sow

Adddhian Pracda



o
Sumario

DOSSIE  POESIA DE AUTORIA FEMININA NAS REGIOES NORTE,
NORDESTE E CENTRO-OESTE

APRESENTAGCAO.........cocoioiiviiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 11

A ESCRITA LITERARIA COMO CORPO QUE RESISTE EM MARCIA
KAMBEBA )
THE LITERARY WRITING AS A BODY THAT RESISTS IN MARCIA

KAMBEBA........ccoiiooioieee e 15
Carlos Augusto de Melo

Heliene Rosa da Costa

Marcia Dias dos Santos

ENTRE IMAGENS DE PRAZER E NOITES VAZIAS

BETWEEN IMAGES OF PLEASURE AND EMPTY NIGHTS........c...ccc........ 39
Marcos Aparecido Pereira

Epaminondas de Matos Magalhaes

UMA POETISA A MARGEM: CONSIDERACOES SOBRE A POESIA

DE GRACA NASCIMENTO
A POETESS TO THE MARGIN: CONSIDERATIONS ABOUT THE POETRY
BY GRAGCA NASCIMENTO..........cccccciiiiiiiiiiiiiiiiiii i 55

Marcelo Medeiros da Silva
Josiel Erick da Costa Leite

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

7



FINITUDE E PERENIDADE: A IMAGETICA DOS OSSOS NA
POESIA DE DIVANIZE CARBONIERI E MARLI WALKER

FINITUDE AND PERENNITY: THE IMAGERY OF BONES IN THE POETRY
OF DIVANIZE CARBONIERI AND MARLI WALKER........c.ccccoovvviiiiinii, 77

Paula Simone Fernandes Esteves

FEMINISMO NEGRO NA POESIA DE CORDEL DE JARID ARRAES
BLACK FEMINISM IN JARID ARRAES’ CORDEL POETRY......................... 97
Rosana Nunes Alencar

José Eduardo Martins de Barros Melo

Mislene de Oliveira

EIS AQUI O POEMA: SOBRE A SUBITA INSISTENCIA DAS COISAS
HERE ISTHE POEM: ON THESUDDEN INSISTENCE OF THINGS........ 119

Tiago Hermano Breunig

ENTRE O ONTEM E O HOJE: ALGUMAS REFLEXOES SOBRE A
POESIA DE ZELIA DINIZ E DANIELE FRANCA, HORIZONTES
QUE SE CRUZARAM EM ARAGARCAS/GO

BETWEEN YESTERDAY AND TODAY: SOME REFLECTIONS ON THE
POETRY OF ZELIA DINIZ AND DANIELE FRANCA, HORIZONS THAT

CROSSED IN ARAGARCAS/GO.......ccociiiiiiiiiiiie e 133
Marly Augusta Lopes de Magalhaes

Monica Maria dos Santos

Anibal Monteiro de Magalhaes Neto

Marcelle Karyelle Montalvao Gomes

AUTORIA FEMININA E O MOVIMENTO DOS ESCRITORES
INDEPENDENTES DE PERNAMBUCO

FEMALE AUTHORSHIP AND THE MOVEMENT OF INDEPENDENT
WRITERS IN PERNAMBUCO........cc.ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicececee 153

Fernando Simplicio dos Santos
Walnice Vilalva
Maria Elizabete Sanches

O SER E O TEMPO EM POEMAS DE LUCINDA PERSONA
BEINGAND TIME IN POEMS BY LUCINDAPERSONA.........c.cccovii, 173
Paulo Wagner Moura de Oliveira

TERRIT()RIO, TERRA E LUTA: IDENTIDADE FEMININA E
POEMAS DA REFORMA AGRARIA EM VILANI SOARES
TERRITORY, LAND AND STRUGGLE: FEMALE IDENTITY AND LAND
REFORM POEMS IN VILANI SOARES. ... 193
Rafael Omar Nachabe

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

8



O MOVIMENTO DE REMEMORAR E SE CONSTRUIR NA POESIA
DE INES PEREIRA MACIEL

THE MOVEMENT OF REMEMBERING AND BUILDING ON THE POETRY
OF INES PEREIRA MACIEL.......cccccciiiiiiiiiiiia e 213
Rhusily Reges da Silva Lira

A NEGRITUDE PELO OLHAR POETICO DE NEGRA AUREA: UM
ESTUDO DO POEMA “VISTA MINHA PELE”

BLACKNESS THROUGH THE POETIC LOOK OF NEGRA AUREA: A STUDY
OF THE POEM “VIEW MY SKIN” ....ccciiiiiiiie et 231
Miguel Nenevé

Jaquelene Costa de Souza

“ENTRE PETALAS CAIDAS A PRAGA DEVORA O PERFUME”: UM
CANTEIRO GOTICO EM JARDIM DE OSSOS, DE MARLI WALKER
‘AMONG FALLEN PETALS THE PLAGUE DESTROYS THE PERFUME”:
A GOTHIC FLOWERBED IN JARDIM DE OSSOS, BY MARLI
WALKER. ...ttt 251
Helvio Gomes Moraes Junior

Wellington Oliveira de S. Soares

(DES)AJUSTES DA PALAVRA: DIALOGOS COM A MEMORIA E
GENERO EM MARCIA DIAS

(DIS)ADJUSTMENTS: DIALOGUES WITH MEMORY AND GENRE IN
MARCIA DIAS.......oo oo 273

Tiago José Freitas Batista
Carolina Lobo Aguiar

LITERATURA FEMININA: METAF ORIZAQAO, EROTISMO E
RESISTENCIA NA VOZ DA POETA ACREANA FRANCIS MARY
FEMALE  LITERATURE: METAPHORIZATION, EROTISM  AND
RESISTANCE IN THE VOICE OF THE ACREAN POET FRANCIS MARY.....289
Auxiliadora dos Santos Pinto

Manoel Messias Feitosa Soares

O DISCURSO FEMININO NA OBRA DE NILZA MENEZES

THE FEMALE DISCOURSE IN THE WORK OF NILZA MENEZES......... 307
Romulo Giacome de O. Fernandes

José Eduardo Martins de B. Melo

Gleidenira Lima Soares

A ESCRITA CONTEMPORANEA DE MARIA ELIZABETE
NASCIMENTO DE OLIVEIRA EM ASAS DO INAUDIVEL EM LUZES
DE VAGA-LUME

THE CONTEMPORARY WRITING OF MARIA ELIZABETE NASCIMENTO

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

9



DE OLIVEIRA ON WINGS OF THE INAUDIBLE IN FIREFLY LIGHTS.....325

Jocineide C. Maciel de Souza

A RESISTENCIA E O PROTESTO EM “JARDIM DE OSSOS”, DE
MARLI WALKER

RESISTANCE AND PROTEST IN “GARDEN OF BONES”, BY MARLI
Auxiliadora dos Santos Pinto

José Eduardo Martins de Barros Melo

José de Ribamar Muniz Ribeiro Neto

SECAO VARIA

LITERATURA EM TEMPOS DE CONFINAMENTO: FESTIVAIS,
PERFORMANCE E VIDA LITERARIA LITERATURE IN TIMES
OF LOCKDOWN: FESTIVALS, PERFORMANCE AND LITERARY

Frederico Garcia Fernandes
Leticia Chokr Rodrigues

A TORRE DE BABEL DA CRITICA BRASILEIRA Complexos da
intelectualidade contemporanea
THE BABEL TOWER OF BRAZILIAN CRITICISM Complexes of contemporary

TRLELLECTUALILY. ... 391
Eduardo Mahon
INFORMACAO SOBRE OS AUTORES..............c..cccocoveiiirirninnnnn, 417

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

10



apresentacgao

AUTORIA FEMININA:
UM ATO IRREVOGAVEL
E DESDOBRAVEL

Cem anos do Modernismo Brasileiro. La se foi um século
que nasceu com a euforia da velocidade e a urgéncia do (des)
limite do verso livre. De 14 para c4, um século pareceu néo ter sido
suficiente. Um século que foi como se palmilhasse vagamente,
sem que regurgitasse transformacbes profundas na estrutura
social para garantir uma sociedade mais justa. “Nenhum inimigo
e nenhum irméo”, diria Cecilia Meireles. Talvez, por isso, esta
edicdo ainda tenha que ser comemorada, ao ser dedicada a
producao de tantas mulheres nos rincoes de ser-tao. Recusando-
se a acomodar-se na posicdo histérica de musa inspiradora, a
autoria é assumida como convergéncia de forcas irrevogaveis.

Crava-se a autoria feminina numa Literatura Brasileira
que jamais sera como dantes, como outrora. Se parece o “cargo
muito pesado pra mulher/esta espécie ainda envergonhada”,
Adélia Prado vai logo advertindo, “ndo vou carregar bandeira”.
E Cecilia Meireles manda desde ja o seu “recado aos amigos
distantes” .

Nesta edigdo dedicada a poesia de autoria feminina, a
Revista Alere apresenta mais de 18 novas poetas em 19 artigos
de pesquisadoras e pesquisadores brasileiros. A poténcia do
verso, seja no lirismo de combate, seja no lirismo da “dor da
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origem divina”, ndo dispensa a anuncia¢ido de uma cartografia
literaria que se faz por entre fronteiras: entre Mato Grosso, entre
Rondoénia, entre Acre, por entre o Para e o Maranhao, entre o
Pernambuco, entre o Ceara, entre mundos.

“Permita que eu volte o meu rosto para um céu maior que
este mundo”.

A Revista Alere em sua vigésima sexta edi¢do incorpora
uma parceria cada vez mais efetiva e recorrente entre duas
institui¢cdes de ensino superior publicas da Amazonia legal por
meio de suas unidades de representacdo, a UNIVERSIDADE DO
ESTADO DO MATO GROSSO e a UNIVERSIDADE FEDERAL
DE RONDONIA que sintonizam pela primeira vez o Programa
de Pés-graduacdo em Estudos Literarios (PPGEL) da primeira,
com as a¢bes desencadeadas pelo Grupo de pesquisa em poesia
de autoria feminina (GPFENNCO), da segunda.

Tal sintonia traz a discussio dos estudos desenvolvidos
sobre a poesia de autoria feminina, pela primeira vez em nossa
histéria, aos limites das regides Norte, Nordeste e Centro-
Oeste, com o fito de traduzir a inquietagao e a real necessidade
de promover a producao literaria das mulheres desta parte do
pais e, sobre elas, desenvolver os merecidos estudos que até o
presente momento foram marcados pela investigacdo de uma ou
outra obra em particular.

Boa leitural
Os organizadores
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Alcodlicas (algumas estrofes)

E crua a vida. Alca de tripa e metal.

Nela despenco: pedra mérula ferida.

E crua e dura a vida. Como um naco de vibora.
Como-a no livor da lingua

Tinta, lavo-te os antebracos, Vida, lavo-me

No estreito-pouco

Do meu corpo, lavo as vigas dos ossos, minha vida
Tua unha plumbea, meu casaco rosso.

E perambulamos de coturno pela rua

Rubras, goéticas, altas de corpo e copos.

A vida é crua. Faminta como o bico dos corvos.

E pode ser tdo generosa e mitica: arroio, lagrima
Olho d’agua, bebida. A vida é liquida.

Também sdo cruas e duras as palavras e as caras
Antes de nos sentarmos a mesa, tu e eu, Vida

Diante do coruscante ouro da bebida. Aos poucos

Viao se fazendo remansos, lentilhas d’agua, diamantes
Sobre os insultos do passado e do agora. Aos poucos
Somos duas senhoras, encharcadas de riso, rosadas
De um amora, um que entrevi no teu halito, amigo
Quando me permitiste o paraiso. O sinistro das horas
Vai se fazendo tempo de conquista. Langor e sofrimento
Vao se fazendo olvido. Depois deitadas, a morte

E um rei que nos visita e nos cobre de mirra.
Sussurras: ah, a vida é liquida.

Alturas, tiras, subo-as, recorto-as

E pairamos as duas, eu e a Vida

No carmim da borrasca. Embriagadas
Mergulhamos nitidas num borracal que coaxa.
Que estilosa galhofa. Que desempenados
Serafins. N6s duas nos vapores
Lobotomicas liricas, e a gaivagem

se transforma em galarim, e é translticida
A lama e é extremoso o Nada.

Descasco o dementado cotidiano

E seu rito pastoso de parabolas.

Pacientes, canonisas, muito bem-educadas
Aguardamos o tépido poente, o copo, a casa.

Hilda Hilst (1930 — 2004)
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A ESCRITA LITERARIA
COMO CORPO QUE
RESISTE EM MARCIA
KAMBEBA

THE LITERARY WRITING
AS A BODY THAT
RESISTS IN MARCIA
KAMBEBA

Carlos Augusto de Melo
Heliene Rosa da Costa
Marcia Dias dos Santos

Resumo: Este artigo apresenta discussées sobre a
escrita de Marcia Kambeba, poeta, ativista indigena
do povo Kambeba/Omagua, nascida na aldeia Belém
dos Solimdes. A poeta apresenta, em sua escrita,
um fazer literario que reordena o olhar dos leitores
para a reapropriacdo cultural e identitaria dos
povosindigenas. O trabalho esta divido em partes, a
saber: no primeiro momento, traremos de uma breve
discussdo sobre os modos de as mulheres indigenas
circunscrevem seus nomes no circuito de escrita
literaria no Brasil; no segundo, apresentaremos
Marcia Kambeba e suas producgées; e, por fim, no
terceiro, analisaremos o poema, intitulado “Ay Kakyri
Tama (eu moro na cidade)”, do livro homénimo da
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escritora, com o objetivo de refletir sobre os elementos
estético-literarios que demarcam o corpo indigena
como um territério de memoéria e luta dos povos
originarios em movimentos de resisténcia identitaria.

Palavras-chave: Poética. Escrita feminina.
Literatura indigena. Territério. Corpo.

Abtract: This article presents discussions about
the writing of Marcia Kambeba, poet, indigenous
activist, belonging to the Kambeba/Omagua people,
born in the village of Belém dos Solimdes. The poet
presents in her writing a literary work that reorders
the readers’ gaze towards the cultural and identity
reappropriation of indigenous people. This work is
divided into parts, namely: at first, we will bring a
brief discussion about the ways indigenous women
circumscribe their names in the literary Brazilian
writing circuit; in the second, we will present Marcia
Kambeba and her productions; and, finally, we will
analyze the poem, entitled “Ay Kakyri Tama (eu
moro na cidade)”, from the writer’s homonymous
book, with the objective of reflecting on the aesthetic-
literary elements that demarcate theindigenous body
as a territory of memory and struggle of native people
in identity resistance movements.

Keywords: Poetics. Women’s writing. Indigenous
literature. Territory. Body.

Flechas iniciais

Marcia Wayna Kambeba é poeta, ativista indigena,
descendente do povo Omagua/Kambeba, que, segundo a
cosmologia “dos sabios, nasceu de uma gota d’agua que cai, topa
uma folha de samaumeira, chega ao igarapé e dai nasce o homem
e a mulher. (...). um povodas aguas, nascido de uma gota, que
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velo com a chuva, enviado por Tana Kanata Ayeti (nossaluz
radiante)”, (KAMBEBA, 2018, p. 10), para perpetuar a imagem
de um povo das aguas. A partir de pesquisas realizadas, Marcia
Kambeba esclarece que “Omagua, o nome original de sua etnia,
significa, pelo que se pdéde colher nas pesquisas, ‘cabeca de
homem’, e Kambeba (apelido dado ao povo devido a pratica da
remodelacido do cranio), significa ‘cabeca-chata’.” (KAMBEBA,
2018, p. 8).

Embora descendente do povo Oméagua/Kambeba, nasceu
em 1979, na Aldeia Belém dos Solimées, do Povo Tikuna/Ticuna,
lugar onde viveu, até seus oito anos, com a sua av6 que, desde os
anos de 1973, vivia la por conta de sua atuacdo como professora.
E da relacdo com o seu povo indigena que Marcia Kambeba
rememora as suas experiéncias de mulher indigena: “ndo nego
que o que trago de memoria, me foi passado pelos Tikuna, como
toda relacdo com a terra e com o rio.” (KAMBEBA, 2020b, n.
p.). Foi registrada com o nome Marcia Vieira da Silva, mas, no
processo de autoafirmacao identitaria, adotou o nome indigena
Marcia Wayna Kambeba, pelo qual ficou reconhecida no sistema
literario e artistico brasileiro. Aos 9 anos de idade, mudou-se
para Sdo Paulo de Olivenca, municipio pertencente a regido
fronteirica entre Brasil, Peru e Colombia, cortada pelo imenso
e belo Rio Amazonas/Solimées. Possui Mestrado em Geografia,
pela Universidade Federal do Amazonas, e, atualmente, cursa
Doutorado em Estudos Linguisticos, pela Universidade Federal
do Para. Indigena multifacetada, além de doutoranda e escritora,
Marcia Kambeba atua como gedgrafa, compositora, fotégrafa,
ativista, servidora publica na Ouvidora Geral do Municipio de
Belém, Para.

Propoe-se, neste texto, estudar as producoes de Marcia
Kambeba, pertencentes a escrita literaria feminina indigena,
com o objetivo de analisar os elementos estético-literarios que
demarcam o corpo indigena como um territorio de memoria e luta
dos povos originarios. Defendemos que Marcia Kambeba, como
as demais escritoras indigenas brasileiras, procura fazer de sua
escrita literaria, ao trazer suas vivéncias e memoria ancestrais,
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um lugar de resisténcia e (auto)afirmacao identitaria contra
todas as mazelas causadas pela politica de exterminio aos povos
indigenas. Desse modo, queremos dizer que a escrita literaria da
poeta Kambeba promove um espaco de ativismo onde se luta pela
reapropriacio dos lugares de fala, de escuta e de existéncia dos
corpos indigenas. No campo literario, trata-se de uma demarcacgao
territorial simbdlica, por meio da qual se é possivel desconstruir
subalternidades instituidas soba égide do discurso colonial, cujas
estratégias de poder quiseram e, ainda querem, desapropriaros
povos indigenas do direito a vida, a terra, a dignidade humana,
a memoria.

Literatura e Escritoras Indigenas

As questoes sobre escritas identitarias, lugares de fala e
vozes silenciadas tém sido objetos de discussdo em muitas areas
de estudos e, em especial, nos paises da regido que, de forma
genérica, é chamada de América Latina. Embates teéricos sdo
principalmente estabelecidos a partir das ideias dos estudos pods-
coloniais que, comonos aponta Santos, “[...] inserem-se nos estudos
culturais, linguisticos e literarios e usam privilegiadamente
a exegese textual e as praticas performativas para analisar
os sistemas de representacido e os processos identitarios [...]”
(SANTOS, 2003, p. 26). Essa proposicdo instaura um lugar
de tensdo em relacdo a condicdo de colonialidade a que foram/
ainda sdo assujeitados paises/povos no processo de colonizacio, a
exemplo dos povos indigenas no Brasil. Tal tensio é a provocacao
das ideias de desobediéncias epistémicas, MIGNOLO, 2008), que
sé poderdo ocorrer se o bindmio falar/ser ouvido se transformar em
um projeto politico de desconstrucao epistémica e de recuperacéo
de memoria.

Nessa seara, insere-se a escrita literaria indigena que,
no Brasil, tem como marco o surgimento do Movimento Indigena
Brasileiro, em 1970. Dai em diante, aos poucos, tornou-se (re)
conhecida com o resistente engajamento de escritores indigenas,
voltado para projetos de escrita individual/coletiva, o que
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provocou e ainda provoca profundas problematizacoes sobre
a condicdo de autoria no processo de emancipacio dos espacos
literarios. A literatura escrita por indigenas tem sido grande
aliada dos povos origindarios, qui¢a, nestes tempos, a flecha
magna que tem encontrado, em terrenos aridos, fronteiricos
e lnacessiveis, até pouco tempo, uma forma de construir uma
contranarrativa, na qual se reeducam conceitos, teorias, ou seja,
deacordo com o pensamento de Ailton Krenak, promove-se uma
segunda descoberta do Brasil, considerando que: “[...]JOs indios
descobriram que apesar deles serem simbolicamente os donosdo
Brasil eles ndo tém lugar nenhum para viver nesse pais. Terao
que fazer esse lugar existir dia a dia”. (KRENAK, 2015, p. 19).

Como afirmou Almeida e Queiroz (2004, p. 195), “assistimos
atualmente uma eclosido”das producdes da literatura escrita pelos
indigenas no Brasil. Nestes tempos, estamos acompanhando o
surgimento de muitas obras de literatura indigena, sobretudo
porque ganharam um espaco de publicacio em forma e
suportes de e-book, cd, audio-livro, videos, redes sociais, sendo
redimensionadas pela existéncia de uma pluralidade étnica,
cultural, estilistica, que transitam entre a oralidade e escrita, o
visual e o sonoro.

Essas producées literarias tém se atentado a busca de
uma nova forma de pensar a palavra na literatura, bem como,
questionar os valores de pertencimentos e a centralidade que a
humanidade julga ter. Nessa direc¢ao, Ailton Krenak postula que:

Ha centenas de narrativas de povos que
estdo vivos, contam histérias, cantam,
viajam, conversam e nos ensinam mais do
que aprendemos nessa humanidade. N6s néo
somos as Unicas pessoas interessantes no
mundo, somos parte do todo. Isso talvez tire
um pouco da vaidade dessa humanidade que
nés pensamos ser, além de diminuir a falta
de reveréncia que temos o tempo todocom as
outras companhias que fazem essa viagem
césmica com a gente. (KRENAK, 2019, p.30-
31).
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Atualmente, podemos observar, segundo o levantamento
feito pela Bibliografia das Publicagdes Indigenas no Brasil!, que
ha 26 etnias indigenas, representadas por varios escritores
publicados no Brasil. Dentre as publicac¢ées, ha obras nas areas
de literatura, teoria literaria, histéria, educacio escolar indigena,
publicadas por varias editoras brasileiras. Dessa relacéo,
destacamos a presenga de quatorze mulheres escritoras.

No que concerne a participacao de mulheres na literatura
indigena, podemos acompanhar, também, as escritoras indigenas
nos movimentos coletivos, redes sociais, sites, como por exemplo,
no site “Visibilidadeindigena.com”, que traz vinte e quatro nomes
de escritoras com suas respectivas obras listados pelo coletivo
“Leia Mulheres Indigenas” que:

é uma rede de difusdo das producgdes, em
lingua portuguesa e/ou materna, dasmulheres
indigenas residentes em territério nacional
brasileiro. Esta rede ¢é constituida pelas
proprias escritoras: Aline Ngrenhtabare
Kayapd, Aline Pachamama, Auritha Tabajara,
Chirley Pankara, Denizia Kawany Fulkaxd,
Eva Potiguar, Fernanda Vieira, Geni Nufiez,
Tasipita Potiguara, dJulie Dorrico, Marcia
Kambeba, Marcia Mura, Telma Tremembé,
Txama Puri, Zélia Puri com a intencio de
gradativamente agregar a rede todas as
escritoras indigenas que se manifestarem
interessadas. (DORRICO, 2020, n.p.).

Um dos grandes nomes da literatura brasileira escrita por
mulheres indigenas é o da pioneira Eliane Potiguara. A autora
apresenta em seus textos uma voz de resisténcia que “se constroi
a luz das tradicoes, seja em verso ou em prosa” (GRAU'NA, 2013,
p.98). Assim, a constituicdo de sua poética emana de vozes de
denuncias, marcadas por traumas sofridos por ela e seus parentes
potiguaras, mormente no processo de invasio dos colonizadores.
Esse trauma colonial é um dos eventos mais cruéis sofridos pelos

1 Bibliografia das publicacoes indigenas do Brasil/Lista de autores (por
origem). Disponivel em:  <https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_
publica%C3%A7%C3%Bb5es_ind%C3%ADgenas_do_Brasil/Li sta_de_autores_(por_
origem)> . Acesso em: 10 jul. 2022.
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povos nativos que, quando abordados pelos escritores, promovem
uma experiéncia leitora que leva a reflexdo sobre nossasposicoes
acerca da cultura do outro, bem como sobre as rela¢ées de poder.
(VICKROY, 2002,p. 11).

Na palavra literaria de escritoras indigenas, lanca-se
uma flecha que realinha o discursoindigena como combate ao
discurso desordenado do colonizador, que sempre retratou com
muitas imagens negativas as indigenas brasileiras, inclusive na
literatura, como bem postulou Matos (2005, p. 440): “De todo modo,
as lentes pelas quais nos foi dado a ler o indio brasileirooperaram,
via de regra, de modo desfocado e lacunar, promovendo quer
pela estilizacao literaria, quer pelo tratamento da documentacgao
histérica, uma dupla exclusio.”

Em “Esséncia Indigena”, um poema de Eliana Potiguara,
do livro Metade Cara, Metade Mascara, a autora escreve: “Um dia/
Essecorpo vai apodrecer/Euvouser de verdade/Entao vouser feliz”
(POTIGUARA, 2018, p. 63), colocando a palavra ressurgente como
um corpo que é estética, que vive e se refaz na putrefacio, que,
aqui, entendemos como constitui¢do, continuidade, ou seja, um corpo
que, em sua humanidade, é entendido como: “um jogo de forcas
em continuo dinamismo, um conjunto de impulsos em constante
devir, um processo de criacdo permanente, gerido pela vontade
de poténcia”. (BARRENECHEA, 2012, p.177). Por conseguinte,
como nos indica Olivieri-Godet, essa escrita se revela:

como tatica fundamental a qual os amerindios
recorreram para estabelecerem um didlogo
com a cultura hegemonica e se afirmarem
sujeitos de sua propria histéria em uma
sociedade que tende a rejeita-los, massacra-
los, infantiliza- los, ou até mesmo a torna-los
invisiveis pelo apagamento de sua historia e
memoéria. (OLIVIERI-GODET, 2017, p. 01).

Os corpos das mulheres indigenas sempre foram
subjugados, como nos lembra Andrea Smith (2007, p.09): “os
colonizadores perceberam desde sempre a subjugacido das
mulheres nativas como determinante para o sucesso do processo
economico, cultural e politico de colonizacdo”. Essas mulheres
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tiveram seus corpos violentados, estereotipados, descritos, a
revelia, pelo olhar do colonizador, como uma politica de exterminio
fisico e simbdlico.

Assim, ao assumirem espacos na escrita literaria, as
escritoras indigenas agenciam um espaco de recuperacdo da
histéria, da memoria, e fazem um movimento politico, tornando-
se protagonistas, como grupo étnico (Tabajara, Potiguara,
Kambeba, War?’, entre outros) e como mulheres, reconhecendo
as suas proéprias ligacbes com a memoria ancestral de seus povos
para que possam, também, fazer esse retorno a sua prépria
ancestralidade, como ja escreveu Graca Grauna, escritora
potiguara: “Ao escrever/dou conta da ancestralidade/do caminho
de volta/domeu lugar no mundo. (GRA[,INA, 2007, n. p.).

A escrita como flecha resistente

A escritora Marcia Kambeba pertence ao povo Omagua/
Kambeba do Alto Solimdées (AM). Indigena multifacetada,
Kambeba também atua como gedgrafa, compositora, fotégrafa
e ativista. Ela nasceu na Aldeia dos Ticunas, pois a sua avo era
professora naquele espaco. Apds seus nove anos de idade, saiu
da aldeia, todavia, é da relacdo com o povo Ticuna que Marcia
Kambeba rememora as suas experiéncias de mulher indigena:
“ndo nego que o que trago de memoria, me foi passado pelos
Tikuna, como toda relacdo com a terra e com o rio.” (KAMBEBA,
2020b, n. p.)

A autora ja publicou as obras Ay kakyri Tama - Eu
moro na cidade (1* ed. 2013/ 2% ed. 2018), O lugar do saber
(2018), Saberes da floresta (2020) e Kumi¢d Jené: narrativas
poéticasdos seres da floresta (2021). Para ela, é um desafio
ser mulher Kambeba/Omagua e ainda escrever literatura.
E por meio dessa escrita literaria que a autora, que fora
privada de viver em seu territério geocultural, coloca-se
como ativista indigena, afirmando que:

Escrever memorias, narrativas contadas pelos
mais velhos na maioria dos avéds, é tarefa
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das mais sublimes porque marca em mim a
identidade que carrego. Precisamos informar,
ecoar, marcar o lugar do saber em nos,
compreendendo que somos parte integrante
de uma nacdo. E precisamos de mais e mais
parentes escrevendo. A arte que os povos fazem
na cidade nas varias linguagens é um ativismo.
Aplausos sdo bons, mas, a visibilidade tem
que ser da causa, da luta e poucos na cidade
entenderao a nossa luta por esse olhar. Por
isso nos rotulam de artistas indigenas, até
somos, mas gostamos mesmo de ser ativistas
indigenas. (KAMBEBA, 2020b, n.p.).

Muito atuante nas redes sociais, Marcia Kambeba
busca demarcar, também, esse territéorio midiatico com seus
poemas que, com frequéncia, abordam questoes de identidade,
territorializacdo e natureza. A autora, que também canta, danca
e tira fotos, vem buscando falar para/junto aos povos indigenas,
tornando-se uma voz significativa, legitima, com a qual transita
entre a literatura e as soantes sociais, politicas e artisticas. Essa
atuacéo, para Kambeba, ndo épassiva e individual. Ela convoca

outros sujeitos para um dialogo sobre as ideias de “bem viver”,
apresenta uma forma de educar a si e ao outro. Nesse sentido, ela

afirma que:

Os povos, pela literatura, estdo atuando
politicamente; ler nos convida a refletir sobre
nosso posicionamento diante de determinada
situacdo cultural, politica ou social e, nessa
caminhada, ora anunciamos, educamos e
denunciamos. A escrita indigena é uma forma
de autoexpressido de uma resisténcia que se
arrasta e de uma existéncia que se firma nos
moldes de uma sociedade que venda os olhos
para um aprendizado com os povos numa
atitude reciproca de solidariedade, cuidado,
respeito, onde nada é meu, senfo que tudo é
nosso. Ver a natureza como uma grande casa
comum seria uma forma de iniciar um didlogo
com a ideia que trazem os indigenas de bem
viver.(KAMBEBA, 2020, p.92).
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Os sentidos transitam entre saberes, seres, lugares,
memoria e nos apontam para reordenar nosso olhar sobre o
que seria o territério para os povos indigenas e, desse modo,
compreender que essa literatura se compde de aprendizagens,
de lugares de descoberta, de didlogos. Para colaborar com essa
discussao, encontramos em Krenak a seguinte definic¢ao:

[...] quando penso no territério do meu povo,
ndo penso naquela reserva de quatro mil
hectares, mas num territério onde a nossa
histéria, os contos e as narrativas do meu
povo vao acendendo luzes nas montanhas,
nos vales, nomeando os lugares e identificando
na nossa heranca ancestral o fundamento da
nossa tradicdo. (KRENAK, 2013, n. p.).

B preciso reconhecer que o sujeito indigena compreende o
territério como (re)existéncia, que vai além do espaco geografico,
mas que precisa dele para seus corpos ganharem forca e, essa
mesma forga fazer frente a tudo que o Estado vem promovendo
contra os povos indigenas, desde as violéncias de seus patrimonios
linguisticos e simbdlicos até a diminuicdo de suas terras. Quando
passamos a conhecer e reconhecer as manifestacoes literarias
dos povos indigenas, e, em particular, das mulheres indigenas,
estamos atuando, como nos aponta Said, para “[...] desenterrar
siléncios, o mundo da memoria, de grupos itinerantes que mal
sobrevivem, os lugares de exclusao e invisibilidade [...]” (SAID,
2007, p. 107).

Em Ay Kakyri Tama - Eu moro na cidade, de Marcia Kambeba,
é possivel reconhecer essa voz silenciada dos povos indigenas.
Sua identidade literaria versa em torno de suas vivéncias de
aldeia, em ligagao com um passado mitico, que se reconhece como
deslocada, masnio sozinha, pois é na poesia, na literatura, que
a escritora indigena nos apresenta uma voz enunciativa, como
demarcacio, uma voz plural e ancestral. Com isso, ao apresentar
o titulo daobra “Eu moro na cidade”, podemos ler: Eu sou indigena
e moro na cidade”, j4 demarcando que o lugar do corpo indigena
é onde houver requerimento dos seus direitos, ndo sendo mais
permitidas violagoes e exclusbes contra esses povos.
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Como elementos paratextuais, além dos agradecimentos
e dedicatérias, a primeira edigao® de Ay Kakyri Tama - Eu moro
na cidade contém uma apresentacio do Professor Benedito
Maciel, uma introducio pela prépria autora, e, um glossario do
vocabulario Omagua/Kambeba. O livro é dividido em duas partes,
a saber: “Poemas e Cronicas”, contendo 20 textos da autora, e,
“Participagoes Especiais”, parte essa na qual se publicam cinco
textos de outros autores convidados, quais sejam: Eylan Luiz,
Celdo Braga, Miguel de Souza, Adejana Meireles e Leon Levi.

Na capa e nas fotografias que ilustram a obra podemos
perceber elementos hibridos que retratam tanto o contexto de
aldeia como o contexto da cidade. Trata-se de um

consciente hibridismo, muito relacionado
aos proprios sistemas artisticos e culturais
dos povos originarios. As imagens estdo
conectadas a seus poemas deuma forma coesa
e precisa, o que pode ampliar os horizontes dos
leitores a respeito do que foram, sdo e serdo
as identidades indigenas e, em especifico, as
identidades dos povos OmAagua, as quais se
localizam em profundo transito e movimento,
em didspora forcada ou nédo, entre aldeias e
cidades, “ukas” e prédios, rios e ruas, “indios”2
e “brancos”, velhos e criancas. (MELO, 2021,
p.115).

Conforme apresentacio de Benedito Maciel, o livro de
Marcia Kambeba:

tem uma linha mestra, uma identidade clara:
é, antes de tudo, um testemunhovivo e vivido,
uma resposta serena e firme de um espirito
inquieto e livre a problemas e questdes dos
indios, dada por uma mulher que pesquisando
e trabalhando com os Cambeba, identificou-
se neles e com eles, tornando-se uma de suas
legitimas representantes. Por isso, é também

2 Neste artigo, devido ao limite de paginas estabelecido pelas diretrizes da revista, vamos
nos concentrar apenas na obra inaugural de Marcia Kambeba, Ay Kakyri Tama (eu moro
na cidade), especificamente em sua primeira edi¢do, em formato digital, publicada, em
2013, pela Grafisa Grafica e Editora. A segunda edigao, que passou por algumas pequenas
alteragbes em seus aspectos estruturais e formais, saiu do prelo, em 2018, pela editora
Pélen, Sao Paulo.
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um livro documento. Documento de vida,
que reune coragem dentncia e esperanga.
Coragem, porque traz a tona problemas de
identidade étnica do passado e do presente
dos indios que desafiam permanentemente as
relacoes interétnicas na Amazonia; denuncia,
porque escancara o cinismo e o preconceito
da sociedade brasileira contra os indios,
especialmente, contra os “indios citadinos”;
esperanca porque nio se perde na lamentacao
das perdas e nem secontenta com a aclamagao
de um “passado heroico”, mas rima agradavel
e sutilmente a dindmica da vida indigena e a
realidade social na Amazonia. E numa licdo
de vida e de cidadania. Mais uma resposta
inteligente dos Cambeba ao mundo dos
brancos. Enfim, é uma flecha que rasga o tempo
da histoéria e quebra o siléncio monstruoso que
protege aqueles que se sentem vencedores.
(MACIEL, 2013, p. 15, grifos do autor).

Trata-se de uma poética que denuncia, uma voz que
reverbera e que reivindica o direito a memoria e a ancestralidade,
o direito de contar suas histérias, em espacos outros, nos lugares
contrarios e, aqui, entendemos o titulo da obra como esse lugar
de contrarios, em que nasce toda a potencialidade poética da
autora que tem a territorializacdo e desterritorializacdo como
marcadores em sua escrita, inclusive, na escrita académica.
Em sua dissertacao, cujo titulo é Reterritorializacdo e identidade
do povo Omdgua- Kambeba na aldeia Tururucari- Uka, defendida em
2012, pela Universidade Federal do Amazonas, a autora propos:
“objetivar as relacdes estabelecidas entre o povo indigena da
aldeia Tururucari-Uka com o territério e suas territorialidades
sob a 6tica da Geografia Cultural, que compreende uma dimensao
néao s6 politica, mas, simbdlico-cultura.” (KAMBEBA, 2012, p.10).

Marcia Kambeba tem redimensionado os lugares de
ocupagao da mulher indigena na sociedade brasileira. Ela é
assidua em redes sociais, ocupou cargos e funcées publicas, cursou
graduacio, mestrado e, agora, estd cursando doutorado para
aprofundar os seus conhecimentos sobre o Povo Kambeba nos
territorios da América Latina. A escritora postula que “o escritor
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indigena sabe da responsabilidade que carrega sua escrita [...]”
(KAMBEBA, 2020, p.93), e, mesmo enfrentado os desafios de ser
mulher, indigena, tem avancado na luta pela retomada de seus
territérios, acreditando na forca da literatura nesse processo.

O (nao) lugar do corpo indigena

Na literatura indigena, junto com a demarcagao da voz
autoral, apresenta-se como presenca o corpo indigena, que resiste
e luta com armas usadas sem violéncias, como afirmou Daniel
Munduruku:

Nosso trabalho, portanto, ndo é nada facil.
Exige que a gente compreenda bema narrativa
engendrada na sociedade. Exige que a gente
entenda a sociedade sem se preocupar se
a sociedade nos compreende bem. A tarefa
a que nos propomos é reeducar as novas
geracgoes de brasileiros para que consigam nos
olhar com a dignidade que merecemos. Para
1sso, nao podemos fazer um enfrentamento
violento como nos tempos antigos, mas usar
das mesmas armas que foram utilizadas para
estabelecer seu preconceito: a escrita e a
literatura. (MUNDURUKU, 2016, p.191).

Sobre essa relacgao da literatura que emerge do corpo como
um campo de possibilidades, que produz conhecimento, guarda
memoria, reinventa a vida e ressalta suas potencialidades,
Dorrico destaca que a “autoria indigena emerge do corpo do
sujeito indigena para afirmar a identidade de povo — e tudo o
que lhe envolve — no livro editorial, sem deixar de reconhecer
a dinamica ancestral de nossos antepassados que cultivaram (e
cultivam) nossas culturas na oralidade”. (DORRICO, 2022, n. p.).

Carregadas de memorias, essa escrita literaria reivindica
territérios em uma pratica de afirmacio identitaria, para que
seus corpos tenham o direito de existir enquanto sujeitos na
floresta, nas aldeias, na cidade, na universidade, em quaisquer
outros espacgos, sem serem violentados fisica, cultural, simbdlica
e historicamente, mantendo sua liga¢do com os saberes e espacgos
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ancestrais, como lemos em Kambeba (2013, p.33): “O rio é um fator
determinante/Para se poder habitar/Imprimindo nesse espaco/
Nossa cara, nosso olhar.” A escritora reafirma a estreita relacio
existente entre a cultura, o territério, a alma e a materialidade
corporea: “Atuamente, nds, povos originarios, buscamos manter
nossa cultura viva através dos elementos que carregamos em
nossa uka sagrada, nosso territério ancestral, o préprio corpo, a
alma, a memoria.” (KAMBEBA, 2020, p. 51).

Esses corpos, na oralidade, na pele, na memoria, que
resistiram as violéncias fisicas e simbdlicas, desde a invasdo dos
colonizadores, foram o suporte, o dorso, a liga¢do entre passado e
presente, para a manutencgio das historias dos povos indigenas,
como nos esclarece Marcia Kambeba:

A literatura sempre foi escrita com tintas de
resisténcia, sendo que nossa

primeira forma de registro da palavra era a
memorizac¢do do assunto ou conto. Repetidas
vezes uma histéria era contada e recontada
para que fosse assimilada e jamais esquecida.
Estrategicamente nossos mais velhos sabiam
que precisavam deixar seus saberes presentes
nos descendentes. Muita coisa se cristalizou
no tempo, perdemos muito com o contato, o
silenciamento foi dificil para continuidade de
nossa histéria. Forcados a silenciar, nossos
antepassados ensinavam na calada da noite,
quando os “colonizadores” dormiam. Baixinho e
sussurrando em seus ouvidos, os saberes eram
passados aos filhos e netos, mantendo viva
a lingua materna e os saberes necessarios a
continuidade da cultura dos povos originarios.
(KAMBEBA, 20204, p. 90).

Marcia Kambeba evidencia o fato de o corpo fisico carregar
consigo saberes, vivéncias, habitos e memorias e, em quaisquer
espacos, conseguir manter a sua identidade ancestral viva. Nessa
perspectiva, os individuos circulam pelos ambientes urbanos sem
se perderem de suaidentidade originaria, pois seguem alimentados
por suas memorias ancestrais. Memorias das quais se nutrem
continuamente para sedimentar o seu sagrado. Nas palavras dela:
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O conhecimento adquirido com os mais velhos
nao se perde com a vivéncia em area urbana.
Mesmo vivendo em uma selva de pedra, na
convivéncia acelerada do ir e vir de carros
e avides, os indigenas residentes fora da
aldeia conseguem fazer a ponte entre o saber
ancestral e o saber da cidade. Ligar mundos,
ser ponte para o outro, é tarefa que requer
amor, humildade, sabedoria, caridade, vontade
de partilhar saberes de importancia certa na
caminhada e na escolha sobre o caminho a
seguir rumo ao novo horizonte, sempre além
do imaginavel, um novo nascer do sol e da lua
nova. (KAMBEBA, 2020, p. 51).

Nesse sentido, cultivar a sabedoria ancestral ndo deixa
de ser um modo de fortalecer esses povos e de nortear acoes e
pensamentos, balizando seus esforcos para as lutas por direitos
e por sobrevivéncia. As noc¢oes de pertencimento fundamentam
essa relagdo estreita entre o corpo e a terra que desejam ver
demarcada, de tal modo que ambos nio se desentranham. Marcia
Kambeba reitera essa interligacdo, ao afirmar: “B pensando no
bem comum dessa casa de todos que os povos vivem debaixo do
manto sagrado da natureza cuidam dele como se o fizessem a si
mesmos, porque esta tudo interligado.” (KAMBEBA, 2020, p. 52).

O poema “Ay kakyri tama, (Eu Moro na Cidade)”, da obra
homoénima de Marcia Kambeba, é um bom exemplo para ilustrar
essa questao do corpo indigena:

AY KAKYRI TAMA:?
(Eu Moro na Cidade)

Ay kakyri tama.

Ynua tama verano y tana rytama.
Ruaila manuta tana cultura imimiua,
Sany may-tini, iapa iapuraxi tanu
ritual.

Traducao:

3 Vale dizer que, na pagina 23, o titulo e o primeiro verso do poema “Ay Kakyri Tama (eu
moro na cidade)” foi escrito com acréscimo da vogal “u” a palavra “Kakuyri”. E possivel
que tenha sido um erro tipografico, pois, nas demais partes do livro (titulo, sumario) -

inclusive na segunda edicéo -, a grafia registrada foi “Kakyri”.
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Eu moro na cidade

Esta cidade também é nossa aldeia,
N3ao apagamos nossa cultura
ancestral,

Vem homem branco, vamos dancar
nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada, Na mata por
tempos vivi,

Na terra dos povos indigenas, Sou
Wayna, filha da méae Aracy.

Minha casa era feita de palha, Sim-
ples, na aldeia cresci,

Na lembranca que trago agora,

De um lugar que eu nunca esqueci.

Meu canto era bem diferente, Canta-
va na lingua Tupi, Hoje, meu canto
guerreiro,

Se une aos Kambeba, aos Tembé, aos
Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo, Minha
selva, em pedra se tornou, Nao tenho
a calma de outrora, Minha rotina
também ja mudou.

Em convivio com a sociedade,

Minha cara de “india” nao se transfor-
mou, Posso ser quem tu és,

Sem perder a esséncia que sou,

Mantenho meu ser indigena, Na mi-
nha Identidade,

Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade. (KAMBE-
BA, 2013, p. 23, grifos da autora).

Nos primeiros versos, a voz indigena afirma o seu lugar de
pertencimento enquanto umsujeito ressurgido que, em situagao
de desaldeamento histérico, faz memoéria a uma didspora
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indigena (GRA[,JNA, 2013). Toca-se na violéncia enfrentada pelos
corpos indigenas por terem as suas identidades negadas por nao
viverem em aldeia ou nao alimentarem a indigeneidade presente
no equivocado imaginario da maioria das pessoas que, com
estereodtipos cristalizados, consideram o indigena apenas aquele
presente na floresta. Morar na cidade, como nos aponta o poema,
nao desvincula o sujeito indigena de sua identidade. Um corpo que
fora desterritorializado precisa ocupar outros territérios, distante
de sua origem, como a prépria Kambeba nos indica: “Levando-se
em conta, que o homem é um ser eminentemente social e sociavel,
este necessita de se adaptar as novas circunstancias, aos novos
territérios. Assim, ao processo de desterritorializacio esta sempre
implicito o processo de reterritorializacao.” (KAMBEBA, 2012, p.
39).

Apesar de fazer referéncias a acao violenta do colonizador
que os tirou de suas terras e tentou apagar sua identidade, a voz
indigena, no quarto verso da primeira estrofe, chama o homem
branco para dangar, participar de seu ritual, propondo um didlogo
entre os povos de territérios e corpos diferentes. Assim, o poema
vai delineando o lugar a que esse corpo pertencia: “Uka sagrada”,
“Na mata”, “Na terra dos povos indigenas”, “Sou Wayna, filha
da méae Aracy”’, “Minha casa era feita de palha”, “na aldeia”.
(KAMBEBA, 2013, p. 23). De todos os verbos que o fragmento
apresenta, no verso: “Sou Wayna, filha da mae Aracy” aparece nao
mais o pretérito perfeito, mas o presente do indicativo do verbo
ser. Esse corpo que faz referéncia a esses lugares de nascimento,
de vivéncia, do espaco da casa, do tempo de crescimento, no
presente, “U” o corpo que resistiu e resiste a esses transitos. Uma
memoria identitaria que se atualiza no presente.

No poema, percebemos um lamento da voz indigena sobre
0 seu corpo nao pertencer mais a esse lugar: “Na lembranga que
trago agora/De um lugar que eu nunca esqueci/Meu canto era
bem diferente/Cantava na lingua Tupi”. (KAMBEBA, 2013, p.
23). No entanto, as for¢as se renovam quando, em uma postura de
afirmacido identitaria coletiva, encontram outros corpos, dos
parentes de outras etnias, que também vivem ou viveram essa
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experiéncia de diaspora: “Hoje, meu canto guerreiro/Se une aos
Kambeba, aos Tembé, aos Guarani.”. (KAMBEBA, 2013, p. 23).
As mudancas causaram, de acordo com a voz indigena, uma
alteracéo do espaco: “Hoje, no mundo em que vivo/Minha selva,
em pedra se tornou” (KAMBEBA, 2013, p. 24), bem como, em suas
rotinas: “Nao tenho a calma de outrora/Minha rotina também ja
mudou.” (KAMBEBA, 2013, p. 24). No entanto, a relacdo com o
corpo se mantém mesmo estando em outro espago, mesmo com o
“outro” da cidade. Percebe-se que se revela uma luta pelo direito
ao pertencimento.

Esse esforco em traduzir o sentimento de pertencimento
a etnia Kambeba frente aos traumas sofridos, do mesmo modo
como ocupar espacos, marca o poema. A voz emblemaAatica é
intensificada nos versos e imagens compostas pelas palavras
demarcadas, emergindo, dessa forma, essa identidade indigena,
que carrega em seus corpos as dores e alegrias de um povo. Como
reconhece Grauna (2013, p. 105): “a juncio dessas identidades
parece intensificar a leitura das diferencas”, de ser kambeba, de
ser da cidade, como destacamos nos versos grifados. A acdo do
colonizador também aparece como um lugar de (re)existéncia,
pois, embora haja esse trauma do “sangue derramado” que
ainda permanece na histéria e na memoéria dos povos indigenas,
ainda assim, estes, desde 1.500, estido resistindo ao etnocidio e
ao epistemicidio promovidos contra eles. Como afirma Krenak
(2019, p. 31), ha “quinhentos anos que os indios estéo resistindo
[...]. A gente resistiu expandindo a nossa subjetividade, nio
aceitando essaideia de que nés somos todos iguais. Ainda existem
aproximadamente 250 etnias que querem ser diferentes umas
das outras no Brasil, que falam mais de 150 linguas e dialetos.”

O projeto estético de Marcia Kambeba demarca espacos
dos corpos indigenas nos territérios ancestrais. Seus poemas
sdo construidos para uma experiéncia estética de leitura da
descoberta, questionando paradigmas que sempre colocaram
os indigenas em lugares fixos, como uma identidade inalterada.
Essa escrita literaria propoe desmistificar as ideias que sempre
escreveram os corpos indigenas de forma desonesta, indicando:
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“indioerapovoselvagem, sem alma, povo preguicoso” (KAMBEBA,
2020a, p. 97). Assim, a autora escreve: ““Que o nosso canto ecoe
pelos ares/como um grito de clamor a Tupa/em ritos sagrados/em
templos erguidos/em todas as manhas!” (KAMBEBA, 2013, p.
26), propondo um didlogo, um debate aberto, reflexivo, politizado,
consciente, sabendo que: “Nao é facil desfazer tantos erros
histdricos, mas os povos tentam e a arte é uma grande aliada

nessa luta.” (KAMBEBA, 2020a, p. 97)

Flechas finais

Na voz estético-literaria indigena de Marcia Kambeba
encontramos um convite ao dialogo e a descoberta de territorios
outros, espacos de memoéria, ancestralidade, saberes dinamicos,
que contribuem para fomentar as relagdes entre os sujeitos.
Uma das caracteristicas mais acentuadas da autora é sempre
a sua constante referéncia ao pertencimento dos kambeba, que
se constitul a partir dessa busca pela experiéncia e vinculo com
sua propria histéria, néo excluindo o territério urbano ao qual
ela também pertence, afastando-se da ideia de hierarquizacéo de
culturas, lugares e povos.

Uma poética dos territorios, do pertencimento, do corpo,
que se faz dentro do plano discursivo do texto, com escolhas
lexicais precisas, tais como: terra, danca, sopro, vida, pajés, curas,
espiritos da mata, que disseminam um projeto-politico-literario
que combate as fronteiras do pensamento monocultural e invade
os espacos que foram cerceados pelos colonizadores, gerando,
assim, uma possibilidade de coexisténcias com as representacoes
diversas e de corpos diferentes.

Nesse sentido, a literatura indigena “desperta em nods
a consciéncia do quanto é importante descolonizarmos nossos
projetos, nossos olhares nossos discursos criticos” (SCHNIDER,
2018, p. 50), passando a ser uma experiéncia de uma outra
estética, que nao nos obriga a buscar referéncias na tradicio
literaria ocidental, mas que nos apresenta uma outra forma de
expresséo literaria, confirmando e ndo negando e nem excluindo
as experiéncias dos sujeitos amerindios.
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Meu Destino

Nas palmas de tuas maos

leio as linhas da minha vida.

Linhas cruzadas, sinuosas,
interferindo no teu destino.

Nao te procurei, ndo me procurastes —
iamos sozinhos por estradas diferentes.
Indiferentes, cruzamos

Passavas com o fardo da vida...

Corr1 ao teu encontro.

Sorri. Falamos.

Esse dia fo1 marcado

com a pedra branca

da cabeca de um peixe.

E, desde entao, caminhamos

juntos pela vida...

Cora Coralina (1889 — 1995)
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ENTRE IMAGENS DE
PRAZER E NOITES
VAZIAS

BETWEEN IMAGES OF
PLEASURE AND EMPTY
NIGHTS

Marcos Aparecido Pereira
Epaminondas de Matos Magalhaes

Resumo: Este trabalho se propde a analisar o poema
Imagens vaga-lumes, da coletanea, Balaio Amarelo,
da escritora mato-grossense Marilza Ribeiro, a_partir
dos elementos simbdlicos presentes no texto. A vista
disso, nos embasaremos, especialmente, em Gaston
Bachelard, Gilbert Durand e Carl Jung, na tentativa
de compreender como imagens, gestos e movimentos
corporais ajudam a refletir sobre as relacées
estabelecidas consigo e com o outro na busca de
prazer e satisfacdo. Nota-se, ainda, que o poema é
construido de forma a representar esteticamente
um momento erdtico do sujeito lirico, sendo que
esse momento é proporcionado pelas capacidades
imaginativas do ser humano, o que, por sua vez,
nos leva a refletir sobre a importancia dasimagens
psiquicas no desenvolvimento e no controle de nossos
desejos, sentimentos e instintos.

Palavras-chave: Poesia. Marilza Ribeiro. Imagens
psiquicas. Desejo.
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Abstract: This work is designed to analyze the
poem Imagens vaga-lumes, from the -collection,
BalaioAmarelo,by Marilza Ribeiro, a writer from Mato
Grosso, based on the symbolic elements presented
in the text. In view of this, we will base ourselves
especially on Gaston Bachelard, Gilbert Durand and
Carl Jung in an attempt to understand how images,
gestures and body movement help to reflect on the
relationships established with oneself and with the
other in the search for pleasure and satisfaction. It
is also noted that the poem is constructed in order
to aesthetically represent an erotic moment of the
lyrical subject. Since this moment is provided bythe
imaginative capacities of the human being, which, in
turn, leads us to reflect on the importance of psychlc
images in the development and control of our desires,
feelings and instincts.

Keywords: Poetry. Marilza Ribeiro. Psychic images.
Desire

INTRODUCAO

O nome de Marilza Ribeiro (1934 — 2022) figura entre os
mais importantes da producao poética em Mato Grosso, uma vez
que a autora é tida como uma das maiores escritoras do estado,
tendo inspirado, fortalecido e ajudado a tecer um caminho que
foi percorrido por varias outras escritoras ulteriores. Assim, essa
escritora cuiabana tem uma importancia impar para a literatura
produzida em Mato Grosso, tanto pelo carater vanguardista de sua
obra, quanto pela qualidade de sua producéio artistica, que abarca
uma sabedoria ancestral, uma percepc¢do apurada do cotidiano
e uma profunda compreensido das relagcbes do homem com o
mundo. O rol de obras publicadas da escritora conta com seis
livros de poesia, a saber: “Meu grito — poemas para um tempo de
angustia” (1973), “Corpo desnudo” (1981), “Cantos para a terra
do sol” (1997), “As aves e poetas ainda cantam” (2014), “Acordes
para uma menina cantar” (2016) e “Balaio amarelo” (2016).

Em “Balaio Amarelo”, coletdanea da qual pertence o
poema que analisaremos, aautora transita por temas que vao da
comunhdo com o sagrado e com a ancestralidade, perpassando
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pelo trabalho estético do poeta no oficio da criacio até, em tGltima
instancia, a corporificacdo dos sentimentos, desejos e medos que
constituem o ser humano, seja numa sociedade tecnoldgica e
contemporanea ou nao, afinal, Marilza Ribeiro deixa implicito
em seus poemas que a necessidade do outro é sempre uma
constante e que o vazio da soliddo é que nos provoca mais temor.
Nesse sentido, essa necessidade é o que nos conduz a ir além,
nos leva adiante, e, por meio da curiosidade, nos faz buscar
prazer, autossatisfacdo, algo que sé se realiza em sua maxima
potencialidade mediante o entrelacamento com os outros, suas
linhas, entrelinhas, seus expostos e segredos.

Desse modo, procuramos tecer algumas reflexées sobre
o poema Imagens vaga- lumes ao analisar as bases simbdlicas
que ajudam a moldar esse texto, sem, contudo, esgotar as
interpretacoes e sentidos possivels de serem descobertos,
sentidos e analisados em cada verso, afinal, ele traca profundos
questionamentos acerca de como o ser humano tece relacgoes
dialégicas consigo mesmo e com outro, num espaco-tempo
permeado de sentimentos e emocbes, em busca de equilibrio e
satisfacdo dos desejos.

O PRAZER DAS IMAGENS QUE DANCAM E RIEM
IMAGENS VAGA-LUMES

OLHARES-VAGALUMES.

FOCOS DE LUZ SOBRE FORMAS SUTIS.
LUAR FOSFORESCENTE.

VAGAS PRESENCAS DE IMAGENS FLU-
TUANTES i

SOBRE A TENUE ESCURIDAO.

COMO PONTOS ACESOS RISCANDO O
ESPACO )

POUSANDO AS PETALAS DA FLOR ADOR-
MECIDA

QUE BOCEJA E SORRIDENTE DESPERTA
NO BALANCO LANGUIDO DA BRISA...

BEIJOS DE LUZ, DANCARINOS
DESLIZANDO NO ROSTO DO SILENCIO
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AFAGANDO A PELE DO SOSSEGO
NO CORPO DA NOITE QUE SUSPIRA...

VAGALUMES... GOTAS DE ESTRELAS PIS-
CANDO

NO VORTICE DOS GALHOS DA MAN-
GUEIRA

MEU OLHAR CHEIO DE IMAGENS ANTI-
GAS

NAS DOBRAS DE INQUIETAS FANTA-
SIAS...

DANCO ALEGRE COM O GINGA DE
AVENTURA i

REVENDO AMORES TAO INTENSOS
MISTURO MEUS DESEJOS COM MAGIA
DERRAMANDO LUZ NUMA NOITE VAZIA.

(RIBEIRO, 2016, p. 72).

Desde o titulo, este poema estabelece relacdo com o
universo imagético que compoe o fazer poético de Marilza Ribeiro.
Em suas poesias, em especial na coletanea Balaio Amarelo, percebe-
se o resgate de elementos simbdlicos que perpassam diferentes
culturas e que estdo na base da constituicio de nosso povo.
Nesse sentido, comumente, estdo explicitas referéncias a signos,
gestos, rituais, objetos e imagens que se entrelacam no interior
da formacéao da cultura brasileira.

Ampliando o olhar nessa linha de pensamento, podemos
compreender, ainda, que a autora revira as profundezas de
nossa heranca antropolégica, tecendo imagens querevelam o mais
intimo dos seres num tempo em que as relacdes eram capazes de
estimular o livre curso de nossas percepcbes com a natureza,
criando realidades Unicas, magicas e miticas que se assemelham
aos sonhos, que, por sua vez, revelam nossos desejos,caréncias e
aspiracdes individuais. Nesse poema em especifico, adotando a
perspectiva de Durand (2019), poderiamos dizer que a autora se
utiliza da dominante copulativa e, portanto, da estrutura sintética
do imaginario simbdlico para delinear o poema. Lembrando que
esse tedrico entende a organizacgao simbélica da mente humana a
partir de trés gestos basicos, quais sejam: o postural, o copulativo
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e o digestivo, que indicam, respectivamente, as ideias basicas de
divisdo/separacio, ligacdo e mistura.

Dessemodo, ohifen queuneapalavra “vagalume”, notitulo,
remete a esse processo de ligacdo de duas partes caracteristicas
do Regime Noturno do imaginario. Nesse caso, nota-se a dialética
entre o espacgo vago e a luz, o fogo. Esses elementos, por sua vez,
remetem a vagina e ao pénis, considerando a analogia entre a
cavidade acolhedora do érgédo sexual feminino (vaga) e o fogo-
tocha em sua simbologia falica. Assim, as imagens vaga-lumes
propostas pelo poema seriam imagens de unido, de progresso
parcial ou total que s6 sdo possiveis através do encontro dialético
entre duas partes. Vale destacar, ainda, que esse carater de
progressismo e de renovagio aparece, também, de forma mais
implicita, no nimero de versos do poema: vinte (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2018).

Outro detalhe que chama atencdo no texto de Mariza
Ribeiro é o uso de maiusculas ao longo de todo o poema, reforcando
o carater de diferenca e, ao mesmo tempo, de equilibrio entre
as partes que se unem. Nao h4, portanto, grandes e pequenos,
maiores e menores, melhores e piores. Ha, tdo somente,
diferentes-complementares, sendo essas as diferencas que fazem
funcionar a sistematizacdo do todo estético do poema num
organismo composto de partes heterogéneas, porém, equivalentes
em importancia para a constitui¢cdo do objeto artistico.

O primeiro verso do poema é composto de duas palavras
novamente ligadas pelohifen: “olhares-vagalumes.” Esse hifen é
a representacao imagética do principio da ligacdo da estrutura
sintética do imaginario noturno proposta por Durand (2019).
Ademais, sabendo que é a partir da perda do sensivel, no caso,
daquilo que esta ao alcance da visdo, que nasce a urgéncia da
representacdo simbdlica do objeto (LEGROS, 2014), poderiamos
compreender que esses olhares buscam por algo, iluminam-se na
escuridio da auséncia, acendem-se de desejo e buscam consolo nas
imagens que se formam na mente e que tencionam materializar
aquilo que se perdeu, ou, ao menos, reviver os sentimentos
de outrora, do momento em que havia a presenca do objeto
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simbolizado. Assim, os olhares-vagalumes seriam os olhares
que imaginam, os olhares das reminiscéncias de momentos de
contentamento e de prazer, considerando a perspectiva sexual
que ja aparece implicita no titulo, como vimos anteriormente.

Ainda nessa compreensdo, o primeiro verso é formado
pela oposicao entre auséncia e presenca, ainda que essa presenca
nio seja fisica, mas simbdlica. Logo, o resgate de memorias
envoltas em sentimentos, emogoes e instintos produzem imagens
que avivam a consciéncia do ser que sonha, afinal, “para viver os
valores do passado, é preciso sonhar” (BACHELARD, 2018, p. 99).
Assim, ao sonhar, o sujeito lirico do poema torna a vivenciar a
experiéncia, afinal, a forca psiquica das imagens, de acordo com
Bachelard (2019), é mais forte que as ideias e as experiéncias
reais.

O ponto final apds esse verso indica, por outro lado, a
incapacidade de alteracdo temporal dessa redidade, haja vista a
impossibilidade de retroceder fisicamente no tempo. E nesse
sentido que as imagens psiquicas parecem ser tdo importantes,
pois elas proporcionam o impossivel, o irracional ou o ilégico ao
sonhador: restabelecem o tempo em seu momento de éxtase. Desse
modo, ainda que sejam vagalumes, pequenos focos luminosos na
escuriddo de um tempo sem retorno (no ambito do real), sdo essas
imagens que iluminam a mente do sujeito lirico, conferindo o
sabor do reencontro por meio de uma presenca imagética.

B possivel perceber ainda que, exceto o ponto final que
encerra o poema, na primeira estrofe, todos os versos vém
marcados por essa pontuacio, indicando o espaco circunscrito
do sonhador em meio as recordacdes e a emocgoes desencadeadas
a partir delas. Ao mesmo tempo, a demarcagdo com pontos
finais representa o espaco da memoria: fragmentada, inexata e
reinventada (BOSI, 1994), portanto, demonstrando como cada
verso representa uma fracio dessa memdria que, aos poucos,
vai sendo redesenhada no momento de devaneio do sujeito lirico. No
entanto, nas estrofes seguintes, desprovidas de pontos finais,
as lembrancas parecem correr livres, religadas, preenchidas
e recompostas numa nuvem que mistura afeto, excitacido e
melancolia.

Por outro lado, a segunda, terceira e quarta estrofes
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sdo finalizadas por reticéncias, como se o prolongamento das
memorias se perdesse nas palavras, como se ndo pudessem ser
expressos adequadamente ou satisfatoriamente. Entdo, a voz
se cala, entrega-se ao reino das imagens e dos sentimentos que
irrompem e guiam o sujeito liricocada vez mais para um universo
onde a razao e a légica nao tém forgas para traduzir a experiéncia
vivida e ainda vivida na mente.

No segundo verso, o adjetivo “sutis” multiplica os sentidos,
podendo ser entendido como a intimidade da relacido ou, ainda,
a suavidade das lembrancas, a emersiao dos sentimentos que
afloram sob aquelas lembrancas. De uma maneira ou de outra,
o substantivo “formas” parece sugerir o surgimento das imagens
que conduzem o sujeito lirico a um estado de suspenso deleite
reminiscente. Essa perspectiva é corroborada pelo verso seguinte,
no qual o “luar fosforescente” claramente expde a condicdo do
sujeito lirico naquele instante: metaforicamente, iluminado,
depois de ser iluminado, seja isso compreendido pela vivéncia
real ou imaginaria.

Assim, as imagens presentes e que flutuam se opdem a
escuridio, formando umquadro de equilibrio na mente do sujeito
lirico haja vista que, se as imagens podem surgir como pontos
luminosos, é porque ha escuriddo que fornece as condicbes para
isso. Logo,a noite ndo é ameacadora, ndo traz medo ou sofrimento,
mas proporciona o sonho, o acolhimento necessario para que as
imagens possam bailar e recompor o instante sonhadoe, assim,
levar o sonhador para outro estagio psiquico.

Asimagens fragmentadas que surgem na primeira estrofe
parecem ter um efeitoimediato, pois na estrofe seguinte notam-se
o despertar, os pontos acesos e o sorriso. Portanto, o sujeito lirico
¢é transportado no espaco e no tempo (risca o espaco, diz o poema
demonstrando a velocidade dos acontecimentos) e, entdo, acorda,
acende-se e sorri revivendo o momento. A imagem resgata o
desejo, movimenta as energias dormentes dapsique e revigora as
poténcias do pensar, do sentir e do agir, sendo esse o motivo do
excitamento que aparece nessa estrofe.

Nesse sentido, “as pétalas da flor adormecida” indicam
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o orgdo sexual feminino que se sente estimulado pelo balanco
languido, adjetivo esse que, a0 mesmo tempo, pode significar
fraco e voluptuoso, ou seja, sensual libidinoso. Isso sem contar
que o verbo “boceja” encontrado no terceiro verso faz lembrar o
vulgarismo “boceta”, que se refere avagina. Logo, as imagens que
pousam sobre as pétalas, bem como o balanco da brisa podem
indicar o ato de masturbacao impulsionado pela imaginacao, o
que, por sua vez, indica que a palavra brisa se refere ao alivio,
compensacao da auséncia pela lembranga.

Novamente, nessa segunda estrofe, nota-se o equilibrio
entre os pontos acesos do primeiro verso, e, a brisa, no ultimo.
Desse modo, o fogo que risca o céu é amenizadopelo movimento
ritmico da brisa, encontrando um tipo de estabilizacdo do desejo.
Assim, é possivel perceber que os adjuvantes sensoriais e
ritmicos da estrutura sintética do imaginario (DURAND, 2019)
organizam a segunda estrofe, estabelecendo o tom dos versos em
torno de uma harmonizacido dos sentimentos do sujeito lirico.
Esse processo continua nos versos seguintes, ficando ainda mais
nitido na terceira estrofe, quando ha referéncia a musica, além,
obviamente, das alusdes aos 6rgios do sentido que permeiam
todo o texto.

Acrescenta-se, nesse interim, que o balanco, o0 movimento
ritmico, pode ser visto na posi¢cdo das estrofes na organizacio
do texto, o que talvez ndo seja, como propoe Chklovski (1976),
um verdadeiro obstaculo a percepcao imediata dentro do objeto
estético, mas que nos parece interessante destacar. As estrofes
estdo intercaladas em posi¢coes mais a direita e a esquerda,
como se representassem o vai e vém caracteristico da copula ou,
ainda, do ato da masturbacao. Nesse sentido, vale ressaltar que
a musica que impulsiona o ritmo, rompendo o siléncio, é uma
construg¢do harmonica que se da na fusdo de contrarios: o som e
o siléncio, ou neste caso, mais especificamente, representando o
desejo e a auséncia. Durand (2019) diz que a quietude e a fruicéo
do Regime Noturno de imagens estao, acima de qualquer coisa,
ligadas ao bem-estar, portanto, afastando-se da agressividade,
da conquista e da dominacdo. Os verbos deslizar e afagar, no
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segundo e no terceiro versos, deixam essa perspectiva de deleite e
de conforto evidenciada.

O “corpo da noite” que aparece no ultimo verso liga-se a
indulgéncia da poética noturna que busca a comunhio, sendo que
os afagos e os beljos remetem as trocas de caricias que afloram na
memoria e que, mesmo na imaterialidade das imagens psiquicas,
cumprem a funcdo de estabelecer o equilibrio das energias
corporais do individuo sonhador. B por isso que a mente que
sonha é a mente que vive em plenitude, afinal, Ribeiro (2019, p.
99) esclarece que: “o sonho é a possibilidade de imaginar os futuros
em potencial através de um mecanismo capaz de prospectar a
experiéncia pregressa e formar novos conglomerados psiquicos,
juntando ideias antigas de forma nova”.

Desse modo, o sonhador que revive o passado também
remodela o presente, construindo linhas trilhaveis para o préprio
futuro a partir da experimentacdo do novo que se da a cada
encontro que se tem com os registros da memoria. Encontros esses
que sdo sempre novos, uma vez que aquele que sonha também
0 é, ao que, no poema, compreendemos com a (re)descoberta
das potencialidades sexuais do corpo, numa ponte entre as
vivéncias de antes e as do depois, interligadas por imagens
psiquicas que tornam esse caminho possivel, contribuindo para
a (auto)transformacao do individuo em seu caminho complexo e
ininterrupto de transcendéncias, em acordo com a perspectiva
junguiana (JUNG, 2014Db).

Do mesmo modo, também o leitor, ao se relacionar com as
imagens propostas no texto, tem a possibilidade de expandir os
proprios conhecimentos sobre o mundo e, principalmente, sobre
sl mesmo, ao receber a possibilidade de vivenciar realidades
que possuem a verdade da prépria existéncia, como afirma
Paz (2015). Logo, se o sujeito lirico é transformado pela relacio
dial6gica e sempre nova que estabelece com as imagens de sua
propria mente, nés, cmplices dessa relacgao, reconstruimos nosso
mundo interior enquanto formulamos nossas proprias imagens
psiquicas num emaranhado de vivéncias reais e imaginarias que
nos sao singulares.
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A quarta estrofe se inicia com a palavra “vagalumes”,
seguida por reticéncias, que parecem representar o éxtase e o
prazer em meio aos suspiros que encerram a estrofeanterior. E,
ainda nesse sentido, as “gotas de estrelas piscando” sugerem a
lubrificacdo caracteristica da excitacdo, enquanto o verbo piscar
indica 0 movimento pulsante sentido no 6rgdo sexual. Essa
passagem é complementada no verso seguinte, pois o substantivo
“vértice” indica o movimento forte de sentimentos que emergem
e se Irradiam a partir daquele ponto estimulado. Percepcao essa
ainda reforcada pelos substantivos “galhos” e“mangueira”, que
remetem ao 6rgao sexual masculino, deixando ainda mais nitido
o sentido erético do trecho.

No entanto, nos versos finais, é possivel perceber que essa
néo é uma situacio real do presente, mas uma situacdoimaginada
a partir de recordacdes, pois o sujeito lirico alude a “imagens
antigas” e acrescenta: “nas dobras inquietas da fantasia...”.
Assim, explicitamente é possivel considerar um momento de
expressao de desejo sexual que se da na intimidade da solidao,
onde apenas as habilidades da imaginacao sdo capazes de serenar
os instintos carnais da libido.

E nesse mesmo viés que a ultima estrofe se inicia, pois
0o movimento expresso nas palavras “danca” e “ginga” volta a
sugerir a masturbacao. No entanto, o adjetivo “alegre” e a locugao
adjetiva “de aventura”, que, respectivamente, acompanham essas
duas palavras, talvez sejam ainda mais interessantes, afinal,
o primeiro indica a animagao, a jovialidade do ato, enquanto o
segundo, por sua vez, indica ousadia. A construcdo, portanto,
nos leva a questionar por que esse ato seria considerado ousado:
indicaria um tabu de género, relacionado a idade ou, quem sabe,
simplesmente da liberdade do sujeito lirico poder falar sobre o
assunto? Possivelmente as trés opgoes, pois mesmo durante a
juventude, em diversos contextos, falar sobre a estimulacio dos
proprios 6rgaos sexuais ainda é um assunto embaracoso.

Nos versos finais, as imagens que aparecem durante todo
o poema sdo substituidas pela palavra “amores”, que, além do
plural sugestivo e proficuo, vem acompanhada do advérbio “tao”,
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que vai reforcar a intensidade das lembrancas e dos sentimentos
que orbitam em torno dos parceiros, das trocas de caricias e das
noites de prazer. Dessa forma, o sujeito lirico revela que é da
mistura de desejo e magia, aqui compreendida como a capacidade
singular que o ser humano possui de criar imagens mentais, que
surge a satisfacdo, ainda que pequena, momentanea, mas capaz
de preencher a“noitevazia’. O adjetivo reafirma a condigao solitaria
do sujeito lirico, enquanto o verbo “derramar” que inicia o iltimo
verso indica o orgasmo que reequilibra as energias fisicas e
psiquicas (JUNG, 2014a). Lembrando que, na teoria freudiana,
esse momento pode ser compreendido como o “estado de Nirvana”
(FREUD, 1996), no qual ocorre a reducao dos niveis de tenséao e
a restauracio do equilibrio psiquico num momento de quietude
e felicidade.

E, ao chegar ao final deste percurso, se voltarmos ao titulo:
Imagens vaga-lumes é possivel relacionar o plural de “lumes” com o
plural de “amores”, dessa quinta estrofe, e, portanto, distanciando
a compreensao de uma relagdo romantica-sentimentalista. Logo,
a ligagao expressa no texto se aproxima mais de uma relagao
sexual em compreensio fisica-corpdrea, haja vista que lume é luz
e, de acordo com Bachelard (2008, p. 61), “a luz brinca e ri na
superficie das coisas, mas s6 o calor penetra”. Nesse horizonte, o
sujeito lirico brinca, diverte-se com o corpo enquanto lembra do
prazer extraido na relagdo com outros corpos, ou seja, o vinculo
estabelecido encontra-se no ambito da satisfacio das necessidades
humanas, em nivel instintivo, denotando a complexidade de nossa
constituicdo mais primaria que nos direciona a tecer diferentes
graus de intera¢do com o outro.

Desse modo, no poema, ndo ha presenca do calor, que
penetra, que se mistura e se confunde com o sujeito lirico, mas héa
repetidamente ao longo do texto referéncias a luz que ilumina,
brinca, ri, diverte, provoca deleite e contentamento. Dessas
relaces “lumes” ficam as imagens que servirdo repetidas vezes
para o reencontro com o prazer, sem obriga¢ées ou compromissos,
além dos individuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O poema [Imagens vaga-lumes, de Marilza Ribeiro, é
construido a partir de imagens relacionadas a estrutura sintética
do imaginario noturno, sendo que estas transmitem a ideia de
ligagdo e unido entre partes opostas. Esse regime do imaginario
surge, de acordo com Durand (2019), da dominante copulativa e
seus derivados ritmicos que se empenham na busca pelo prazer
e pelo bem-estar, salvaguardando as diferencas entre os opostos.

Nesse sentido, o sujeito lirico nos conduz a reflexdes
acerca da satisfacido das necessidades instintivas do ser humano,
em especial a sexual. Assim, as poténcias imaginativas aparecem
como compensadoras da auséncia fisica, sem, contudo, diminuir o
carater eroético da relacao dialdégica com esse universo imaginario,
haja vista que as imagens psiquicas, da mesma forma que nos
sonhos, criam realidades capazes de movimentar pensamentos,
sentimentos e emocoes.

Isso posto, é possivel compreender como a articulagao
entre entre o real e o imaginario na mente humana proporciona
equilibrio psiquico, o progresso e o amadurecimento do ser,
satisfazendo desejos, encontrando solucdes, contrabalancando
auséncias e, além disso, ajudando o individuo a compreender a
s1 mesmo e o0 mundo que o rodeia, num constante movimento de
aprimoramento e transcendéncias que emergem das profundezas
da mente e se expandem para o exterior do ser humano em
suas relacées. Assim, o ato da masturbacido, esteticamente
representado, ilustra um processo de autoconhecimento, de
autopercepcao e, inevitavelmente, de transformacio, afinal,
as imagens psiquicas sfo usadas para ampliar percepgoes,
competéncias e habilidades de lidar com toda e qualquer situacio
imposta ao individuo. Lembrando que ndo importa se essas
situacbes sdo provenientes do mundo externo ou interno, tendo
em vista que, no fundo, ambas sido capazes de afetar positiva ou
negativamente a mente do ser como um todo. Dessa forma, cabe
sempre a cada pessoa encontrar as respostas e caminhos que
restabelecam o equilibrio das tensées, das necessidades e dos
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desejos, afastando a mente do que provoca sofrimento, angustia
e dor sempre em direc¢ido ao que proporciona prazer, satisfacio e
bem-estar.
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Momento

Enquanto eu fiquei alegre,
permaneceram um bule azul com um
descascado no bico,

uma garrafa de pimenta pelo meio,

um latido e um céu limpidissimo

com recém-feitas estrelas.

Resistiram nos seus lugares, em seus oficios,
constituindo o mundo pra mim, anteparo
para o que fol um acometimento:

subito é bom ter um corpo pra rir

e sacudir a cabeca. A vida é mais tempo
alegre do que triste. Melhor é ser.

Adélia Prado (1935 — atual)
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UMA POETISA
A MARGEM:
CONSIDERACOES
SOBRE A POESIA DE
GRACA NASCIMENTO
A POETESS TO

THE MARGIN:
CONSIDERATIONS
ABOUT THE POETRY BY
GRACA NASCIMENTO

Marcelo Medeiros da Silva
Josiel Erick da Costa Leite

Resumo: Este trabalho é um estudo sobre a poesia de
Graca Nascimento, poetisa nascida em Canhotinho,
agreste pernambucano. O objetivo é identificar as
forcas-motrizes de sua poesia. Para tanto, atemo-
nos a leitura e analise dos poemas que integram
o livro Na Nudez da Poesia (1991). A partir da
interface entre Critica Literaria Feminista, Estudos
de Género e Teoria Literaria, constatamos que sao
quatro as forcas-motrizes que perpassam a lirica da
referida poetisa a saber: o telurismo, o engajamento
social, a denuncia das opressdes contra as mulheres
e a representacdo da sexualidade livre de qualquer

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

55



repressio. Com este trabalho, ensejamos trazer a luz
obras de autoras desconhecidas do grande publico,
discutindo a contribuicio de mulheres-escritoras
para a cultura brasileira.

Palavras-chave: Poesia Brasileira; autoria feminina;
Graca Nascimento.

Abstract: This work is a study about the poetry
by Graga Nascimento, a poetess who was born in
Canhotinho in the pernambucana grest. The aimis
to identify the driving forces of her poetry. There
fore, we have stick to the Reading and the analys is
about the poems which integrate the book Na Nudez
da Poesia (1991). From the interface amongst the
Feminist Literary Criticism, the Gender Studies, and
the LiteraryTheory, we have founded that are four
the driving forces which runth rough the lyrical of
the afore mentioned poetess: the tellurism, the social
engagement, the complaint of the oppressions against
the women, and the sexuality representation free o
fany repression. With this work, we aim to bring out
Works by unknown female authors of the hugepublic;
discussing the contributions of women writers to the
brazilian culture.

Keywords: Brazilian Poetry; feminine authorship;
Graca Nascimento.

Introducao

A presenca das mulheres, como sujeito do discurso no
universo literario, é uma histéria de lutas por conquistas de
espacos, em um ambiente que era bastante hostil a tudo o que
viesse assinado sob uma rubrica feminina. Essa hostilidade para
com as producdes de autoria feminina apresenta-se como um
indice da prépria condi¢do da mulher na sociedade: aolongo da
historia, o lugar social majoritariamente ocupado pelas mulheres
foioda subordinacdo ao masculino e a recluséo a esfera do privado.
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Quando as mulheres, geralmente brancas, burguesas e de classe
média, passam a inserir-se no espaco publico e a publicar seus
textos, esse ato é tomado como uma afronta porque transgride os
cédigos comportamentais legitimados como préprios do feminino,
quais sejam: o recato, o guardar dentro de si as palavras, o
silenciamento e a obediéncia.

Em outros termos, se a mulher ndo desfrutava de prestigio
social, se ela sempre foi apresentada como submissa ao homem,
nio se poderia esperar que os escritos femininos obtivessem
a atencio e o valor que, de fato, mereciam. Por isso, “falar
sobre mulher que escreve, criticar e analisar a sua producéo é
também uma forma de romper com os preconceitos sociais, pois
destaca a presenca feminina num meio dominado apenas pelo
homem” (PAIXAO, 1991, p. 175). Por isso, em séculos anteriores,
o siléncio e a invisibilidade pairaram como densas camadas
sobre a producao literaria de autoria feminina, tendo em vista
que escrever era tido como prerrogativa apenas masculina, o que
fez com que o conhecimento sobre a producao literaria feita por
mulheres fosse muito incipiente.

Atualmente, embora tenhamos conhecimento e acesso a
um numero significativo de obras produzidas por escritoras, o
campo literario ndo se configura como menos excludente para
elas, tendo em vista que a circulacido e a recepcéo de suas obras
continuam, ainda, marcada pela categoria de género, o que gera
um tratamento diferenciando e desigual, de maneira que, como
afirma Leal (2008, p.6):

A inser¢iao das mulheres no campo literario
brasileiro [permanece] marcada por continuas
e dificeis negociacbes entre seus principais
agentes, como as editoras, o sistema de ensino,
os locais de venda de livros, a critica literaria,
as institui¢cbes governamentais, os canais de
venda, os meios de comunicacio etc.

Ainda, ha, pois, aquelas que, por inumeras razoes, se
mantém a margem do campo literario, com obras conhecidas
apenas por um numero diminuto de leitores e leitoras. Por 1sso,
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cabe a universidade publica brasileira o zelo pela nossa memoéria
cultural e, com 1sso, o fomento a leitura e a descoberta de nomes
importantes de nossa literatura que, muitas vezes, por fatores
ndo necessariamente estéticos, tiveram ou permaneceram no
olvido publico.

Considerando-se isso, este artigo objetiva apresentar
a obra de Graca Nascimento (1954), poetisa de Canhotinho,
agreste de Pernambuco. Para tanto, ativemo-nos a analise do
livro Na nudez da poesia (1991), a fim de evidenciar, especialmente,
quais sdo as forcas- motrizes de sua poesia. Esperamos, entio,
contribuir para os estudos sobre obras e, também, autoras
desconhecidas do grande publico, discutindo, a partir da lirica de
Graca Nascimento, acontribuicao de mulheres-escritoras para a
cultura brasileira.

Na nudez da Poesia — forcas-motrizes de uma poetisa

a margem

Maria das Gracas do Nascimento nasceu em Canhotinho,
agreste de Pernambuco, em 18 de dezembro de 1954. Dentre as
influéncias literarias, ela aponta, em sua juventude, J.G. de
Araujo Jorge, conhecido como o poeta do Povo e da Mocidade, o
qual a autora leu entre osdez ou onze anos de idade. Quando
mais madura, passou a ler Fernando Pessoa, Florbela Espanca,
Augusto dos Anjos. Além desses nomes, a poetisa, como ela mesma
prefere ser chamada, se sente influenciada pela poesia do Pajeu
pernambucano, com a qual entrou em contato a partir das maos
de Zeto, irméo dela, quando veio morar em Sio José do Egito,
onde conheceu Lamartine Passos, de quem também recebeu
influéncias. A partir dai, Graga Nascimento poetisa se encontra
e passa a se definir como artista da palavra. Recebe, entao, das
terras de Sao José do Egito, o seu batismo, momento em que a
poesia passa a brotar com mais frequéncia e naturalidade em sua
vida.

Graca Nascimento publicou, de forma independente,
em 1991, seu primeiro livro, Na nudez da poesia, e, depois de dez
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anos de ressaca poética, voltou a publicar um outro volume:
Outras Gragas (2004). Entretanto, muitos de seus textos ainda se
encontram inéditos e, como nos afirmou a poetisa em conversa
via rede social, estdo espalhados por sua casa, entre umaou
outra gaveta, ou escritos nas proprias paredes de sua residéncia
em Canhotinho (PE).

Duas diregbes guiam o seu exercicio poético: de um
lado, a vertente lirico-amorosa, em que se nota a expressao
dos sentimentos mais reconditos, em especial o amor e a dor
decorrente de amar; do outro, o engajamento politico-social,
por meio da qual a poetisa se volta para uma reflexdo acerca
da opressdo por que passam certos grupos minoritarios, em
especial as mulheres. No ambito das tematicas, quatro sdo as
mais recorrentes na poesia de Graga Nascimento: o telurismo, o
engajamento social, a denuncia das opressoées contra a mulher
e, por fim, a presenca da sexualidade livre das amarradas da
repressao impostas pela moral crista.

Como primeira forca motriz da poesia de Graca
Nascimento, o telurismo remete a intima ligacdo que se
estabelece entre os seres humanos e a terra. Esta serve-lhe
de ponto de origem e de acolhimento na vida e na morte. Ao
longo de sua existéncia terrena, o ser humano encontrou
diversas maneiras de expressar o reconhecimento de que faz
parte de um chéo natal. Menezes (2000), ao escrever sobre o
que chamou de Inteligéncia Telurica, afirma que tal inteligéncia
¢ um sentimento, uma preocupac¢do com temas ecolégicos.
Nascimento foi responsavel pela criacido de obras que apontam
para o despertar da consciéncia naturalista, que faz poetas e
romancistas cantarem o amor a terra natal, o que fica evidente,
a titulo de ilustracfo, no seguinte poema:

Vou outra vez pro sertao me banhar
de poesia

Levando como bagagem
Uma esperanca menina
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Sentindo que minha sina
E buscar noutra viagem

Entao ja comprei passagem
E ja marquei més e dia
Quando maio se irradia

E se espelha na amplidao
Vou outra vez pro sertao
Me banhar de poesia

Minha alma solta ao vento
Relembrando outra viagem
Se sente assim com coragem
De buscar outro momento
Voando no pensamento

E na lembranca anuncia
Que novamente a magia
Invade meu coracao

Vou outra vez pro sertao
Me banhar de poesia

Sinto outra vez cada rua
Cada balanco de rede

Sinto uma espécie de cede
De estrela, céu e lua

Quero outra vez me ver nua
E a nudez ja principia

Essa saudade é meu guia

E sem ter outra opcao

Vou outra vez pro sertao
Me banhar de poesia

O eu lirico anuncia o seu regresso ao sertio, informando
que carrega consigo uma “esperanca menina”’, referenciando
a fragilidade de seu ser que espera, nessa viagem de regresso
as origens, reestabelecer a sua conexdo com a terra da poesia.
Ao longo do trajeto, o eu lirico pbe-se em estado nostalgico,
relembrandooutrasviagens esentindo-selivre aovento, elemento
este que simboliza fuga e transformagao. Ao por-se em um estado
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de epifania, causada pelas emogoes da viagem, o eu lirico sente
estar sendo restaurada a sua coragem, adquirindo o incentivo de
buscar por novas experiéncias e, mais uma vez, sente a magia da
regido invadindo o seu coracao, aludindo, assim, a reconexdo com
anatureza a partir do retorno a terra natal. Ao concluir o regresso,
o eu lirico mergulha mais uma vez em memorias, reconhecendo
os minimos detalhes da cidade a qual pertence, e sente sede, nio
de 4gua, mas, de inspiracao, de elementos que despertem a sua
lirica interior, tornando-a poeta porque a terra natal é, pois, a
terra da inspiracdo, lugar de onde emana a energia poética de
que se apossa a poetisa para alimentar os seus proprios versos.

Por isso, o eu lirico afirma que quer se ver nua. A nudez
que ja se principia é metafora nao s6 para a exposicao de suas
fragilidades, mas também da reconexio do corpo/espirito com o
chao natal. Dessa reconexao, emerge uma outra poetisa que ouviu
o chamado do seu torrdoe que, em seu retorno as suas origens,
¢é guiada pela saudade que a trouxe de volta para aplacar a sede
do contato com a terra natal. Graca Nascimento deixa inscrita,
em sua poesia, uma ode a simplicidade da vida interiorana que
a acolhe como mulher, mas que a inspiracomo poetisa, pois
a recebe e lhe preenche o vazio interior que a vida na cidade
grande faz apenas aumentar. Por isso, a necessidade de fugir
da cidade e retornar ao interior. Planta da caatinga enraizada
no sertdo, Graca Nascimento, se retirada do seu torrdo, vai
sempre procurar o caminho de volta porque néo se furta a ouvir o
chamado da terra natal.

Uma outra linha de forca da poesia de Graca Nascimento é
a do engajamento social. Por essa perspectiva, a poetisa desnuda
algumas das nossas feridas sociais, colocando os seus versos a
favor das denuncias de desigualdades que grassam em nosso
pais. Assim, dentncia e desejo de transformacao social sdo o que
podemos ver na lirica de Graca Nascimento. Talvez, seja esse
aspecto — o de uma lirica empenhada com os problemas sociais de
seu tempo — o traco mais singular da producéo poética da autora,
o que pode ser ilustrado a partir da leitura do seguinte poema:
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Pobre Burguesia

Pobres de vocés condutores da miséria hu-
mana

Em carros pretos ditos oficiais

Se sentindo seres especiais

Desfilam por avenidas engarrafadas

Com poses duras como o concreto em que
deslizam

E coragoes desgracados como os homens
em que pisam

Pobres de vocés mulheres impudicas
Conduzidas vergonhosamente

Nos carros pretos com placas de bronze
Sem saber dos homens pretos com bronze
nos bracos

Algemados em nome da justica que sus-
tenta

A luxuria pobre que cada um ostenta

Pobres de vocés que se sentem ricos
Pobres homens sujos se sentindo impor-
tantes

Sem absorver as horas absolvem os ins-
tantes

Em que se fazem donos do mundo

Sem perceber que a qualquer segundo

A terra pode desmoronar

E de vocés o que sobrara

E uma vergonha para a humanidade

Que submissa a sua falsa verdade

Se desfaz em pranto e horrores mil

Se desfaz em fome, em nudez e abandono
Para que cada um de vocés se sinta dono

Dono de um carro oficial

Condutor da vergonha e de tanto mal
Que faz da burguesia decadente
Desgraca e fim pra todo aquele que sente
Que a vida desfila livremente

De pés descalco e coracao aberto
Mas a presenca de vocés por perto
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Destrol a harmonia natural

Destroi a coeréncia e o saber

Destroi o belo causando apenas danos
E decadéncia para os seres humanos

Em um tom que lembra os versos de revolta de Alvares de
Campos, pseudénimo de Fernando Pessoa, o eu lirico do poema
acima refere-se sempre de forma pejorativa a classe burguesa,
chamando-os constantemente de “pobres”, ndo porque sejam
destituidos de riquezas materiais, mas, justamente, porque
o desejo de acumulo dessas riquezas os faz serem destituidos,
moral e humanisticamente, de valores edificantes, razido porque
sdo tachados pelo eu lirico de “condutores da miséria humana”.
A burguesia tem o seu modelo de vida ancorado no sistema de
economia capitalista, cujo objetivo é o lucro desenfreado acima,
inclusive, da prépria vida humana. Por isso, ja nos versos da
primeira estrofe, o eu lirico externaliza o seu desprezo por essa
classe, enfatizando os aspectos que apontam para a falta de
humanidade da burguesia e, de igual modo, para a légica que
enfeixa o seu modo de viver no mundo: a reificacdo dos seres
humanos que sido reduzidos a condicao de mercadoria (“Com poses
duras como o concreto em que deslizam/ E coragées desgracados
como os homens em que pisam”).

Sob o dominio da reificacdo, até mesmo as mulheres
burguesas, sdo transformadas em mercadorias, ja que elas
existem como objeto de exibi¢do de seus maridos: “Pobres de vocés
mulheres impudicas/ Conduzidas vergonhosamente/ Nos carros
pretos com placas de bronze”. Nesse caso, alcadas a condicao de
esposa-troféu, as mulheres casadas com os burgueses servem
apenas de “enfeite” que o marido exibe socialmente, sendo
destituidas de opinido prépria, alheias a realidade do préximo,
demonstrando-se incapazes de ver as injusticas sociais causadas
e mantidas pelos mesmos homens com quem se casaram, aspecto
criticado pelo eu lirico nos versos: “Sem saber dos homens pretos
com bronze nos bracos/ Algemados em nome da justica que
sustenta/ A luxtria pobre que cada um ostenta”, os quais aludem
as injusticas decorrentes da prépria justica que parece estar a
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servigo dos poderosos e, no lugar de promover a harmonia social,
fomenta mais e mais a desigualdade, garantindo, dessa forma, a
manutencao das estruturas hegemonicas de poder.

Os versos da quarta estrofe, além de permanecerem
realgando a ideia de uma pobreza de carater em desmedida com a
riqueza material acumulada pelos burgueses, apontam também
para a vida que néo esta baseada na experiéncia do vivido, mas,
sim, na sanha por dinheiro e poder: “Sem absorver as horas
absolvem os instantes/ Em que se fazem donos do mundo”, os
quais fazem com que a histdria seja escrita a favor dos interesses
de quem esta no poder, uma vez que, como donos do mundo, os
burgueses tém o poder de absolver os instantes que o alcaram
a tal posicdo de destaque, o que sugere a existéncia de taticas
e estratégias de poder que garantem a permanéncia de uma
mesma classe —a burguesia — a definir o destino dos demais e, ndo
obstante, a manutenc¢ao do mesmo status quo, quase que de forma
atavica. Mesmo assim, o eu lirico vaticina, na terceira estrofe,
que esse estado de coisas ndo é natural ou tampouco se mantera
incolume: “Sem perceber que a qualquer segundo/ A terra pode
desmoronar/ E de vocés o que sobrara/ E uma vergonha para a
humanidade”. A realidade pode ser alterada, sociedades mudam,
e, quem esta no topo, pode ser dele destituido, ocasido em que
daqueles que um dia conduziram a miséria humana, a Unica
lembranca que sera deixada para os remanescentes é o sofrimento
que causaram e a vergonha da qual foram protagonistas.

Ao fim da terceira estrofe, e nas duas que se seguem,
o eu lirico chama a burguesia de “desgraca”, atentando para
0 quanto essa classe é nociva para quem, de fato, é capaz de
perceber o quanto a vida “desfila livremente”. O desfile livre da
vida é o seu rumo natural, é o aproveitar das pequenas coisas,
desfrutar do cotidiano, correr atras de seus objetivos, conquistar
e compartilhar. Enfim, é seguir “De pés descalcos e coragdo aberto”,
mas a sensibilidade no sentir da vida é interrompida pelo mal
causado pelo burgués: “Mas a presenca de vocés por perto/ Destroi
a harmonia natural/ Destréi a coeréncia e o saber/ Destroéi o belo
causando apenas danos/ E decadéncia para os seres humanos”.
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O lucro exacerbado almejado pelos burgueses capitalistas causa
a decadéncia, porque, em nome de atingirem o que desejam,
passam por cima das demais classes, transformando a prépria
vida humana em mais uma engrenagem da maquina social. E, o
que antes era um desfile livre, passa a ser uma vida fabricada,
consistindo em nascer, crescer, trabalhar para “contribuir com
a sociedade” e, depois, morrer, crendo que o enredo vivido fora
0 Unico possivel. Graca Nascimento nunca fol uma poetisa que
colocou os seus versos a servigo do status quo. A sua arte nasce do
desejo de transformacio social e conscientizacio dos oprimidos. A
poetisa adota um lado da histéria, ndo tendo medo de manifestar
que faz parte dele, combatendo a politica deisencio tdo encorajada
nos dias atuais.

Uma das singularidades das vertentes do movimento
feminista é a tomada de consciéncia por parte das mulheres
acerca da opressio, dominacéo e exploracdo das quais foram ou
permanecem sendo vitimas por parte dos homens. Essa tomada
de consciéncia impele as mulheres a luta por liberdade de seu
sexo, bem como, pelas transformacdes sociais necessarias para
que haja menos assimetrias entre os géneros. Nesse sentido, a
dentncia contra as opressoes sofridas pelo feminino é outra linha
de for¢ca na poesia de Graga Nascimento, o que a coloca como
uma aliada na luta feminista contra as opressoes de género e a
violéncia contra a mulher, conforme podemos ver no poema a
seguir:

Aos Machoes Decadentes

Nao
Vocé ndo me usa mais tentando gozar em mim
Ja se fol o tempo em que a coisa era assim

Hoje tenho coragem e abertura
Para romper com a estrutura
Que fez de vocé meu dono

Hoje eu gozaria em vocé
Se fosse como voceé foi,
Se lhe usasse como fui usada
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Poderia lhe ter numa trepada

E sentir-me poderosa

Mas o “SER MULHER” que me habita
Faz com que eu nio repita a sua fita,
E diferente de vocé

Quando lhe tenho é por lhe querer
Quando desfruto do seu prazer

Goze e se sinta amado

Nesse meu tempo de graca
Nesse meu novo reinado
N3ao repetirei seu passado

E o0 homem que vocé é
Tera em mim apenas a mulher

Como parceira
Como companheira,
Sem medo

E sem desigualdade
Nao é verdade?

Acostando-se em Foucault (1999), Oliveira (2018)
constatou que o poder sobre o corpo de um individuo é obtido e
mantido através de “mecanismos e praticas, que atuam a partir
de discursos, que possuem propdsitos especificos de controle
dos corpos” (OLIVEIRA, 2018, p. 499). Estas formas de controle
sobre os corpos podem ser observadas, por exemplo, na gama de
regras que as mulheres precisam seguir dentro da sociedade.
Tais regras estdo presentes nas imposi¢coes quanto a forma de
se vestir, nos comportamentos a serem adotadose, também, no
papel que devem desempenhar. Por exemplo, é comum ouvir pais
dizendo “Menina nao senta de perna aberta” ou “Menina nao
joga bola”. Na vida adulta, também é comum se ouvir “Isso nao
é roupa de mulher de familia” ou “k 0 sonho de toda mulher ser
mae”. Vale ressaltar que nenhum desses valores assenta-se em
um fundamento. Quando nfo sdo essencializac¢bes, pautam-se
em crengas que, de tao repetidas, foram naturalizadas e elevadas
a condicao de verdades absolutas.

Por isso, o eu lirico do poema anterior, nos versos da
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primeira estrofe, nega a autoridade patriarcal sobre o seu corpo,
declarando que nao mais sera feita de objeto sexual: “Nao/ Vocé
nio me usa mais tentando gozar em mim/ Ja se foi o tempo em
que a coisa era assim”. O forte uso do termo gozar enfatiza o
quanto a principal forma de exploracdofeminina era a sexual.
Tudo o que era imposto a mulher era feito de forma a conquistar
o total controle sobre o seu sexo e dele abusar quando fosse da
vontade dos senhores patriarcais. Na segunda estrofe, o eu lirico
declara seu desvencilhamento da estrutura que a colocou como
submissa: “Hoje tenho coragem e abertura/ Para romper com a
estrutura/ Que fez de vocé meudono”. O advento de novas eras
trouxe maior abertura para o debate sobre a condi¢cdo da mulher.
Décadas de movimentos e levantes femininos proporcionaram
0 cenario que permite ao eu lirico afirmar que hoje é possivel,
quando ndo romper, contrapor-se a estrutura arcaica que
considerou a mulher como inferior, fragil, de pouca importancia.

O eu lirico, nos versos da terceira estrofe, assume a sua
posicdo de independéncia, declarando que, na atualidade, caso
fosse de sua vontade, poderia assumir a posicao de opressor: “Hoje
eu gozaria em vocé/ Se fosse como vocé foi/ Se lhe usasse como
fui usada/ Poderia lhe ter numa trepada/ E sentir-me poderosa”.
Ao proceder desse modo, o eu lirico aponta para o controle da
sexualidade pela prépria mulher, aspecto extremamente
transgressor, tendo em vista que, ainda hoje, a sexualidade
feminina é vigiada e controlada. Chaui (1984, p.3), ao conceituar
a natureza da repressao sexual, argumenta que esta pratica tem
por fundamento um “[...] conjunto de interdicées, permissoes,
normas, valores, regras estabelecidos histérica e culturalmente
para controlar o exercicio da sexualidade [...]”. O aspecto
transgressor estd em ir contra estas imposi¢es, exercendo a
sexualidade da maneira que achar mais prazerosa, sem que 1Sso
arraste a mulher para a sombra da culpa.

O “SER MULHER” que habita o eu lirico, declarado na
quarta estrofe, representa a total compreensio da natureza
machista das imposicoes feitas ao feminino, e, talcompreensio,
permite ao eu lirico desenvolver a propria natureza, e esta,
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por sua vez, o impede de dar continuidade a erros de origem
patriarcal: “Mas o “SER MULHER” que me habita/ Faz com que
eu nao repita a sua fita/ E diferente de vocé/ Quando lhe tenho
é por lhe querer/ Quando desfruto do seu prazer/ Goze e se sinta
amado”. Dando continuidade a mesmaargumentacio na quinta
estrofe, parte essa em que também enfatiza o advento dos novos
dias, de um “novo reinado” (“Nesse meu tempo de graca/ Nesse
meu novo reinado/ Nao repetirei seu passado”), o que o eu lirico
coloca em evidéncia é que nio compreende as relacgdes entre os
géneros nos mesmo moldes e principios que ao masculino foi
ensinado a compreender. Sea légica que enfeixa o modo de ver
as relagoes entre homens e mulheres pela optica do masculino
foi construido a partir da ideia de superioridade e dominacao dos
homens contra as mulheres, a légica que orquestra o modo como
o eu lirico concebe essas relacbes é a partir da comunhao entre
as diferencas e da destituicdo das hierarquias e discriminacdes
entre homens e mulheres, coroando essa linha de pensamento
com os versos finais do poema: “E 0 homem que vocé é/ Tera em
mim apenas a mulher/ Como parceira/ Como companheira/ Sem
medo/ Esem desigualdade/ Nao é verdade?”. Ambos, homens e
mulheres, ndo mais terdo, entre si, relacées de dominio e opressao,
mas, de parceria e suporte mutuo, conforme deseja o eu lirico.

Esse desejo de comunhéo entre masculino e feminino é
0 que vail perpassar os poemas que tematizam a sexualidade, a
ultima forca-motriz da poesia de Graca Nascimento. Em sua obra,
é instaurado um discurso entorno do sexo, da sexualidade e dos
tabus que envolvem esses temas em uma sociedade que, a partir
da manutencio de certos cdédigos morais e comportamentais de
base judaico-crista, procura controlar os corpos e a sexualidade
dos sujeitos, em especial, das mulheres. Frente a essa politica
de controle e repressdo, a poesia de Graca Nascimento vai
emergir como um contradiscurso, falando do corpo, do sexo e da
sexualidade, sem culpa ou receio, uma vez que, em sua lirica,
0 corpo, o sexo e a sexualidade sdo tomados como praticas de
liberdade do sujeito feminino, como podemos ler no poema a
seguir:
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Tara rara

Entre o sonho e o cio evidente
Encharcados de agua e de vida
Numa sé sensacao dividida

O plantio da nossa semente

Pra regar outra vez nosso chao
Adubando de corpo o infinito
Misturando o que é sdo e bonito
Lambuzamos de belo a teso

Entendendo o nascer dos sentidos
Encontramos os elos perdidos
Decifrando a razao do sentir

Com um riso estampado na cara
Conhecendo a ventura da tara
Num amor sem blefar nem mentir

O vocabulo que serve de nucleo do titulo do poema remete
a ideia de instinto. A principio, poderiamos pensar na tara como
um impulso sexual animalesco, que se sobrepde a todos os nossos
desejos. Mas, a tara que se constitui como escopo do poema é
qualificada como rara. Lendo as estrofes, vamos perceber que a
tara a que se reporta o eu lirico ndo se circunscreve apenas a
manifestacdo de um desejo sexual, de um fetiche, preferéncia.
Isto é, ndo se configura apenas como irrupcio de impulso sexual
desenfreado, como poderia nos levar a crer a presenca do vocabulo
“c10”. E, ndo se configura como tal porque ela é, ao mesmo tempo,
impulso sexual e, também, vontade de edificacdo de algo para
além do instintivo, como sugerem os versos: “Encharcados de
agua e de vida/ Numa sé sensacao dividida/ O plantio da nossa
semente”, que podem ser lidos como possibilidade de gestdo, nao
apenas de filhos, mas de afetos, de coisas construidas a dois, pois
sao frutos do desejo de ambos, o que permite que essa tara se
configure, pois, como rara, singular.

Juntos, os amantes, no prazer pleno da relacdo sexual,
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desfrutam de sensacées, entregando-se ao império dos sentidos,
despreocupados com os mecanismos de controle porque, entre
eles, a razao que impera nao é outra, sendo a do sentir: “Entendo
o nascer dos sentidos/ Encontramos os elos perdidos/ Decifrando
a razdo do sentir”. A relacdo consentida eo desejo mutuo pelo
prazer fazem com que o eu lirico e o seu amante aproveitem essa
“jornada” lubrica ao longo da qual um decifra, no corpo do outro,
a fonte de seus prazeres, de modo que a plenitude do gozo sexual
seja partilhada entre ambos que se quedam em sua forma mais
humana e fragilizada, com um riso bobo estampado nos rosto apds
a ventura do gozo, proporcionado por esse amor sincero cultivado
pelos dois: “Com um riso estampado na cara/ Conhecendo a
ventura da tara/ Num amor sem blefar nem mentir”.

No préximo poema, a vivéncia do eroético sera representada
a partir do uso de metaforas que associam o corpo e o sexo a
demais elementos da natureza, numa espécie de reconhecimento,
por parte do eu lirico, da natureza indomavel do amante que nem
por isso mesmo deixa de ser menos desejado:

Agua com agucar

Seu beijo lembra o beija-flor
Leve, rapido e voador...

Suas maos lembram a lua
Branca, deslizante e nua

Seu abraco é firme como a terra
E flutuante como o ar...

Seu corpo tem a maciez do gramado
E a umidade do orvalho

Vocé
Insinuante como o horizonte
Atemorizante como a tempestade...

Como dominar essa natureza
Que invade meu natural?
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Em “Agua com agucar’, o eu lirico utiliza seus versos
para relacionar elementos do mundo natural a partes do corpo
do amado: beijo/beija-flor, mao/ lua, abraco/, pele/gramado, o
ser amado em sua inteireza/ horizonte/tempestade. Mas, se a
natureza pode ser domada pela forca humana, o ser amado nio
se presta a tal dominacdo. A indagacao utilizada para encerrar
o poema evidencia o espanto do eu lirico ante a impossibilidade
de ter o amado como seu cativo. Além disso, o titulo do poema
poderia passar ao leitor a impressido de algo facil, ja que, no
senso comum, a expressio que o nomeia (“d4gua com acucar”)
significa, dentre outras acepg¢oes, algo sem grandes questdes ou
dificuldades. Entretanto, aolermos o corpo do poema, percebemos
que o que poderia ser aparentemente simples ndo se revela como
tal, e, todas as associagdes entre o amado e a natureza servirio,
aos olhos do eu lirico, para acentuar a complexidade da natureza
daquele que lhe serve como alento, como objeto de afeto e desejo.

O eu lirico em Graca Nascimento, ao versar de forma
erdtica e amorosa, é ousado e despudorado. Trata-se de uma voz
no feminino que canta amores ao(s) seu(s) homem(ns). Na poesia
lirico-amorosa de Graca Nascimento, ha o reconhecimento da
natureza do sexo e do desejo amoroso como partes do ser humano
que nao devem ser negadas, mas vividas abertamente, porque,
mesmo quando causam medo, merecem ser experimentadas, de
modo a se descubrir do que se alimenta o tesio de cada individuo.
O que o corpo pede, segundo a poetisa, deve ser concedido sem
culpa alguma.

Consideracéoes Finais

Na consecuc¢do do objetivo deste artigo, chegamos a
identificar quatro for¢as-motrizes na poesia de Graga Nascimento,
sendo elas: o telurismo, o engajamento social, a denincia das
opressoes contra a mulher e, por fim, a representagio da
sexualidade liberta da sombra da repressao.

Em seu aspecto teltrico, a lirica de Graca Nascimento
versa sobre o amor a terra natal,renegando a vida nas cidades
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grandes. O sertdo nordestino lhe serve de alimento, para a
almae para a poesia. Nutrida, entdo, pela forca que lhe da sua
terra natal, a poetisa se propde a versar sobre os problemas que
assolam a sociedade. Engajada socialmente, a poesia de Graga
Nascimento adota um lado da luta politica e social, e colocando-
se a favor das dentncias contra os males que assolam, ainda,
a sociedade em que vivemos, tais como a injustiga social, a
corrupcio e a violéncia contra os menos favorecidos.

Decorrente desse engajamento politico, bem como,
de sua condicdo de mulher que sentiu na pele a violéncia e
as opressoes de género, Graca Nascimento versa em prol da
liberdade e da igualdade de género, contrapondo-se aos codigos
comportamentais assentados na ideologia patriarcal, que vé a
mulher como inferior ao homem. Sua poesia contribui, portanto,
para que as mulheres tomem consciéncia da opressao de que sao
vitimas, e, assim, possam

[...] dar-se conta das mentiras — pequenas
ou grandes — em que a historia, a cultura, a
economia, os grandes projetos, 0s pequenos
detalhes do cotidiano estio alicercados. Supde
enxergar os micromachismos, as pequenas
manobras realizadas por muitos homens
todos os dias para manter sob seu poder as
mulheres e a estafa que supée manter duplas
ou mais jornadas de tarefas. Ser consciente de
que estamos infrarrepresentadas na politica
e ver como a mulher e coisificada dia a dia
na publicidade. Supbe saber que segundo a
ONU uma em cada trés mulheres no mundo
ja sofreu algum tipo de maus-tratos ou abuso
(GARCIA, 2011, p. 14).

A poesia de Graca Nascimento evidencia que a liberdade
feminina é um imperativo, e,essa liberdade, deve advir de todas
as esferas, inclusive a sexual. Por isso, a poetisa defende que
0 sexo e o prazer sio necessidades naturais do ser humano,
devendo ser experimentados por homens e mulheres sem a
sombra da culpa imposta pela moral judaico-crista, que enxerga
na vivéncia da sexualidade um Unico fim: a reproducio. Para
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Graca Nascimento, como a propria autora explicita em seus
poemas, a mulher também precisa decifrar os segredos de seu
corpo, explorando-o livremente e concedendo o que ele exige como
fonte de prazer.

Por fim, considerando o conjunto das forcas-motrizes em
que se assenta a lirica de Graca Nascimento, podemos afirmar
que os seus poemas podem ser inseridos na tradicao da poesia
brasileira de autoria feminina que nasce, entre as décadas de 70
e 80, da revolta/revolucao cultural operada a partir da década
de 60, quando, em especial no caso das mulheres, as relacgoes
de repressio e dependéncia sdo questionadas, sendo postos em
xeque os critérios de verdade preconizados pela ideologia em
vigor.
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Retrato

Eu njo tinha este rosto de hoje,

Assim calmo, assim triste, assim magro,
Nem estes olhos tdo vazios,

Nem o labio amargo.

Eu néo tinha estas méos sem forga,
Tao paradas e frias e mortas;

Eu néo tinha este coracao

Que nem se mostra.

Eu nao dei por esta mudanca,
Tao simples, tao certa, tio facil:
— Em que espelho ficou perdida
a minha face?

Cecilia Meireles (1901 — 1964)
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A IMAGETICA DOS
0SSOS NA POESIA DE
DIVANIZE CARBONIERI
E MARLIWALKER
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PERENNITY:

THE IMAGERY OF BONES
IN THE POETRY OF
DIVANIZE CARBONIERI
ANDMARLI WALKER

Paula Simone Fernandes Esteves - UNEMAT?

Resumo: Este texto promove uma leitura comparada
da poesia de Divanize Carbonieri e Marli Walker,
ambas escritoras contemporianeas da literatura
brasileira produzida em Mato Grosso. Partindo da
percepcdo de um aparente didlogo entre as obras A
Ossatura do rinoceronte, de Divanize Carbonieri, e,
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Jardim de ossos, de Marli Walker, ambas publicadas
em 2020, chama-nos a atencio, desde os titulos, as
imagens recorrentes dos ossos. Esse jogo imagético
conflui para a instauragido de uma reflexdo sobre a
finitude, congregando, nessas construcbes poéticas,
um movimento de perenizacao do ser a partir de um
aspecto que o torna perduravel no tempo, os 0ssos.

Palavras-chave: Divanize Carbonieri. Marli Walker.
Poesia. Finitude. Perenidade.

Abstract: This text promotes a comparative reading
of the poetry of Divanize Carbonieri and Marli Walker,
both contemporary writers of Brazilian literature
produced in Mato Grosso. Based on the perception
of a seeming dialogue within the oeuvres A Ossatura
do rinoceronte of Divanize Carbonieri and Jardim
de ossos of Marli Walker, both published in 2020,
the recurring images of the bones draw attention
from the titles. This imagery game converges to the
establishment of a reflection on finitude, bringing
together, in these poetic constructions, a movement
of perennialization of the being from an aspect that
makes it enduring in time, the bones.

Keywords: Divanize Carbonieri. Marly Walker.
Poetry. Finitude. Perennity.

Refletir sobre a finitude é algo que compéde as circunstancias
da vida ordinaria, um dos temas comuns das manifestacées
artisticas, pois que a propria literatura estabelece e demarca um
elo entre vida e morte, dois extremos da condicdo humana. A
consciéncia do inevitavel fim tem se juntado a necessidade de
reavaliar as nossas vivéncias e balizar o que realmente importa.
Nesse sentido, a literatura tem nos levado a reflexdo de quio
frageis somos e de quea permanéncia parece residir no mais
banal, na vida comum. Esse didlogo tio intimo que a arte propoe
com a finitude constréi uma compreensio serena da morte, tal
que ela passa a ser compreendida como parte da vida, Octavio
Paz (1982, p. 182) vai dizer que ela é fracdo de nos, “a morte
é nos”, nesse sentido temé-la ou nega-la é, simultaneamente,
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renegar a vida.

Desde os contornos de uma lirica moderna, a morte
revela-se como uma imagem avultante na poesia, um signo da
situacdo espiritual do presente, na linha de Friedrich (1978).
Nesse desdobramento do poético, pensando na lirica moderna,
veremos que esse lirismo mais tensiona que ameniza.

Esse voltar-se a tematica da finitude parece convocar
elementos envoltos numa perspectiva da permanéncia, a qual se
apresenta no presente, no agora. Numa visao baudelariana esse
transitorio que é a vida, se pensada a partir da prépria figura da
morte, traduz um dos contornos da Modernidade. Sempre que
pensamos na vida, na cotidianidade, nesse presente latente tao
pulsante na Modernidade, a morte, parte da vida e da poesia,
estarda a espreita, tomando emprestado a expressao de Jorge
Luis Borges (2000). As reflexdes sobrea finitude na literatura
se coadunam pressupostos da poesia moderna, dos quais estio a
imprecisao, o obscurecimento e incoeréncia.

Esse dialogo com a finitude é inerente ao ser humano,
constitui-se como um caminho para o autoconhecimento. A vida
nao pode esgotar-se nela mesma, é preciso lancar-se também
no seu contrario, a morte, a fim de materializar seu sentido. A
morte é inevitavel, é o caminho, a conducdo do tempo, numa
perspectiva lirica, é a pulsdo da vida. Assim, o poema éo espaco
em que se realiza essa relacdo tdo aproximada entre a vida e a
morte. Em Signos em Rotacdo (1976, p. 55) Octavio Paz deslinda-
nos essa amalgama entre vida e morte na criacgao artistica, ja que
“O poema é uma unidade que s6 consegue constituir-se pela plena
fusdo dos contrarios”. E assim, parece-nos que nesse jogo poético
de imagens da morte a vida apresenta-se em toda sua forca.

Entao, a finitude, o perecer do ser projetado no corpo,
busca por um resquicio que suscite a imagem da permanéncia,
da duracio. A vista disso, os ossos constituem-se, por natureza,
enquanto um elemento do duravel, o que fica de todo esse
processo de esvaimento do ser a partir da matéria. Os ossos sdo
elementos que materializam, no fazer poético, a continuidade
do ser, apesar de, juntamente, estarem condicionados a ideia de
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fim, pois sem a carne os ossos sdo restos, vestigios, marcas da
passagem, carregam a possibilidade de extensdo do sujeito no
tempo.

Nesse paradoxo, de perenidade e efemeridade entramos
no presente latente marcado pela captura de breves momentos
da vivéncia banal, que nas maos do poeta sdo eternizados, as
palavras sdo como os ossos, € o duradouro. De certo modo, o
escritor subsisti através de seus escritos, assim como 0S 0SSOS
sdo a marca da permanéncia do ser, os versos eternizam o poeta.

Diante dessas reflexbes é que fazemos uma leitura
comparada das poetas Marli Walker e Divanize Carbonieri,
escritoras contemporaneas da literatura produzida em Mato
Grosso, com uma ativa producao no século XXI.

Divanize Carbonieri esta entre os (as) escritores (as) que
vem se destacando no cenarioda literatura produzida em Mato
Grosso nos ultimos anos. A escritora ja publicou, até o momento,
cinco obras, das quais quatro livros de poesia Entraves (2017),
agraciado com o prémio Mato Grosso de Literatura; em 2018
Grande depésito de bugigangas selecionado peloedital de Fomento a
Cultura de Cuiaba/2017; A ossatura do rinoceronte e Furagem ambos
publicados em 2020; na categoria narrativa, também selecionada
pelo Edital de Fomento a Cultura de Cuiaba/2018, a coletanea
de contos Passagem estreita (2019), finalista do prémio Jabuti. A
dltima publicacdo da autora, até o momento, é a obra Nojo de
2020. A qualidade da literatura produzida por Divanize também
tem se confirmado por seu destaque em concursos como a Off
Flip da qual foi finalista por dois anos seguidos, 2018 e 2019, na
categoria poesia e, recebeu em 2019 o segundo lugar na categoria
conto. Divanize é também professora e pesquisadora, além de
participar como editora do periddico digital Ruido Manifesto.

Marli Walker também compde o coro de vozes femininas
na literatura mato-grossense, com uma escrita que vem se
avolumando e avultando a producdo literaria do estado, a
escritora tem publicados oslivros de poema Pd de Serra (2006/2017),
Aguas de encantag@ (2009), Apesar do amor (2016), contemplado
pelo Edital do MEC para o PNLD/2018. Lancou em 2020 Jardim
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de ossos, que fol premiado pelo edital da Biblioteca Estevao de
Mendonga, publicando no mesmo ano o romance Cora¢do Madeira.
Marli também é professora e pesquisadora na area da literatura,
desenvolvendo, principalmente, estudos na perspectiva da
autoria feminina, os quais renderam seu livro publicado em
2021, financiado pela lei Aldir Blanc Mulheres silenciadas e vozes
esquecidas: trés séculos de poesia feminina em Mato Grosso, o
qual trata-se de sua pesquisa de doutoramento.

Nessa perspectiva da finitude enquanto tematica que evoca
um conjunto de imagens dapassagem tempo e da perenidade do
ser, projetadas na metafora dos ossos, interessou-nos observar
mais atentamente as obras A ossatura do rinoceronte (2020) de
Divanize Carbonierie Jardim de ossos (2020) de Marli Walker,
as quais vao, no decorrer das leituras, revelar aproximacoes e
distanciamentos no modo como a tematica é tratada e construida
dentro de seus textos e como os ossos vao metaforizando essa
nocdo da trajetéria do individuo e da prépria configuracido do
texto.

Em A ossatura do rinoceronte Carbonieri constréoli um
sujeito poético voltado aos elementos corriqueiros de apelo
existencial, destacando-se o decurso da vida que leva para o
fim. A transitoriedade do ser é um convite para conduzir o leitor
através de objetos, ocupagoese porc¢ées do percurso do humano
nessa estrada complexa e sinuosa que ¢ a vida.

A trajetéria, os movimentos, curiosamente, aparecem na
estrutura dos poemas dessa obra. Todos se apresentam na mesma
disposicdo, uma unica estrofe, como se fossem blocos, que, apesar
de individuais, formam uma estrutura maior, como as estruturas
6sseas, uma a uma, formando a grande ossatura. Tais blocos
poéticos, pensamos assim sé-los, funcionam como uma metafora
dos momentos e circunstancias que constituem a vida.

O livro é dividido em quatro partes, somando ao todo
cinquenta e quatro poemas; a primeira parte intitulada “o que
paira vira devagar’; a segunda parte “a terra que nos da forma”;
a terceira recebe o nome de “trama refeita da vida” e, fechando a
obra, o conjunto de poemas nomeado “o amor mastigado”. Todos
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0s poemas néo apresentam pontuacido e as palavras, em quase
sua totalidade, aparecem em letras mintusculas, com excecdo
do nome Maria, do poema homoénimo, que respeita a regra
gramatical de se grafar em maidscula nomespréprios. Todos os
titulos dos poemas estdo em caixa alta.

No primeiro bloco de poemas, assim como sugerido no
titulo, “o que paira vira devagar”, construimos a ideia de um
porvir, de um movimento, apesar de o verbo pairar sugerir uma
suspensdo, talvez, justamente, para observar a movimentacao
do préprio correr do dia, projetado ja no poema “DIAMANTE” que
abre o bloco, pois nessa linha de pensamento, o que se desintegra
é o tempo e ndo o corpo, pois é “um corpo s6 num mundo que se
decompdoe” (CARBONIERI, 2020, p. 21).

A parte “A terra que nos da forma” constitui-se de poemas
que estreitam a relacdo do ser a natureza, trazendo a imagem de
alguns fenomenos do reino animal e vegetal a prépria formacao
do humano, “animal que se arrasta voeja anda ou nada / como o
homem s6 o que muda é a compleicdo” (2020, p. 44). Em “trama
refeita da vida” os poemas retomam a propriaacio da tecelagem
através do jogo imagético do entrelacamento de fios e de objetos
pontiagudos, conformando a ideia de um tecido a ser urdido,
seria a vida a ser bordada pelas maos da poeta, o proprio ato
criador metaforizado na ideia da tecedura, da constituicdo de
um trabalho minucioso de artista, “provém toda tentativa
de poesia / nado vem perfeita masmatizada de p6 / pintada da
existéncia que doi mais que tudo” (2020, p. 68). Na ultima parte
da obra, “O amor mastigado”, temos, em alguns poemas, uma
poesia a construir um didlogo entre o sentimento amoroso e o
sujeito feminino, refletindo sobre sua condicio e destino imposto
pela sociedade, essa parte convoca a uma reflexdo mais social,
“uma menina indolente e adormecida / cem anos de insatisfacio
nessa gaiola / fadiga cronica nas grades desgastadas / cinderela
esquecida ao lado da roca” (2020, p. 75), um lirismo corrosivo
que desvela a configuracido dada a mulher pelos contos de fada e
perpetuada pelo patriarcado.

Na obra Jardim de ossos de Marli Walker temos dois
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conjuntos de poemas, na primeira parte “Canteiro de espantos”
e, na segunda, “Cultivos eventuais”. Naquela temos poemas que
tratam da ancestralidade, da morte, do peso da existéncia, da
criacdo poética; como num canteiro, a poeta escolhe o que deseja
plantar, as palavras germinam no papel desenhando por¢ées do
que o olhar lirico capta da vida e das experiéncias e as emocoes
que despertam, pois “ha sempre algum espanto / na execugao
de certas tarefas” (WALKER, 2020, p.17). Os poemas vao
emoldurando as lutas da vida diaria, plantadas, verso a verso,
nesse canteiro poético “sobrevivo entre feras / como Daniel / na
cova dos ledes” (2020, p. 26).

Na segunda parte, o leitor pode colher os cultivos da poeta,
o que realmente se recolhe das vivéncias, o que se perpetua
através do tempo. Inscreve-se nos ossos a passagem do ser, bem
como no ato da escrita, os passos da poeta, pois ndo ha como fugir
“escreve a letra maldita / aquela de fina escrita / sina e sorte de
poeta” (2020, p. 63).

As ossadas expostas em versos tanto em Divanize quanto
em Marli revelam-nos a consciéncia da finitude em contrapartida
a um apego a continuidade, seja projetada nas memorias que
substanciam a ancestralidade, seja na semantica dos ossos
enquanto marco da passagem do ser, forma de permanéncia.

No que diz respeito a imagética dos ossos enquanto
uma forma de estabelecer a nocdo de continuidade através
da retomada de sua origem, enfim, da soma do sujeito poético
aos seus antepassados, podemos observar que, ao promover a
ligacao do sujeito a seu passado, projeta-se um ideal de duracao
do ser, que escava até o principio dessa massa que o constitui
estabelecendo um prolongamento através do tempo projetado
nessa relacdo com sua ancestralidade. Percebemos essa questao
configurada no poema “Primitiva” de Marli Walker:

meus 0sSsos minerais
carregam varias mulheres
sinto-as todas

(antigas e constantes)
sobre a coluna cervical
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(aguente firme, diz uma tia-avo
é melhor nao se envolver, diz outra)

sdo tantas mulheres

em meus 0ssos paleoliticos
tantos detritos

tantas noites em claro
tantos partos e perdas

o leite empedrado no seio
de todas elas em mim

[...] WALKER, 2020, p. 14)

A estrutura que forma esse sujeito poético compode-se
da mistura de varias mulheres que a antecederam. O adjetivo
“minerais” para o0s 08s0s, no primeiro verso, conforma essa
ideia de composicdo e que, juntamente, com os adjetivos entre
parénteses no quarto verso fornecem a no¢ao de uma constituicao
permanente. E nos ossos que se perpetra a continuidade. Nesse
sentido, atentamos para as duas ocorréncias da expressao 0ssos
no poema, (primeiro verso da primeira estrofe e segundo verso
da terceira estrofe), as quais delineiam a imagem de constitui¢ao
do sujeito tendo como chave de leitura a origem, semanticamente
langada também no titulo do poema, registrando, ainda, o
universo feminino no texto. A progenitora, que gera a vida e
que a mantém a cada geracdo, como se cada mulher fosse uma
vértebra dessa “coluna cervical”, e, s6 com a ligacdo de uma a
outra, é possivel sustentar essa perpetuidade do ser.

A presenca da ancestralidade aparece ainda mais
destacada na segunda estrofe em que o paréntese presentifica
as vozes das que a antecederam, instituindo a perenizacdo do
ser através de um processo de calcificagdo das vivéncias sendo
estruturado na terceira estrofe através da sonoridade produzida
pelas repeticoes da consoante oclusiva /t/. Ainda nessa estrofe,
lemos, na ideia lancada pelo verso “o leite empedrado no seio”,
a transfiguracgao do liquido produzido pelo corpo feminino para a
manutencao da vida, que escorre e se esgota facilmente dado seu
carater fluido, em algo duro, resistente. Assim, a vida contida na
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imagem do leite, se solidifica ao transp6-lo em pedra, corroborando
com uma das varias simbologiasda pedra, segundo Chevalier e
Gheerbrant (1986), enquanto consolidacao ciclica. Dessamaneira,
o leite sustento da vida e ligacdo entre as geracgoes, ao se tornar
pedra funda a ideiade uma permanéncia.

Nesse jogo de imagens que produzem efeito de solidez
entrevemos, ainda, a formacido de uma estrutura, projetada
nos ossos, a denunciar a manutencdo da condicdo feminina de
padecimento. Curiosamente, esse perecer do sujeito feminino
também aparece registrado nos ossos no poema “Ossada” de
Divanize Carbonieri, em que tal expressdo vai constituir a
evidenciacdo do fim, como também da violéncia que silencia e
oprime a mulher.

boiou na superficie a terca parte do imero
mais adiante ressurgiu metade do radio
o fragmento de um corpo de ilio solitario
apareceu grudado num pedaco de féemur
emergiu impavida uma tibia partida

e por fim erguida uma fibula fraturada
quem esta desaparecida torna-se ossada
filha mulher irmé sé depois de exumada
entranhada no osso a histéria do carma
mas néo o sonho que tem que ser icado
das profundezas do oceano paralisado
marinheiro conduzindo o navio-fantasma

(CARBONIERI, 2020, p. 63).

Nos versos de Carbonieri, visualizamos uma fragmentacao
do ser feminino através daspartes dsseas que compdem partes
estruturais do corpo. Junto a esses ossos é projetada a imagem
da violéncia nas expressdoes que caracterizam parcelas deles
(terca parte, metade, fragmento, pedago); além dos adjetivos
(partida, fraturada) que prescrevem um efeito de agressividade,
especialmente no som agudo da vogal /1/ nos versos que encerram
essa que chamariamos primeira parte deste poema, uma vez que,
apesar de composto por uma unica estrofe, percebemos que ha
dois planos.
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O primeiro plano carrega a desintegracfo corporal verso
a verso, demarcado pela nomeagao dos ossos que formam partes
de membros do corpo. No segundo plano, temos o fim atestado
pelo conjunto de ossos, a ossada, “quem esta desaparecida torna-
se ossada”; esse verso adensa toda a violéncia contra a mulher
e o vocabulo ossada, o qual intitula o poema, tem alto valor
semantico, uma vez que sugere, pelo grau de hostilidade que se
configura no poema, as tragédias femininas que perpassam a
histéria, as geragoes “filha mulher irma s6 depois de exumada”.

Apesar dessa evidenciacdo das opressdes vividas pelas
mulheres é possivel perceber a resisténcia desse sujeito feminino,
especialmente marcada pelos verbos que insinuam acbes de
subida, de ascensdo (boiou, ressurgiu, apareceu, emergiu,
erguida). Nesse caso, 0os 0ssos tanto inscrevem a perspectiva
de fim, quanto de ascensio do ser, ao realcar o sentido de um
enfrentamento, ao invés de dissiparem-se 0s 0Ssos reaparecem,
erguem-se a superficie para serem vistos, para serem o registro
de uma denuncia a brutalidade contra o corpo feminino.

Ainda que nos ossos estejam registrados os sinais dessa
opressao, como algo que marca e/ou imortaliza esse destino,
avistamos a possibilidade de transcender essa insignia pela
via do sonho nos ultimos versos. Como algo intocavel, o sonho
formula essa ascendéncia da mulher realizavel pelo despertar
da mente, metaforizada na expressao “oceano paralisado”’. Ainda
que o corpo padeca os males, a mente tem poder de restaura-
lo “marinheiro conduzindo o navio-fantasma”, desse modo, a
mente, os desejos represados, os sonhos tém o poder de guiar, de
restituir o corpo, como se oferecesse uma sobrevida.

Ao contrario da juncdo das varias mulheres que ocorre
no poema de Marli Walker, anteriormente analisado, em
Carbonieri percebemos que ha uma separacio, que revela nao
s0 a brutalidade sofrida pelas mulheres, mas o poder de cada
uma. Enquanto naquela os ossos atestam a afluéncia de varias
mulheres a constituir o sujeito poético, nesta, o sujeito poético,
além de marcar nos ossos a sua permanéncia, também traduz,
numa sintonia das partes sseas, a dentincia da opressio vivida
por tantas outras.

Nesse sentido, nas imagéticas de aproximacdo e de
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separacao como temos destacado nos poemas por ora analisados,
a principal chave de leitura projetada na figura dos ossos é o
estado de continuidade dentro de um prospecto de finitude.
Seria entdo a compreensdo da morte uma possibilidade de
sobrevivéncia e, por conseguinte os ossos a for¢ca permanente
do corpo. Tal compreensido levada ao ato criador sugere, ainda,
que a sobrevivéncia do poeta estano texto (sua grande ossatura),
sustentada pelas palavras (ossos da escrita) a assegurar a
permanéncia do poeta.

Ainda que os ossos estejam diretamente associados a
morte, por seu carater de resisténcia a passagem do tempo, sio
uma possibilidade de resgatar nossas origens e de revelar o nosso
percurso vivencial. Sendo assim, os ossos conformam certa pulsio
de imortalidade. Mas essa aparente eternidade, ndo esta sé no
corpo, vemos esses sujeitos poéticos cantarem a fossilizacdo de
varias outras coisas, dos sentimentos, das experiéncias diarias.
Assim, a estrutura Ossea constitui-se nessas obras como um
amplo campo de significacdo dos poemas, pois sdo simbolos de
toda nossa vivéncia. Cada vértebra concentra um amontoado de
situacées, de circunstancias, de emocoes; nossa ossada condensa
a nossa trajetoria.

O sujeito poético de Marli Walker demonstra que esses
acumulos que vao nos constituindo ao longo da vida nfo se
deterioram assim como o corpo, ao contrario, sepetrificam.

uma cova rasa serve
para enterrar alguns trastes
(antes isso que um

entulho de esqueletos)

ainda ontem topei (de cara)
com o espectro de um amor
(insolente) a porta do quarto
dei de ombros

voltei a cozinha

(a meia noite)

passei café

fumei um cigarro

escrevi este poema capenga
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(entulho gigante)
busquei no dicionario

a devida solucao

e ainda faltam palavras

nem sempre se enterra
com meia pa de terra
o peso de um coragio

(WALKER, 2020, p. 55).

No poema acima, o sujeito poético de Walker nos revela
que o0 que armazenamos nem sempre pode ser mensurado, nao
segue, necessariamente, o percorrer cronolégico do tempo.O que
nos chama a atencéo é, justamente, a expressio entulho, titulo
do poema e que aparece duas vezes no corpo do texto. Por vezes,
tal expressdo pode adquirir um sentido pejorativo, assim, pode
sugerir algo sem serventia, uma obstrucdo, um amontoado de
lixo. No entanto, o poema nos revela um outro teor significante
ao termo. Tal acumulacgéo se trata de algo natural da vida do ser,
pois a propria vida é nada mais que essa massa de entulhos, dos
quais fazem parte nossas experiéncias, os saberes adquiridos ao
longo do nosso caminhar, os amores. Escombros de uma vivéncia
que podem aventar a no¢ao de ruir da vida, embora possa sugerir
também as particulas que constituem o caminhar de nossa
existéncia. Fracoes que permanecem e que nos tornam duraveis.

Alguns sentimentos se cristalizam e atravessam a
certeza da morte, ndo se findam, nio se entregam ao estado de
decomposi¢cdo como a carne, “nem sempre se enterra / com meia
pa de terra / o peso de um coracido”’. Como nesses versos, da acio
verbal (enterra) ao substantivo (terra), os sentimentos morrem
no campo da acio, mas se eternizam no campo da palavra. A
repeticdo da palavra terra, contida no verbo e no substantivo
reforcam nao o aspecto de fim, ao contrario, de inicio, ja que a
terra é simbolo de fertilidade, portanto, também de vida. Desse
modo, enterrar em terra pode representar o retorno ciclico
maffesoliano, portanto, o ato de enterrar constitui-se como um
dos ritos da vida, pois “celebram a morte ao mesmo tempo em que
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afirmam a vida renascente” (MAFFESOLI, 2003, p. 63).

A terra fértil, que faz germinar pode configurar-se
enquanto uma metafora do poema. No gesto da escrita prescreve-
se a permanéncia. A palavra traz uma espécie de sobrevida, no
caso do poema entéo analisado, ao préprio sentimento amoroso. O
coracio pesa ao acumulare guardar as emogoes, no entanto, néo
é 0 coracgao que sobrevive, mas a sua bagagem, o que ele guarda,
assim como 0s 0Ss0s, 0 amor permanece, a palavra sobrevive.

Em Divanize Carbonieri temos algumas reflexdes sobre
o sentimento amoroso que o evidenciam como um dos dramas
humanos. O amor, assim como o tempo, consome o corpo, dessa
maneira os amantes ndo se furtam as suas consequéncias.
No poema “Carnicaria”, o sujeito poético constrdi, de modo
impactante, ja pelo titulo, os efeitos do amor no corpo,
transformado em sujeito agente, ou seja, o amor tomado como
persona.

o amor vai furar a todos com seu gancho
o amor vai pendurar as carcacas exangues
o amor vai tirar delas lascas e lascas

o amor vai descarnar as suas pelancas

0 amor vai seccionar os quartos e partes

o amor vai empilhar no chéo os descartes
besouros com chifres sdo como rinocerontes
andadores de formigas e pulgas diminutas
parasitas também encavalgam os piolhos
espoélios de acaros enchem todos os catres
biltres carunchos devoradores de arroz
atroz carnicaria de famintos comensais

(CARBONTERI, 2020, p. 77).

Nos seis primeiros versos temos um continuo de agdes do
sentimento amoroso, o que acaba por personifica-lo, pois que as
acoes marcadas por locucbes verbais, as quais denotam tempo
futuro, voltam-se todas ao amor. Desse modo, ele é o executor das
acoes. Esse procedimento anaférico dentro do poema configura
uma imagem brutal das consequéncias de quem esta vulneravel
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ao amor, ja que delineia uma marcha incessante do amor rumo
a sua presa.

Os verbos principais das locugdes verbais (furar, pendurar,
tirar, descarnar, seccionar, empilhar) sinalizam um processo
hostil do sentimento amoroso. Logo, a visdo romantizada do amor
¢é desconstruida, especialmente, no primeiro verso, ao utilizar
a expressdo gancho, onde seria mais previsivel a flecha, numa
analogia ao Cupido, que na mitologia é responsavel por despertar
0 sentimento amoroso em quem é atingido pela flechada. Nesse
caso, temos o gancho, que confere um aspecto mais agressivo,
aliado as i1deias emanadas pelos verbos subsequentes, que
aludem ao processo de descarnar um boi, conferindo um potencial
metaférico animalizante ao amor.

O amor é devorador tal como alguns animais que consomem
uns aos outros como num ato necessario a sobrevivéncia. Nesse
movimento constituido pela anafora, prevalece na tonicidade do
verbo ir (vai) o mesmo timbre vocalico em /a/, o qual demanda
uma ampla abertura da cavidade bucal, sugerindo o abocanhar,
como num processo de mastigacdo, o amor a alimentar-se de
sua presa, o corpo. Nos ultimos versos ha a mencio deinsetos
diminutos, de parasitas que sobrevivem através de outros
organismos como a compor um quadro de carnicaria a cingir a
ideia do amor enquanto uma cadeia de matanca que nio cessa,
constituindo-se numa imagem cruamente selvagem do amor, que
s6 a visdo microscopica da poesia pode nos oferecer.

Temos nesses poemas, de Walker e de Carbonieri, a
construcio de imagens que condensam a consciéncia da morte,
ainda que simbolica, projetada nos afetos, nos sentimentos
e experiéncias que constituem a trajetéria dos sujeitos. Tais
emocgoes parecem paralisar o tempo, como a sugerir certa aurea
de imortalidade ao ser. O préprio movimento de se assumir e
reconhecer a morte enquanto um destino, lanca poténcia a vida
promovendo uma distensdo no tempo vital. Tudo isso corrobora
com a afirmacdo do socidlogo Michel Maffesoli (2003, p. 43)
“Integrando a morte, vivendo-a homeopaticamente dia-a-dia,
damos a vida uma qualidade intensa”.
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Percebemos em muitos poemas uma visao muito singular
da morte, elevando-a a uma atitude de aceitacao e reconhecimento
como uma garantia de perduracao do ser. No proéprio ato da
escrita revela-se também uma forma de compreensio do ser,
essa percepcdo de si reforca a materializacdo de sua passagem.
Mistura-se a busca pelo verbo, a busca pela descoberta de si e de

seu lugar no mundo, como percebemos neste fragmento do poema
“verbo”, de Marli Walker.

impossivel avaliar o risco
de um verbo
preso na garganta

(pode morrer ou matar,
conforme a dimensao
do residuo 6sseo)

eu ndo matarei com
resto de palavra

(ossatura triturada)
expelida aos trancos

mas nio morrerel engasgada
com pedaco de osso
atravessado na glote

nao sou mulher de recados
usar meu repertorio

é acdo que me compete

[...]
(WALKER, 2020, p. 30).

O sujeito poético de Marli Walker proclama, no ato
criador, seu lugar no mundo. Mais uma vez, os ossos delineiam
a concepcio de registro do individuo. Osso é palavra que precisa
ser proferida, mesmo que “expelida aos trancos”, para que se faca
ser visto o ser, nesse caso, a mulher. Esse entrar no inconsciente,
o revelar desses “residuos 6sseos” através da palavra, demarcam
um espaco de sujeito. A palavra é poder, é acdo, assim como a
ossatura assinala o transcurso do ser no mundo, a palavra marca
seu lugar, sua memoria.
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A verbalizacéo do sujeito poético, o dominio de seu oficio,
consubstancia a suaarmadura existencial para que se viva um
pouco mais em meio a esse caos que é a vida. A palavra precisa
ser dita, essa certeza aparece estruturalmente no poema quando
do deslocamento espacial do verso “atravessado na glote” a
sugerir o atravessamento da palavra como um o0sso a ser expelido
pela poeta. Dessa forma, a palavra passa a ser esse amontoado
de ossos, que, paradoxalmente, ao sentenciar o fim, certifica a
imortalidade.

Em Carbonieri podemos também visualizar a poténcia
que a palavra proferida adquire, a abalar certas estruturas
para estabelecer outras. Neste excerto do poema “Amargura” é
possivel perceber essa construcio

[..]

friccionaram as palavras a ponto

de implodi-las como feixes de dinamite
miriades de fragmentos emplastraram o

ar que se impregnou imediatamente de
amarguratudo que é pronunciado permanece
a deriva entre os seus enunciadores
preenchendo a espessura dos afetos alguns
ficam adelgacgados até esgarcaremoutros de
tao rotundos rompem em pé

(CARBONIERI, 2020, p. 85).

As palavras proferidas se espalham, implodem no texto
construindo uma multiplicidade de sentidos, como fragmentos
varios, para lembrar Paz (1976), como uma angustiante busca
da constituicao do sujeito e do seu mundo. Seria, entdo, a palavra
o movimento para compreensdao deste mundo em dispersao.
O sujeito poético nos mostra que a palavra é necessaria a
sustentacdo e permanéncia do ser, pois “tudo que é pronunciado
permanece”’. A palavra assim como os 0ssos sfo os registros da
passagem do ser pelo mundo.

Dentro da linha analitica das imagens dos ossos nessa
poesia, podemos apreender os poemas como fosseis que guardam
a memoéria dos que passaram e continuam a existir pela
imortalidade da palavra. E como se houvesse, nas palavras de
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Ramos (2018, p. 123), um “eterno recomego da linguagem”; ciclo
infindavel da palavra/osso.

Diante dessas discussbes compreendemos que esse jogo
imagético lanca mao dos ossos enquanto simbolo da trajetéria do
ser, projetando para além de uma nogao de finitude, uma duragao
continua, uma forma de petrificar a vida.

Os residuos 6sseos poetizados tanto em Walker quanto em
Carbonieri conduzem para um prospecto de luta diaria diante da
consciéncia do fim iminente, insuflando um modo de eternizacio
do ser, que se faz ora distinto ora semelhante nessas poéticas.
Entrevemos nesse esqueleto colossal do sujeito, a fossilizagao de
emocdes e sentimentos, a poténcia de uma carapaca dssea que se
constitul da fusdo da ancestralidade ao presente e a cristalizacao
do ser por meio da palavra.

Por fim, concebemos as imagens enquanto uma armacao
0ssea que sustenta o ser, acentuam, paradoxalmente, tanto a
consciéncia de um caminhar para o fim quanto a possibilidade
de perpetuacdao. Vértebra a vértebra vamos descobrindo,
parafraseando Maffesoli (2003), o tempo eterno no transitorio.
Assim, no jardim de ossos em que seconfigura a vida desponta-se
a grandiosa ossatura do ser. Na poesia, armacio 6ssea, alcanca-
se a transcendéncia.
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Muitas fugiam ao me ver...

Muitas fugiam ao me ver

Pensando que eu ndo percebia
Outras pediam pra ler

Os versos que eu escrevia

Era papel que eu catava

Para custear o meu viver

E no lixo eu encontrava livros para ler
Quantas coisas eu quiz fazer

Fui tolhida pelo preconceito

Se eu extinguir quero renascer

Num pafs que predomina o preto
Adeus! Adeus, eu vou morret!

E deixo esses versos ao meu pais

Se é que temos o direito de renascer
Quero um lugar, onde o preto ¢ feliz.

Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977)
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FEMINISMO NEGRO NA
POESIA DE CORDEL DE
JARID ARRAES

BLACK FEMINISM IN
JARID ARRAES’ CORDEL
POETRY

Rosana Nunes Alencar
José Eduardo Martins de Barros Melo
Mislene de Oliveira

onde estdo as

negras onde estdo as

negras [onde estdo as negras]
Jarid Arraes (2021, p. 80)

Resumo: Este artigo visa analisar o livro Heroinas
Negras Brasileiras: em 15 cordéis (2020), daescritora
cearense Jarid Arraes, a partir da perspectiva do
feminismo negro e da poesia de cordel. O feminismo
negro discutido aqui esta relacionado a luta contra
0 racismo e contra o epistemicidio, por isso, trata
também da constituicio da representatividade da
mulher negra em espacos de poder, como pode ser
considerado o espago da literatura de cordel. Todavia,
a tradicdo do cordel da destaque a autoria e ao
protagonismo masculino, aspectos problematizados
por Arraes ao dar visibilidade as quinze mulheres
negras nos cordéis que criou. Tendo em vista essas
questdes, o aporte tedrico se cerca de textos que
discutem o feminismo, o racismo e o apagamento
da producado intelectual de mulheres negras. Esse é
o caso de Chimamanda Ngozi Adichie, Bell Hooks,
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Djamilla Ribeiro e da prépria Jarid Arraes. Além
disso, consideramos também as concepgoes de
Marcia Abreu sobre a histéria do cordel no Brasil.
Nessa perspectiva, antecipamos como resposta as
discussbes ora propostas a necessidade de debater o
feminismo negro na cena artistico-literaria, como é o
espaco do cordel, um género atento as urgéncias de
cada época. Paraalém disso, ler e publicar mulheres
negras, escrever sobre essas mulheres, dando-lhes
a igualdade de atuagdo na producgao de saberes, sdo
modos de dizer nio ao silenciamento imposto pelos
sistemas hegemonicos de poder.

Palavras-chave: Feminismo negro. Mulheres
negras. Epistemicidio. Poesia de cordel. Jarid Arraes.

Abstract: This article aims to analyze the book
Heroinas Negras Brasileiras: em 15 cordéis(2020),
by the writer Jarid Arraes, from the state of Ceara,
Brazil, from the perspective of black feminism and
cordel poetry. The black feminism discussed here is
related to the fight againstracismo and epistemicide.
That is why it also deals with the constitution of the
representation of black women in spaces of power,
as the space of cordel literature can be considered.
However,the cordel tradition emphasizes authorship
and male protagonism, aspects addressed by Arraes
when giving visibility to the fifteen black women in
the cordels she created. Considering theseaspects, the
theoretical contribution is based on texts that discuss
feminism, racism and the erasureof the intellectual
production of black women. This is the case of
Chimamanda Ngozi Adichie, Bell Hooks, Djamilla
Ribeiro and Jarid Arraes herself. In addition, we
also consider Marcia Abreu’s conceptions about
the history of cordel in Brazil. In this perspective,
as a response to the discussions proposed here, we
anticipate the need to debate black feminism in the
artistic-literary scene, as is the cordel space, a genre
attentive to the urgencies of each era. Moreover,
reading andpublishing black women, writing about
them, giving them equal space in the production
ofknowledge, are ways of saying “no” to the silencing
imposed by hegemonic systems of power.

Keywords: Black feminism. Black women.
Epistemicide. Cordel poetry. Jarid Arraes.
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Heroinas negras em cordel: que historia é essa?

Jarid Arraes é uma escritora nordestina nascida em 12 de
fevereiro de 1991, em Juazeiro do Norte, na regido do Cariri, no
estado do Ceara. Ela possui cinco livros publicados entre os anos
de 2016 e 2022, variando entre cordéis, contos, poemas e romance.
Porém, como cordelista, tem mais de 70 titulos publicados. Foi
premiada na categoria contos com o Prémio Biblioteca Nacional
da APCA (Associagdo Paulista de Criticos de Arte) de Literatura,
pelo livro Redemoinho em dia quente (2019), que também foi
finalista do Prémio Jabuti. Atualmente, Jarid reside na cidade
Sao Paulo, onde criou e coordena um grupo chamado Clube de
Escrita para Mulheres.

O livro Heroinas Negras Brasileiras: em 15 cordéis foi publicado
em 2020, pela Editora Seguinte, selo jovem da Companhia das
Letras, e traz histérias pouco conhecidase pouco divulgadas destas
mulheres negras: Antonieta de Barros, Aqualtune, Carolina
Maria de Jesus, Dandara dos Palmares, Esperanca Garcia,
Eva Maria do Bonsucesso, Laudelina de Campos, Luisa Mahin,
Maria Felipa, Maria Firmina dos Reis, Mariana Crioula, Na
Agontimé, Tereza de Benguela, Tia Ciata e Zacimba Gaba. Tendo
atuado emdiferentes areas, como jornalismo, politica, educacio,
literatura, combate a escraviddo, direitos humanos, entre outras,
essas mulheres foram importantes para a sociedade brasileira,
contudo, em razao de uma politica perversa de invisibilidade, a
maioria nao fazparte da memoria nacional.

Também é importante destacar que todo o projeto editorial
do livro Heroinas Negras Brasileiras: em 15 cordéis foi realizado por
mulheres, algo que por si é emblematico haja vista o fato de que
mulheres nem sempre ocupam funcoes de destaqueno mercado
livreiro. Assim, a autoria é de Jarid Arraes e a ilustracdo, com
tracos da xilogravura, é de Gabriela Pires, que também assina
a capa e o projeto grafico; a checagem foi realizada por Poliana
Martins, a preparagao do texto por Nathalia Dimambro, e, a
revisdo é assumida por Renata Lopes Del Neto e Carmen T. S.
Costa.
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A proposta de Jarid Arraes e das pessoas envolvidas
com as histérias resgatadas que compdem o livro Heroinas negras
brasileiras: em 15 cordéis passa pela interrogacido que o presente
faz do passado, nesse caso, a partir da concepc¢do artistica da
literatura decordel, um género carregado de histéria, tradicio
e de resisténcia. Dentre essas 15 histérias narradas em cordel
esta a da escritora Carolina Maria de Jesus, que sera mais
detidamente analisada neste trabalho.

Escolhemos o poema intitulado “Carolina M?* de Jesus”
para uma investigacdo mais minuciosa, tendo em vista o fato
de Carolina ser uma escritora que obteve reconhecimento nos
anos de 1960 em virtude do langcamento do livro Quarto de despejo,
e, depois, ter passado por um longo periodo de invisibilidade.
Atualmente, desde 2021, Carolina tem a sua obra publicada por
meio de um grande projeto editorial da Companhia das Letras.
Segundo expresso no blog da Editora, existe nesse gesto o “(...)
esforco dereparar arejeicao e estigmatizacdo que Carolinapor décadas
sofreu dos circulos literarios, fruto de um racismo estrutural que
lhe negava a presenca nesses espacos” (2020, on-line). Assim, nas
partes que se seguem, analisamos o livro Heroinas negras brasileiras:
em 15 cordéis, de Jarid Arraes, na perspectiva do feminismo negro
e da poesia de cordel,de forma a dar visibilidade aos trabalhos de
mulheres negras que marcaram de varios modos a histéria da
cultura brasileira.

Feminismonegro:pelaigualdadede género;pelaigualdade
racial

O livro Heroinas Negras Brasileiras: em 15 cordéis rompe 0
engessamento tematico presente na literatura de cordel, pois, na
maioria das vezes, sendo o cordel de autoria predominantemente
masculina, coloca em destaque o heroismo dos homens, delegando
as mulheres, quando elas aparecem, o papel de coadjuvante.
Sob esse viés, a poesia de cordel pode ser inscrita naquilo que
a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie chama de
“histéria inica” (2019).
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Em uma entrevista ao canal do Itatd Cultural, no
YouTube, realizada em 2020, que tem por titulo Jarid Arraes — Da
leitora a escritora, bem como, a importancia de diferentes vozes
na literatura, essa autora aponta para a auséncia de autoria
feminina nos livros e nas leituras que fez na infancia: “[...] eu lia,
basicamente, poesia. E lia, basicamente, homens. Porque lia os
livros que estavam acessivels para mim, ja que la no Cariri nao
tinha uma biblioteca com esse acervo de literatura e na biblioteca
da escola também ndo tinha disponivel” ITAU CULTURAL,
2020).

Embora Arraes diz ser inegavel a importancia de
escritores homens para a sua escrita, ela assevera: “[...] s6 ler
homens e homens brancos, homens do Sudeste e do Sul do Brasil
fez com que a minha relacdo com a literatura tivesse ali um
impedimento” (ITAU CULTURAL, 2020). Depois de muitos anos,
ja adulta e em contato com mulheres que, pela escrita ou acio,
lutavam contra o racismo, a autora se perguntou como ela nunca
havia lido um texto de mulher negra, reiterando: “Sabia que a
questdo ndo era de que nao existia escritora negra, mas que esses
livros ndo estavam acessiveis” (ITA(J CULTURAL, 2020).

A atitude mencionada acima alinha-se a postura da
filésofa, escritora e feminista negra brasileira Djamila Ribeiro.
No livro Pequeno manual antirracista (2019), Ribeiro destaca a
importancia de dar nome ao preconceito, sem ameniza-lo com
eufemismos. O racismo, segundo a pensadora, precisa, antes de
tudo, ser expressamente questionado e enfrentado:

Devemos aprender com a histéria do feminismo
negro, que nos ensina a importancia de nomear
as opressoes, ja que nao podemos combater o
que néo tem nome. Dessa forma, reconhecer o
racismo é a melhor forma de combaté-lo. Nao
tenha medo das palavras “branco”, “negro”,
“racismo”, “racista”. Dizer que determinada
atitude fol racista é apenas uma forma de
caracteriza-la e definir seu sentido e suas
implicagdes. A palavra nio pode ser um tabu,
pois o racismo estd em nds e nas pessoas que
amamos — mais grave é nao reconhecer e nédo
combater a opressdo (2019, p. 11, grifos da
autora).
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Norteada por essa mesma concepc¢do, Arraes passou a
questionar, por meio da literatura, seja no cordel, nos contos ou
na poesia, o racismo, sobretudo, contra as mulheres, e, alinhada
ao ponto de vista de Ribeiro, viu no “[...] autoquestionamento
— fazer perguntas, entender seu lugar e duvidar do que parece
“natural” — [...] a primeira medida para evitar reproduzir esse
tipo de violéncia” (2019, p. 11, aspas da autora).

Analisaros poemas presentes em Heroinas Negras Brasileiras:
em 15 cordéis, nessa chave de leitura, aventa a necessidade de falar
sobre a mulher e, a0 mesmo tempo,considerar a diversidade de
que somos feitos; “[...] é preciso falar sobre negritude e também
sobre branquitude” (RIBEIRO, 2019, p. 15). A questdao ndo é
apenas promover debates sobre o lugar da mulher, mas enfatizar
o lugar da mulher negra em espacos de poder, tal como é o espaco
da arte. Dessa forma, cavar, como expresso por Arraes na orelha
do seu livro de cordel, a biografia de mulheres que viveram a
margem da histéria, é uma forma de nomeéa-las por meio da
palavra artistica. Isso pode ser visto no primeiro poema do livro
em estudo, intitulado “Antonieta de Barros”. Esse cordel conta a
histéria“[...] da primeira mulher a assumir o cargo de deputada
no estado de Santa Catarina e a primeira deputada estadual
negra em todo Brasil” (ARRAES, 2020, p. 23).

No cordel dedicado a Antonieta de Barros, deparamo-nos
com uma voz narradora que chama atencdo para a luta e para
as qualidades dessa mulher, como podemos observar nas duas
estrofes citadas a seguir:

[...]

Pois nao era s6 mulher

O que j4 era dificil

Era negra num passado
De racismo, de suplicio
Bem pior que atualmente
E sem sucesso propicio.

Deputada federal Antonieta se tornou
A primeira do estado

Como assim se registrou

E foi a primeira negra

Que o pais efetivou.

[...]
(ARRAES, 2020, p. 20)
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Analisando essas duas estrofes é possivel perceber que
Arraes coloca a mulher negra como protagonista de uma histéria
que a Histéria oficial, Ginica, ndo reconhece. Com esse gesto,
artistico, diga-se de passagem, tendo em vista os tracos estéticos
e estilisticos da literatura de cordel — como destacaremos mais a
frente ao analisar o poema dedicado a Carolina Maria de Jesus
—, a cordelista alinha-se ao pensamento de Djamila Ribeiro,
presente em Quem tem medo do feminismo negro? (2018). Nesse livro,
Ribeiro discute acerca do “ndo lugar” destinado a mulher negra.
Segundo a filésofa, esse “ndo lugar” é “doloroso mas também
potente” (RIBEIRO, 2018, p. 16), haja vista dele ser possivel
se beneficiar a medida que “[...] permite enxergar a sociedade
de um lugar social que faz com que tenhamos ou construamos
ferramentas importantes de transcendéncia. Talvez ai eu tenha
percebido a estratégia de ver a forca da falta como mola propulsora
de construcio de pontes” (RIBEIRO, 2018, p. 16).

Naturalmente, foi a “forca da falta” que motivou as quinze
mulheres negras (brasileiras e africanas), cantadas nos cordéis
de Arraes, a fazerem a diferenca. Cada uma percebeu que o seu
corpo negro poderia ser um simbolo de resisténcia. E, assim
fizeram, a seu modo. Antonieta de Barros, como ja destacado,
escolheu a politica como forma de luta; Aqualtume, além de
guerreira e estrategista, foi avo de Zumbi dos Palmares; Carolina
Maria de Jesus escreveu Quarto de despejo, livro traduzido em
mais de uma dezena de idiomas, além de outros diarios que
foram publicados; Dandara dos Palmares participou ativamente
da resisténcia do quilombo em que viveu; Esperanca Garcia,
escravizada por padres Jesuitas, denunciou os maus-tratos aos
quais os escravos eram submetidos; Eva Maria do Bonsucesso,
negra alforriada, denunciou um homem branco, conseguindo
venceé-lo judicialmente; Laudelina de Campos Melo lutou pelos
direitos das empregadas domésticas; Luisa Mahin participou de
varias revoltas na Bahia e foi mae do abolicionista e poeta Luis
Gama; Maria Felipa liderou indigenas e mulheres negras na luta
pela independéncia da Bahia; Maria Firmina dos Reis é autora de
Ursula, romance inaugural da literatura afro-brasileira e primeiro
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romance escrito por uma mulher negra no Brasil; Mariana
Crioula participou de uma das maiores fugas de escravos do Rio
de Janeiro; Na Agontimé ganhou representatividade em razao
de seu conhecimento em rituais religiosos; Tereza de Benguela se
tornou uma rainha quilombola e liderou por vinte anos o maior
quilombo do Mato Grosso; Tia Ciata é considerada referéncia
para o surgimento do samba carioca; Zacimba Gaba liderou a
fuga de escravos, apds envenenar lentamente o fazendeiro que a
violentava, e formou um quilombo.

Reiteradamente, a cordelista destaca, quase sempre ao
final de cada poema, a necessidade de tornar conhecido o outro
lado dessas histérias. Versos como “Pra espalhara informacio”
(2020, p. 22), “Uma histéria como a dela/ Deveria ser contada”
(2020, p. 32), “Tantos foram os seus feitos/ Que queria aqui
citar” (2020, p. 82), respectivamente, tratando de Antonieta de
Barros, Aqualtune e Laudelina de Campos, aparecem nodecorrer
do livro e explicitam o projeto de empoderamento do feminismo
negro. Esse projeto esta respaldado “[...] por embates na ordem
do imaginario, por uma guerra de imagens e Signos, por uma
sede de representacao e visibilidade [...]” (HOOKS, 2019, p. 10).
Nessa chave de leitura, ainda segundo a escritora feminista e
antirracista norte- americana Bell Hooks, “[...] é preciso defender
uma acao transformadora capaz de encontrar maneiras de (re)
inventar um mundo possivel, numa perspectiva estética, éticae
politica” (2019, p. 11).

Também Chimamanda Ngozi Adichie, feminista e
escritora nigeriana, enfatiza a importancia de tratar sobre
o lugar especifico da mulher, expondo o perigo de se valer do
conceito dos direitos humanos, pois isso torna a questdo muito
abrangente. Para essa escritora, “Seria uma maneira de fingir
que as mulheres nio foram excluidas ao longo dos séculos. Seria
negar que a questao de género tem como alvo as mulheres. Que o
problema nio é ser humano, mas especificamente um ser humano
do sexo feminino” (2015, p. 57- 58). Tendo em vista tal postura
politico-ideoldgica, colocar a mulher negra no centro dos debates
cria condi¢bes para a construcdo de uma narrativa a contrapelo.
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A propria Chimamanda faz isso na literatura. Por exemplo, em
seu romance Meio sol amarelo (2017), as personagens Olanna e
Kaienene, irmas, sdo apresentadas como forcas femininas em um
universo devastado pela guerra.

A leitura dos quinze cordéis do livro em discussao
engendra um desconforto em razdo de histérias tdo viscerais
terem sido apagadas da memoria coletiva. Por exemplo, das
mulheres escolhidas por Arraes, talvez, somente Carolina Maria
de Jesus, Dandara dos Palmares e Tereza de Benguela tenham
mais representatividade na histéria da cultura brasileira. Para
explicar situagdes como essa, Djamila Ribeiro, no livro Quem tem
medo do feminismo negro, apoia-se no termo “[...] epistemicidio, isto
é, o apagamento sistematico de produgoes e saberes produzidos
por grupos oprimidos” (2018, p. 31). Ao fazer referéncia ao termo
criado pelo socibélogo portugués Boaventura de Sousa Santos, que
conceitua epistemicidio! como “o assassinio do conhecimento” (p.
200, 2018), Ribeiroreivindica uma luta a partir do questionamento
da cultura eurocéntrica e da validacdo da pluralidade de producées
feitas por diferentes grupos étnicos-raciais. Em sua tese de
doutorado, Aparecida Sueli Carneiro, relacionou o conceito de
Boaventura a participacado negra nas produgoes de saberes:

Na sua versdo mais contemporanea nas
universidades brasileiras, o epistemicidio, [...]
se manifesta também no dualismo do discurso
militante versus discurso académico, através
do qual o pensamento do ativismo negro é
desqualificado como fonte de autoridade do
saber sobre o negro, enquanto é legitimado o
discurso do branco sobre o negro(2005, p. 60).

1 No livro Pela mdo de Alice - O social e o politico na pés-modernidade, (1999), ao falar
sobre a nova ciéncia, ou a ciéncia pés-moderna, Boaventura de Sousa Santos, pontua
que “[...] ndo h4d uma unica forma de conhecimento valido” (1999, p. 283), por ter varias,
limitar as outras em detrimento de uma, é promover uma “excluséo social” (1999, p. 283)
dos grupos ignorados. Ele afirma: “O genocidio que pontuou tantas vezes a expansiao
europeia foi também um epistemicidio: eliminaram-se povos estranhos porque tinham
forma de conhecimento estranho [...]" (1999, p. 283). Mas, segundo Santos, o epistemicidio
teve mais amplitude que o genocidio, “[...] porque ocorreu sempre que se pretendeu
subalternizar, subordinar, marginalizar, ou ilegalizar, praticas e grupos sociais que
podiam constituir uma ameaga a expansao capitalista [...]” (1999, p. 283), e desses grupos
fazem parte “[...] os trabalhadores, os indios, os negros, as mulheres e as minorias em
geral (étnicas, religiosas, sexuais)” (1999, p. 283).
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Mulheres negras como Esperanca Garcia, Eva Maria do
Bonsucesso, Laudelina de Campos Melo, Tia Ciata, entre outras,
tiveram suas histérias renegadas pelo saber oficializado por um
poder parcial, patriarcal e eurocéntrico, fazendo valer a misoginia
e o racismo. De acordo com Ribeiro, “O apagamento da producio
e dos saberes negros e anticoloniais contribui significativamente
para a pobreza do debate publico, seja na academia, na midia ou
em palanques politicos” (2018, p. 32). De modo mais enfatico, a
autora afirma: “E danoso que, numa sociedade, as pessoas nio
conhecam a histéria dos povos que a construiram” (2018, p. 32-
33).

Em se tratando da histéria de mulheres negras
brasileiras, por mais que tivessem realizado obras de destaque
— seja no campo artistico, politico, educacional, seja em qualquer
outra area do saber — ha uma invisibilidade que precisa ser
combatida em nome do fim do epistemicidio feminino. Essa é
uma das pautas contemporaneas por onde transita a literatura
brasileira de autoras como Conceicdo Evaristo, Cidinha da Silva,
Ana Maria Goncalves, Bianca Santana, Jarid Arraes, entre
outras. A presenca dessas mulheres no meio literario nio sé
pode romper com o perigo de uma histéria tinica, como também
permite que o campo artistico seja colocado em movimento, haja
vista a multiplicidade de olhares, pontos de vista e manejo com
a palavra poética.

O feminismo negro e a poesia de cordel: todas as historias

importam

No ensaio O perigo de uma histéoria Unica (2019), a
escritora Chimamanda Ngozi Adichie afirma que “As histérias
importam. Muitas histérias importam. As histérias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar
a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa
dignidade despedacada” (2019, p. 16). Essa afirmacdo mostra
as implicac¢bes presentes quando se conta uma historia. Ainda
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para Chimamanda, contar histérias tem relacio direta com os
sistemas de poder, ou seja, “[...] sdo definidas pelo principio
de nkali®: como elas sdo contadas, quem as conta, quando sao
contadas e quantas sido contadas depende muito de poder”
(2019, p. 12).

No caso das mulheres negras apresentadas por Jarid
Arraes sequer existe a histdéria tinica, porque sio invisibilizadas
pelo simples fato de serem mulheres. Dai, gestos que se opdem
ao epistemicidio, como por exemplo escrever poemas de cordel
colocando os holofotes sobre vozes silenciadas, acabam por
reverberar a for¢a do passado no presente, ja que a luta de muitas
mulheres negras abriu caminho para algumas conquistas que
temos hoje. Esse reconhecimento, de certo modo norteado pela
alteridade, pode ser visto na ultima estrofe do poema “Esperanca
Garcia”, citada a seguir, em que a voz narradora se reconhece
nas historias de vida dessas mulheres:

[...]

Por causa dessas mulheres
Hoje temos liberdade

E por isso que me orgulho
Da minha ancestralidade
Preservar é um prazer

E responsabilidade.
(ARRAES, 2020, p. 61-62)

Sem duvida, na esteira da alteridade, estd o cordel
dedicado a Carolina Maria de Jesus. Nascida em Sacramento,
Minas Gerais, em 1914, essa escritora brasileira mesmo
precisando deixar a escola aos 7 anos de idade, aprendeu a ler e
a escrever. Com o falecimento da méae, em 1937, mudou-se para
Sédo Paulo, chegando a construir a sua prépria casa “[...] com
madeira, papeldo e outros materiais” (ARRAES, 2020, p. 43).
Para sustentar a familia, Carolina coletava papel pela noite e,
nessa coleta, encontrava cadernos e revistas que, posteriormente,
foram usados por ela para escrever relatos sobre o seu cotidiano

2 De acordo com Chimamanda essa palavra, em igbo, significa “ser maior do o outro”
(2019, p. 12).
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na favela. Um desses resultou no famoso livro Quarto de despejo,
publicado em 1960, “[...] traduzido para mais de uma dezena
de idiomas e vendido em mais de 40 paises” (ARRAES, 2020, p.
43). Carolina faleceu em 1977 por causa de uma insuficiéncia
respiratoria.

Como ja mencionado, embora Carolina Maria de Jesus
tenha obtido reconhecimento nos anos 1960, a autora passou
grande parte da sua vida naquilo que este artigo pontua como
epistemicidio. Mulher e negra, Carolina trazia em sua historia
mais uma questao envolta pelo preconceito, como pode ser visto
na quarta estrofe do poema “Carolina M® de Jesus”:

[...]

Sua mae era solteira
Pela igreja excomungada
Pois o homem era casado
E findou abandonada
Com a filha pra criar

E por muitos execrada.

(ARRAES, 2020, p. 38)

Filha de “mae solteira” que foi expulsa de seu circulo
religioso, Carolina, portanto, ja lidava com mais essa rejeicao. E
preciso considerar que o heroismo da mulher nem sempre se faz
nas mesmas trilhas de um heroismo protagonizado pelo homem.
Talvez por isso, o grupo de quinze mulheres reunido em um
livro de cordel, com historias variadas, possul enredo marcado
pelo ndo pertencimento. Logo, uma das primeiras lutas a serem
travadas é mesmo a de ter representatividade nos mais variados
espacos de poder. Esse embate ocorre, inclusive, no meio artistico-
cultural, que, sendo um lugar de fala, é também um espaco de
empoderamento. Nesse contexto, o cordel pode ser considerado
um “ndo lugar”, tanto para a mulher cordelista, como para a mulher
enquanto protagonista das agdes narradas. E, se olharmos para
a origem do cordel, percebemos que do ponto de vista estrutural,
tematico e de autoria, esse género se mantém fiel a tradigio.

Segundo Luciany Aparecida Alves Santos e Ana Cristina
Marinho, no artigo intitulado “Narrativas culturais da literatura
de cordel brasileira”,
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[...] aliteratura de cordel é uma forma literaria
com registros impressos que datam do século
XIX, tendo uma edi¢cdo mais sistematizada a
partir de 1893, com o poeta Leandro Gomes
de Barros. Antes mesmo de sua primeira
versao impressa, sua estrutura métrica vinha
sendo definida nas experiéncias de oralidade
desenvolvidas no Nordeste brasileiro: as
cantorias, pelejas, desafios, repentes e versos
(2011, p. 4).

Antes de ser impresso, o cordel, que tinha origem na
literatura oral, chegou ao Brasil através dos portugueses, mas o
Nordeste adaptou essa literatura ao seu modo e, como explicam
Margarida da Silveira Corsi e Rafael Zeferino Souza, as estrofes
em quadras cederam lugar para “[...] a sextilha, a septilha e
a décima: estrofes tipicas do romance de cordel nordestino/
brasileiro” (2021. p. 59).

Ainda sobre as singularidades do cordel, faz-se necessario
observar, segundo Marcia Abreu, que no inicio do século XX,
vendiam-se folhetos a partir da leitura oral, com o intuito de
criar expectativas nos ouvintes acerca da continuidade da
histéria. Logo, “[...] criava-se assim uma situacao proxima a das
apresentacoes orais” (1999, p. 95), e como o publico podia intervir
na apresentacdo ou nos desafios, “[...] se alguma ‘regra’ poética era
desrespeitada, os ouvintes interrompiam, vaiando e protestando
até que se fizessem os versos como ‘como devem ser’” (1999, p. 95,
grifos da autora), dessa maneira pode-se compreender a formacao
de técnicas e “[...] normas” especificas para o cordel. Ao citar
Rodolfo Coelho Cavalcante e o que ele chama de “estrutura oficial
da Literatura de cordel”, Abreu discorre sobre as regras dos
folhetos e quanto ao fato de as estrofes s6 poderem ser sextilhas,
septilhas ou décimas, como ja citado; em se tratando de rimas
para as sextilhas, o esquema deveria se arranjar em ABCBDB
(1999, p. 111-112).

O cordel destinado a Carolina Maria de Jesus é composto
por 28 sextilhas, estrofes de seis versos, possuindo em cada
um deles sete silabas poéticas, ou seja, é todo escrito na
medida popular conhecida como redondilha maior (ou versos
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heptassilabos). Quanto a estrutura, percebe-se que Jarid Arraes
mantém a tradicional forma dessa vertente literaria. Importante
ressaltar que essa estrutura formal destina a poesia de cordel
um ritmo cantante que ganha poténcia na voz da/do cordelista.
Muitas vezes, a sonoridade e a musicalidade atuam de forma a
também a reforcar o tema.

Outro traco formal do poema “Carolina M* de Jesus” que
cabe destacar é o fato de, entre as 28 estrofes, 24 delas seguirem
o esquema de rimas ABCBDB. Para exemplificar,

seguem as estrofes segunda e terceira do poema. Na
segunda estrofe, o esquema de rimas citado é contemplado, ja na
terceira ha uma varia¢do no quinto verso. Além desta, somente
a oitava, a décima e a décima oitava estrofes possuem alguma
variacio que nio segue o modelo ABCBDB.

[...]

Sua histéria verdadEIRA - A
Comecou em SacramENTO - B
Na rural comunidADE - C

Foi de Minas um rebENTO - B
Era o ano de quatORZE - D
Inda mil e novecENTOS. - B
Pouco tempo se passAVA - A
Desde o fim da escraviDAO - B
E, portanto, o que existIA - C
Era a dor da serviDAO - B

O racismo dominAVA - A
Espalhando humilhaCAO. — B

[...]
(ARRAES, 2020, p. 37).

Além de destacar as rimas, as duas estrofes
supratranscritas mostram a contextualizagdo histérica e
geografica da narrativa. Nascida em 1914, Carolina ja nao
convivia com o regime de escravidio, o que ndo significava o fim do
racismo e nem o fim da desigualdade social. Marcia Abreu explica
ainda que “[...] os poetas ndo deveriam romper as regras formais
e nem fugir a tematica conhecida, pois o publico, numa cultura
oral, é bastante resistente a novidade” (1999, p. 96). Nesse caso,
a originalidade consistia em como tratavam os velhos temas ou
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manejavam o material, explica a autora (1999, p. 96). O poema
“Carolina M? de Jesus”, portanto, mantém a tradicio formal, mas
nao a tematica, haja vista Jarid Arraes, em prol de um projeto
que procura mobilizar outras narrativas, legitimar quem esta a
margem. Desse modo, conceder o devido lugar a Carolina Maria
no discurso do cordel é reaver a histéria apagada; é dar a essa
escritora negra o privilégio do protagonismo que muitas vezes lhe
foi negado; é, sobretudo, acolher o feminismo negro na cultura e
na literatura brasileira.

Outra questéo do ponto de vista estrutural, diz respeito aos
primeiros versos: “Os primeiros grupos de versos fornecem uma
sintese no enredo, descrevendo sucintamente os personagens,
destacando os principais episédios [...]” (ABREU, 1999, p. 116) e
até antecipandoofinal, caso quisesse. Também pode ser verificado,
no poema em cordel ora em analise, a intencdo em apresentar
de forma geral os acontecimentos que serdo narrados, como esta
posto na primeira estrofe, provocando, assim, a curiosidade no
leitor/e ouvinte:

Essa é uma escritora

Que ja foi ignorada

E durante a sua vida

Foi também muito explorada
Mas por muitos, hoje em dia
E com honras adorada.

[.]
(ARRAES, 2020, p. 37)

Como nasceu da oralidade, o cordel mantém, quando
escrito, essas marcas: “A producido de folhetos no Nordeste
situa-se na encruzilhada entre a escrita e a oralidade, sendo
impossivel fixa-la de maneira definitiva em qualquer um dos
polos” (ABREU, p.118, 1999). De todo modo, existe uma narrativa
sendo contada com o intuito de conquistar a cumplicidade do
ouvinte/leitor. Dito de outra forma, existe uma voz narradora
que se dirige ao ouvinte/leitor, interpelando-o, a contrapelo,
sobre “[...] o sistema dominante da producao de conhecimento e
as formas de reconstrui-lo (HOLLANDA, 2020, p. 20). Interessante,
nesse caso, é o fato de o discurso ser construidoa partir de uma
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perspectiva maniqueista, induzindo o ouvinte/leitor a escolher
um dos lados. Existe, portanto, um jogo arquitetado por meio
da escolha semantica que se vale do uso reiterado de adjetivos,
advérbios e oracbes predicativas.

Ainda em relagdo ao tema na poesia de cordel, Marcia
Abreu explica que “Nao ha, entretanto, restricoes tematicas:
praticamente qualquer assunto pode ser tratado num folheto,
desde que obedeca a um certo padrdo formal (1999, p. 112)”.
Por outro lado, ndoera exatamente qualquer assunto que viria
a agradar ao publico, pois “A escolha do temapode determinar
0 sucesso ou fracasso de um trabalho [...]” (ABREU, 1999, p.
112). Se néo ha presenca do heroismo feminino nos folhetos onde
os poemas de cordéis circulavam, poderiamos supor que essa
tematica ndo agradava ao publico? No vigésimo quarto verso do
poema “Carolina M de Jesus, a voz narradora aponta causas
visiveis desse preconceito:

[...]

Por racismo e elitismo
Pouco dela hoje se fala
Mas tamanho preconceito
Seu legado jamais cala

E por isso que eu lembro
E meu grito ndo entala.[...]
(ARRAES, 2020, p. 42)

“E por isso que eu lembro / E meu grito ndo entala”. Esses
versos dizem sobre a postura contundente da voz narradora que,
mais do que falar, contar, cantar, narrar, vislumbra o lembrar,
0 rememorar e a nomeacdo dos preconceitos como gestos
préprios de reelaboracdo do passado. Nesse sentido, legitimar
o feminismo negro permite nomear atitudes antagonicas como
o racismo, elitismo, preconceito. Ao fazer i1sso por meio da
escrita, algo que possibilita perpetuar outras vozes, outras
vidas, instaura-se, também, aquilo que a autora de Memodrias da
plantag¢do, Grada Kilomba, chama de “percurso de conscientizac¢ao
coletiva” (2019, p. 12). Nesse percurso, ainda segundo a escritora
portuguesa, é possivel, “[...] criar novas configuracgoes de poder
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e de conhecimento” (2019, p. 13) e, nessa logica, também de
pertencimento.

Ao recriar a biografia de Maria Carolina de Jesus em
forma de poesia de cordel, Jarid Arraes constréi um “percurso
de conscientizacio coletiva” e, ao mesmo tempo, torna-se uma
curadora da memoria dessa escritora. E faz isso orientada pelo
feminismo negro, espaco de tensao e luta constante entre quem
fala e quem escuta. Investida por umdiscurso que é tanto poético
quanto politico, Arraes incorpora as dores, os embates e as
conquistas das mulheres negras que acolheu em seus versos.
Talvez, por isso, todos os poemas tenham por titulo o nome de cada
uma dessas mulheres. Existe nesse gesto uma marca da diferenca,
uma ocupacao do espaco vazio, que aventa a necessidade de ler
sobreas histérias dessas mulheres, de ler o que elas escreveram,
como é o caso de Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina do
Reis. A proposta, como ressalta Djamila Ribeiro, é a busca“[...]
pelo alargamento do conceito de humanidade” (2018, p.18), pois,
afirma aindaa filésofa, “Ao perder o medo do feminismo negro,
as pessoas privilegiadas perceberdo que nossa luta é essencial e
urgente, pois enquanto nds, mulheres negras, seguirmos sendo
alvo de constantes ataques, a humanidade toda corre perigo”
(2018, p.18).

Consideracoées finais ou “onde estao as negras”

A epigrafe deste trabalho traduz poeticamente o
questionamento que norteou esta pesquisa: “[...] onde estdo as
negras / onde estdo as negras / [onde estdo as negras]|” (ARRAES,
2021, p. 80). A insisténcia no mesmo verso interpelativo, repetido
trés vezes,revela a necessidade de ainda procurar as mulheres
negras. A epigrafe, também assinada por Jarid Arraes, esta
inserida no livro de poesia Um buraco com o meu nome (2021) e
refere-se a ultima estrofe do poema “nunc obdurat et tunc curat”,

cuja primeira estrofe diz: “1439 lugares / e eu era a Unica negra’
(2021, p. 78).

3 Segundo a tradugao do Professor Josias Kippert, a quem agradecemos: “Ora endurece,
ora cuida”.
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Assim, Heroinas negras: em 15 cordéis pode ser visto como
uma possivel resposta a pergunta “onde estdo as negras”. Isso
porque, nesse livro, mulheres negras sao colocadasem cena sob
a tradicdo da literatura de cordel, protagonizando suas préprias
vivéncias. Valendo-se desse género, costumeiramente marcado
pela presenca masculina, Jarid Arraes “quitou as contas com o
passado”, nomeando mulheres brasileiras e africanas que, por
tanto tempo foram excluidas dessa literatura. Nessa escrita,
a prépria autora se posicionou como uma mulher negra que
escreve cordéis, seguindo, assim, as pegadas de outras mulheres
gue jatrilharam esse caminho, mesmo que tardiamente, a partir da
décadade 1990. Esse movimento é proprio das lutas feministas e
se d4, conjuntamente, com as lutas raciais.

Dessa forma, ler mulheres negras como Carolina, Jarid,
Djamila, Chimamanda, entre outras, e escrever sobre essas
mulheres, é contribuir para o ndo apagamento de suas producdes
literarias e/ou intelectuais. Mais especificamente em relacio
a Carolina Mariade Jesus, nomeada com um poema analisado
neste trabalho, a resposta a pergunta “ondeestao as negras” pode
ser encontrada no projeto editorial da Companhia das Letras,
que esta publicando novamente a obra dessa escritora.

Por fim, este artigo procurou relacionar a luta feminista
e a literatura de cordel de modo a expor que as mulheres
negras brasileiras e negras africanas, cantadas por Arraes
em Heroinas negras brasileiras: em 15 cordéis, sequer tiveram a
possibilidade de pertencer a uma historia unica, porque foram
invisibilizadas pelo simples fato de serem mulheres negras. As
pautas contemporaneas da literatura, da histéria, da sociologia,
da filosofia, da educacdo e de tantas outras areas do saber, tém
procurado responder a pergunta “onde estdo as negras” e, assim,
contar, cantar, de diversos modos a mesma historia.
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casablanca

Te acalma, minha loucura!

Veste galochas nos teus cilios tontos e habitados!

Este som de serra de afiar as facas

néo chegara nem perto do teu canteiro de taquicardias...

Estas molas a gemer no quarto ao lado
Roberto Carlos a gemer nas curvas da Bahia

O cheiro inebriante dos cabelos na fila em frente no cinema...

As chaminés espumam pros meus olhos

As hélices do adeus despertam pros meus olhos

Os tamancos e os sinos me acordam depressa na madrugada
[feita de binéculos de gavea

e chuveirinhos de bidé que escuto rigida nos lengéis de pano

Ana Cristina Cesar (1952 — 1983)
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EIS AQUI O POEMA:
SOBRE A SUBITA
INSISTENCIA DAS
COISAS

HERE ISTHE POEM:

ON THESUDDEN
INSISTENCE OF THINGS

Tiago Hermano Breunig

Resumo: O presente artigo se propde a sugerir uma
leitura da poesia da poeta pernambucana Julya
Vasconcelos, fundamentando-se, para tanto, em seu
livro de estreia, intitulado A subita insisténcia das
coisas, publicado em 2019. O artigo conclui que a sua
poesia trata da construcido poeticamente calculada
de uma subjetividade feminina, cuja sensibilidade se
tece pelo contato com as coisas, concretas e abstratas,
e pela mediacdo da linguagem, a qual constitui o
sujeito dos poemas e para a qual concorre a poesia.

Palavras-chave: Julya  Vasconcelos; poesia
contemporanea; poesia de autoria feminina;
subjetividade feminina.

Abstract: This article aims to suggest a Reading of
the poetry of the Pernambuco poet Julya Vasconcelos,
based on her debut book, entitled A suibita insisténcia
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das coisas, published in 2019. The article concludes
that her poetry delas with the construction poetically
calculated of a femininesubjectivity, whose sensitivity
is woven by contact with things both concrete and
abstract, and by the mediation of language, which
constitutes the subject of poems and for which poetry
concurs.

Keywords: Julya Vasconcelos; contemporary poetry;
women’spoetry; feminine subjectivity.

Eu tenho duas vogais no lugar do nome
(Julya Vasconcelos, 2019)

O homem ndo preexiste a linguagem, nem
filogeneticamentenem ontogeneticamente.
(Roland Barthes, 2012)

Em seu livro de estreia, publicado em 2019, a poeta
recifense Julya Vasconcelos trata, com sua poesia, da construcéo
poeticamente calculada de uma subjetividade feminina que
habita um “corpo humano mulher brasileira vinte dedos”
(VASCONCELOS, 2019, p. 30), com seus riscos e medos. Um
eu que parece se fundir com as coisas, tanto concretas quanto
abstratas, que persistem ao tempo e a constituem.

Certos medos
persistem por anos

(VASCONCELOS, 2019, p. 9).

Logo afirmam os primeiros versos do poema “Abrir com
um petardo”, que imprime a seguir o nome do livro:

me afogo

em meu brutalissimo excesso de agua
em meus rancores da subita
insisténcia das colsas
(VASCONCELOS, 2019, p. 10).

O nome alude a coisas que persistem, desde a condicao de
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infante do sujeito desprovido de linguagem, e que, rememoradas
depois de anos, retornam para se reunir com ascoisas presentes,
insistentemente:

e na inquietante sombra delas
por sobre meu corpo

desde onde o enxergo

colado em meu queixo.
(VASCONCELOS, 2019, p. 10).

Assim, subitamente, as colsas tocam e tecem a
sua sensibilidade, constituindo a sua subjetividade. Mas,
aparentemente, permanecem sem uma linguagem plena,
digamos, exceto pela linguagem do balbucio ou do grito que
parece, por fim, conformar o poema. Na condi¢do de privacio
de linguagem, quando as palavras ainda conservam, em nossa
imaginac¢ao infantil, um compromisso com as coisas, o sujeito
dos poemas, formando suas primeiras recordacoes, apalpa,
assombrado, o mundo com os nomes e as palavras:

Tento alcancar
a memoria da infancia mais impossivel

(..r)

Lembro de quando entendi pela primeira vez
o rosto do meu pai

e lambi a sua cara fosse eu um bicho
(VASCONCELOS, 2019, p. 25-26).

Superada, pois, tal condi¢do por meio da linguagem que
enfim significa, quase tatilmente, as coisas, dando a elas a
concretude da palavra, resta um eu contido, enrijecido que, ao
adquirir a linguagem, ao se tornar falante, saindo da condi¢ao de
infans, grita e sabe, finalmente, o que gritar:

Eu, que agora sei o que gritar
Jogo um petardo

Contra os muros

De contencao
(VASCONCELOS, 2019, p. 11).
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Nos versos acima, em que anuncia que agora sabe o que
gritar, o sujeito do poema, no entanto, ndo afirma literalmente
que grita. Ou, por um lado, o sujeito do poema grita, de fato, mas
compara metaforicamente o seu grito com um objeto, o petardo
jogado contra os muros de contengdo, ou, por outro, permanece
calado, sem linguagem diante de determinadas coisas inominadas
para as quais a linguagem se revela insuficiente. E, neste caso,
gesticula, jogando um petardo contra os muros de contencao, e o
faz para romper algo que parece insistentemente contido, como
revelam outros poemas, e que machuca,

feito ser mulher e ter medo

de rua de pau e de faca

feito tanta coisa triste e bruta
que tem na vida.
(VASCONCELOS, 2019, p. 15).

Seja como for, o “petardo” representa, como sugere “Abrir
com um petardo”, um poema, que abre ndo apenas um livro de
poesia, mas uma possibilidade de comunicagao, como quem tenta

entender
como abriras

jaulas.
(VALCONCELOS, 2019, p. 47).

Para romper, no entanto, o controle e a imobilidade,
0 grito ou o gesto precisa ser calculado, ainda que nada possa
abolir o acaso, como sugeriria o famoso poeta do lance de dados, a
quem se credita o processo de despersonalizacao provocado pela
desaparicao da elocucdo do poeta na poesia moderna:

eu, insensivel

nada rigorosa

no levantamento dos dados
(VASCONCELOS, 2019, p. 13).

A despeito da incontornabilidade do acaso, eternizado na
imagem do lance de dados, a calculabilidade dos poemas que,
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afinal, constroem a subjetividade do eu que se enuncia apesar
da obstrucdo da “garganta” (VASCONCELOS, 2019, p. 10 e
p. 32), das “amigdalas” (VASCONCELOS, 2019, p. 32) ou da
“traqueia” (VASCONCELOS, 2019, p. 15), pode ser confirmada
na materialidade do poema e no efeito de distanciamento gerado
pela revelacdo dopoema como mediacdo e, mais especificamente,
como resto do processo de constitui¢ido do sujeito pela linguagem
e da linguagem — do poema, ao menos — pelo sujeito:

Eis aqui o poema

Eis aqui a desisténcia

do poema.

Qual a dimenséo

da desergao?

Qual a espessura

do poema?

(VASCONCELOS, 2019, p. 10).

O poema se apresenta como construcio: “eis aquio poema”.
Prova inconteste da superacdo da relagdo entre as palavras
e as coisas, estabelecida hipoteticamente em alguma etapa
infantil da aquisi¢ao da linguagem, impregnando a imaginacao,
faculdade intimamente associada com a poesia, e preservada por
alguma concepc¢do reducionista de poesia como representacio
da realidade ou expressdo de uma individualidade. E o poema
se apresenta como constru¢io, como um processo de criac¢io, ao
mesmo tempo que se desiste do poema. A“espessura do poema”, a
sua parte de realidade que constitui a arte, em sua materialidade
e emsua superficialidade, coincide com a “desercdo”’, o sair do
poema que funda a “Psicologia da composi¢cdo” de outro poeta
recifense, que comprova a construcio poeticamente calculada de
uma subjetividade feminina que sugerimos.

Mas como sustentar a aproximacido de uma poesia
profundamente caracterizada pela enunciagido subjetiva de uma
primeira pessoa com a poesia de Jodao Cabral de Melo Neto,
conhecido pela objetividade, impessoalidade, racionalidade,
intelectualidade, de notabilidade, claridade, entre tantos outros
valores reiterados por uma longa tradi¢cdo de comentadores de
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Joao Cabral?

A referida tradicdo, valorizando a poesia cabralina pela
relagdo entre o signo e o referente numa suposta apreensio da
coisa em si, ainda que palavra, culmina em concep¢des como o
“realismo de linguagem” que, seguindo Haroldo de Campos, Luiz
Costa Lima (1968,

p. 30) denomina “objeto-palavra”, ou a “presentificacdo”
em que a “linguagem da poesia” se confunde com “a poesia da
linguagem”, como sugere Jodo Alexandre Barbosa (1975, p.
27), eassim por diante. Se, para tanto, a tradicdo acentua a
desaparicdo da elocucdo do poeta ou sua despersonalizacio,
aqui, contrariamente, a apreensao ativa ou passiva das coisas
insistentes se caracteriza pela pessoalidade e subjetividade,
acentuando, da apreensao da realidade na poesiacabralina, o que
excede as possibilidades da linguagem, como se depreende do
voltar para a “realidade prima”, “tdo violenta” que na tentativa
de apreender a realidade “toda imagem rebenta” (MELO NETO,
1994,p. 215).

A aproximacdo de sua poesia com a obsessio de Jodo
Cabral pelas coisas, a poeta mesmo anuncia em Seus vVersos:

feito no meu poema preferido
de Jodo Cabral
(VASCONCELOS, 2019, p. 39).

O leitor atento percebe, pela transmutacao tematizada no
poema, qual o “poemapreferido de Jodo Cabral”. Em seu poema
preferido, “A palavra seda”, o poeta pernambucano se comunica
com a palavra ou com a coisa, personificada e transformada em
segunda pessoa, ou seja, objeto de destinacao do sujeito do poema,
concentrando sua sensibilidade na extensaosuperficial

de tua pessoa externa,

de tua pele e de tudo

1sso que em ti se tateia,
(MELO NETO, 1994, p. 246).

ara constatar, por fim, que algo que se diria “como seda”
b b
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se manifesta, na verdade, como “algo de muscular, de animal,
carnal”, entre tantas outras adjetivacdes enumeradas pelo poeta,
e algo

que sob a palavra gasta
persiste na coisa seda.
(MELO NETO, 1994, p. 247).

A aproximacido com a poesia de Jodao Cabral e com a
sua licdo trata, aparentemente, derestabelecer a sensibilidade
exigida pelas coisas e exigida pela poesia em seu contato com as
coisas, bem como restabelecer a comunica¢do com o outro, com a
vida comum e em comum,o que nao se resolve simplesmente com
a inspiracao, como ensinou Jodo Cabral. Para tanto, por meio
de um trabalho de arte, a poeta ficcionaliza a intimidade de um
eu igualmente calculado com o esquadro. Um eu, no entanto,
que, conforme os processos de desindividuagioe desintegracio
do eu, abordados pela teoria da poesia, e em detrimento de uma
afirmacao individualista, parece se dissolver pelo apagamento
de seus contornos e pelo contato de seu corpo e seus sentidos
sensoriais com a materialidade e superficialidade das coisas,
tocadas pelas palavras. Como se pode depreender do poema
“Respiracéao artificial”, a vida das coisas resulta da arte da poesia,
compreendida como uma artificialidade capaz de dar vida, pelo
sopro da palavra, para as coisas, mesmo as abstratas, como o
amor, que, personificado, recebeum corpo:

Por fim encosto a boca
na pele delicada do amor
(VASCONCELOS, 2019, p. 37).

E, invariavelmente, a vida, como a poesia, decorre de
uma forma de contato, como atesta o verbo “encostar’, ainda
que o contato seja apenas pela linguagem, como parece sugerir
“a boca”, que abre uma via de comunica¢io com o outro. Nio
obstante, a artificialidade da arte produz ainda a aparente
simplicidade dos poemas, resultado do rigor da poeta, que se
esconde sob a falsa afirmacio de ser “nada rigorosa”, da mesma
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maneira que afirma sua insensibilidade, igualmente falsa. A
poeta parece deixar, inclusive, um sinal para o leitor perceber o
falseamento ao fazer o sujeito do poema “Eu rivalizo” confessar:
“eu trapaceio” (VASCONCELOS, 2019, p. 23). E a razao de
trapacear no jogo do poema se explica pela citaciao das palavras
de “um homem” ndo nomeado: “S6 se pode sair pelo preco do
impossivel” (VASCONCELOS, 2019, p. 23). A citacdo se encontra
numa conhecida passagem de Roland Barthes:

Na lingua, portanto, serviddo e poder se
confundem inelutavelmente. Se chamamos
de liberdade néo s6 a poténcia de subtrair-
se ao poder, mas também e sobretudo a de
ndo submeter a ninguém, ndo pode entdo
haver liberdade sendo fora da linguagem.
Infelizmente, a linguagem humana é sem
exterior: é um lugar fechado. S6 se pode sair
pelo preco do impossivel (...) s6 resta, por assim
dizer, trapacear a lingua. Essa trapaca salutar,
essa esquiva, esse logro magnifico que permite
ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de
uma revolucdo permanente da linguagem, eu
a chamo, quanto amim: literatura (BARTHES,
2007, p. 15-16).

Considerando, conforme Barthes, a impossibilidade do
“fora da linguagem”, o seu “sem exterior”, a liberdade, ou seja, a
nao submissio e nao subtracao ao poder, pode ser atingida apenas
pela literatura, entendida como “uma revolucdo permanente da
linguagem” que permite ouvir “fora do poder”, o que nos oferece
ainda uma chave de leitura para a “desercao”. Entre “os livros na
estante” e “a parca filosofia que sabe” ou afirma saber o sujeito
dos poemas, entre tantos nomes citados, o de Barthes possibilita
identificar os sinais de um outro nome silenciado e que, no
entanto, pode contribuir para a compreensao da poesia de Julya
Vasconcelos.

A poeta carioca Ana Cristina Cesar, para quem a escrita
representa “o desejo do encontro ou o desejo de mobilizacao
do outro” (CESAR, 1999, p. 258), comparando seus poemas a
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“fragmentos de um discurso amoroso”’, em uma alusio a Barthes,
produz, igualmente, uma poesia profundamente pessoal, escrita
em primeira pessoa, e constantemente destinada a uma segunda.
No contexto de hegemonia da poesia cabralina e, portanto,
de suspeita da primeira pessoa, contestada por parte de sua
geracdo, a geracdo da poesia marginal dos anos 1970, que se
afirma anticabralina, o uso da primeira pessoa aparece na poesia
de Ana Cristina Cesar como a confissdo de um pecado, a exemplo
do verso do poema “Confissdo”: “eu pronunciei eu” (CESAR,
2013, p. 173).Mas a sua poesia, que dialoga constantemente
com a de Jodao Cabral, como constatam autores como Silviano
Santiago e Marcos Siscar, entre outros, produz, na verdade, uma
“encenacao da intimidade”, como nota Siscar (2016, p. 108), por
meio do fingimento, declarado em “Soneto”, que alude ao poema
“Autopsicografia”’, de Fernando Pessoa:

E finjo fingir que finjo
Adorar o fingimento
Fingindo que sou fingida
(CESAR, 2013, p. 151).

Ao indagar a inclusio de efeitos de espontaneidade e
sinceridade, relacionados com a pessoalidade e a intimidade,
numa poesia preocupada com a formulacio da subjetividade
como um processo de construcio, Siscar sugere que Ana Cristina
Cesar provoca, desafiando e estimulando, uma tradi¢do que
entende a intimidade e a exibicdo da intimidade “como um
modo negativamente marcado da escrita, um modo ‘feminino”
(SISCAR, 2016, p. 113). Aleitura de Siscar contribui, portanto,
para a compreensio da construcdo da subjetividadefeminina
que habita um “corpo humano mulher brasileira vinte dedos”
(VASCONCELOS, 2019, p. 30), que se identifica, afinal, com Ana
Cristina Cesar pela encenag¢do da intimidade, bem como pela
constante destinacido a uma segunda pessoa.

A relacdo com a segunda pessoa, no entanto, nfo
representa a constituicdo do sujeito, cuja identidade se afirmaria
pela oposicdo com o objeto ou com o outro. Antes, ocorre aqui uma
fusdo do sujeito com os objetos e com o outro, o que se confirma
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pelas personificacoes e sinestesias, por exemplo, de modo que o
eu se apresenta desintegrado, fragmentado: “contando com que
cacos” ou “que restos de vertigem”, “no sentido do puro desejo”,
pode o eu se separar de si?— pergunta osujeito do poema, que se
define, a seguir, como “eu, desordenada” (VASCONCELOS, 2019,
p. 43). A individualidade se delineia, de alguma forma, ainda que
desordenada, pelos sentidos, sobretudo da visao, recorrentemente
aludida em verbos como “observar”, “enxergar”, “ver”, para se
integrar, finalmente, pela escrita. Por meio da visdo, captura
imagens de si e do mundo, com um acentuado descritivismo do
outro edo ambiente com o qual parece se fundir sinestesicamente:

Confio na ternura
de maneira geral
como esta de te observar

(VASCONCELOS, 2019, p. 55),

confessa o “eu”, reconhecendo a impossibilidade de se
camuflar, revelada pelos “olhos de ternura” de animais cuja
grandeza os impede, como nao se camuflam “nossos segredos”,
os quais se espalham “por sobre minha mesa de trabalho” para,
enfim, repousar “no teu corpo deitado”:

Temo esquecer.

endurecer

ou ter

um corpo que falhe.
(VASCONCELOS, 2019, p. 56).

Aqui, nos versos de “Poema mais ou menos brando”,
a destinacio do “eu” a uma segunda pessoa se conjuga com a
passagem do terno “observar” para o contato com “teu corpo
deitado”, bem como com a exibi¢do de “nossos segredos”. Mas a
exibicdo de sua intimidade e de sua cotidianidade, flagrada na
descricao muito pessoal de uma cena corriqueira, passa antes
pela “mesa de trabalho” da poeta para depois repousar no corpo
de um “tu” deitado na rede. Bem observado, ndo existe hierarquia
entre a visio e as sensacbes naapreensio das coisas e do outro
pelo sujeito movido pelo desejo, razdo pela qual se insiste nas
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sinestesias.

A construgao de um eu fragmentado e dispersado, capaz
de capturar imagens de si e do mundo a partir de perspectivas
inusitadas, e fundido sinestesicamente com as coisas, guarda
uma afinidade com a compreensio da vida como continuidade.
Em Clarice Lispector, a narradora G.H., que se regozija por
poder ver fora de si, assume a vida como continuidade, a
despeito do que se convencionou chamar “eu”. G.H. relata o
abandono de sua “organizacido humana” a partir do qual pode
experimentar o contato com o mundo: “eu passava orgiacamente
a sentir o gosto da identidade das coisas” (LISPECTOR, 2009,
p. 77), definindoo processo de “exteriorizacio” que vivencia como
“despersonalizacao”, entendida, sem paradoxos, como “a grande
objetivacido de si mesmo” (LISPECTOR, 2009, p. 130). Afinal,
aquil se trata da extensado do “si mesmo”, tanto que G.H. sabe
que “a coisa nunca pode ser realmente tocada” (LISPECTOR,
2009, p. 104), assim como sabe que o nome “impede o contato
com a coisa” (LISPECTOR, 2009, p. 106).Pela poesia, portanto,
o sujeito dos poemas reconstitui, criticamente e sem nenhuma
ingenuidade, a relacdo infantil com as coisas perdida com a
noc¢ao de individualidade e com o desbotamento dos sentidos,
recorrendo, para tanto, necessariamente ao que fundamenta tal
transi¢ao: a linguagem.

Por fim, a construgdo da subjetividade feminina, exposta
como tal, com seus restos, com seus fragmentos, revela a falsa
fragilidade de uma mulher que observa o mundo ruir sem
explicacao:

Desabam todas
As impavidas construcoes

(...

E sob meus olhos

E aos meus pés.
(VASCONCELOS, 2019, p. 65).

E desabam, sob os seus olhos, como, necessariamente, as
construgdes sociais e culturais, com todas as suas atribuicoes,
enquanto permanece ereta, retesada, enrijecida, comoa viga que

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

129
—



fecha o livro e que sustenta alguma construcao, discursiva, como
a poesla, em que permaneceremos insistentemente confinados,
COMO permanecemos em nossos Corpos:

Respira

com cuidado

que eu digo

numa pausa:

ndo me equivoquel

eu quero

ter o peso

de uma viga

(VASCONCELOS, 2019, p. 69).
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Amavisse

Como se te perdesse, assim te quero.
Como se nio te visse (favas douradas

Sob um amarelo) assim te apreendo brusco
Inamovivel, e te respiro inteiro

Um arco-iris de ar em 4aguas profundas.

Como se tudo o mais me permitisses,
A mim me fotografo nuns portdes de ferro
Octes, altos, e eu mesma diluida e minima

No dissoluto de toda despedida.

Como se te perdesse nos trens, nas estagoes
Ou contornando um circulo de aguas
Removente ave, assim te somo a mim:

De redes e de anseios inundada.

Hilda Hilst (1930 — 2004)
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ENTRE O ONTEM E
O HOJE: ALGUMAS
REFLEXOES SOBRE

A POESIA DE ZELIA
DINIZ E DANIELE
FRANCA, HORIZONTES
QUE SE CRUZARAM EM
ARAGARCAS/GO
BETWEEN YESTERDAY
AND TODAY: SOME
REFLECTIONS ON

THE POETRY OF ZELIA
DINIZ AND DANIELE
FRANCA,HORIZONS
THAT CROSSED IN
ARAGARCAS/GO

Marly Augusta Lopes de Magalhaes

Moénica Maria dos Santos

Anibal Monteiro de Magalhaes Neto
Marcelle Karyelle Montalvao Gomes

Resumo: A producdo poética de mulheres que
habitam as regides que estdo fora do eixo Sul/
Sudeste é ainda pouco conhecida pelo publico e pela
critica literaria. Protagonistas de espacos espalhados
pelo interior do Brasil, as escritoras de localidades
pequenas sdo desconhecidas até mesmo pelos
habitantes locais. As suas percep¢oes da vida e do
mundo sdo compartilhadas, muitas vezes, em edi¢oes
pequenas,realizadas em editoras/graficas de pequeno
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porte e distribuidas entre amigos e familiares!. O
objetivo deste texto é divulgar a escrita poética de
duas mulheres moradoras do municipio de Aragarcgas/
GO, situado na fronteira entre Goias e Mato Grosso,
a saber: a professora, historiadora, contista e poeta
Zélia dos Santos Diniz (1938-2018), e, da jovem
cientista e estudante de medicina Danielle Franca
(1998). Pertencentes a geracdes distintas, essas
duas mulheres relatam suas percepcoes externas
e internas de suas vivéncias locais. Zélia se dedica
a homenagear a cidade que a acolheu por 50 anos,
e, Danielle, se debruca sobre a escrita na busca de
entender as incertezas, medos e expectativas da sua
juventude. Paraa construcio dessa pesquisa partimos
do estudo e analise da obra das duas autoras, uma
vez que todo pesquisador busca na bibliografia o
conhecimento de que necessita para o embasamento
dos fendmenosinvestigados.

Palavras-chave: Zélia Diniz. Danielle Franca.
Poesia feminina. Aragarcas/GO.

Abstract: The poetic production of women who
inhabit regions outside the South/Southeast axis is
still little known by the public and literary critics.
Protagonists of spaces spread across the interior of
Brazil, the writers from small towns are unknown
even by the local inhabitants. Their perceptions
of life and the world are shared, often in small
editions, carried out in small publishers/printers and
distributed among friends and family . The purpose
of this text is to disseminate the poetic writing of two
women who live in the municipality of Aragarcas/
GO, located on the border between Goias and Mato
Grosso: the teacher, historian, short story writer
and poet Zélia dos Santos Diniz (1938-2018) and the
young scientist , medical student Danielle Franca
(1998). Belonging to different generations, these two
womenreport their external and internal perceptions
of their local experiences. Zélia dedicates herself to
honoring the city that welcomed her for 50 years,

1 O acesso a producdo literaria da escritora Zélia Diniz aconteceu a partir da
disponibiliza¢do dos exemplares cedidos por sua filha, Ana Ruth Diniz e, sua particular
amiga, Nelci Aires.
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and Danielle focuses on writing in an attempt to
understand the uncertainties, fears and expectations
of her youth. For the construction of this research,
we started from the study and analysis of the work of
the two authors, since every researcher seeks in the
bibliography the knowledge he needs to support the
investigated phenomena.

Key words: Zelia Diniz. Danielle Franca.
Femalepoetry. Aragarcas/GO.

INTRODUCAO

Desde o 1nicio, a producéo cultural do Brasil esta centrada
nos primeiros estados colonizados, em especial: Sao Paulo, Minas
Gerais e Rio de Janeiro, o que também se estende aos estados da
regido Sul do pais, que concentram e “legitimam” a producio e
circulacdo cultural do pais, mesmo depois da expansio geografica
e economica.

O desenvolvimento territorial incentivado por projetos
como a Fundacio Brasil Central, provocaram mudancas fisicas
e econdémicas no cenario geografico, mas ainda nio alcancaram
com mérito os espacos culturais, principalmente no tocante as
formas de registro artistico das subjetividades das minorias. Os
dados da pesquisa de Dalcastagne (2004) chamama nossa atencao
para uma cultura de siléncio e invisibilidade dos movimentos
culturaisproduzidos longe dos grandes centros. “[...] Os nimeros
indicam, com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele é homem,
branco, aproximando-se ou ja entrado na meia idade, com diploma
superior, morando no eixo Rio-Sao Paulo [...]". (DALCASTAGNE,
2004, p. 34).

O alcance social dessa invisibilidade e desse silenciamento
tem, antes de tudo e dentreoutras questdes, um caracter politico
que reforca a demarcacdo dos espacos e as relacdes de poder e
saber, ainda mantendo as praticas seculares do patriarcado que
privilegia a presenca domasculino, branco e heterossexual nas
diversas esferas sociais.

Apesar das muitas mudancas, ainda necessarias no
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cenario cultural, as percepcoes e representacoes das mulheres
em diversos espacos e tempos se fez presente e vem crescendo,
principalmente, no contexto da producio literaria. Mesmo em
face a todas as barreiras ainda encontradas na publicacdo e na
recepcao de seus textos, elas continuam escrevendo e encontrando
novas formas de lancar essa palavra-texto no mundo a partir das
novas possibilidades propostas através dos acessos a internet e,
também, a partir de movimentos comoos Saraus e os Slams?>.

Promovendo importante  deslocamento, julgamos
pertinente registrar, neste artigo, as reflexdes desenvolvidas por
Yasmin Nadaf, em sua dissertacdo de mestrado intitulada “Sob o
signo de uma flor”. Em seu estudo, a autora compartilha com os
leitores o seu ponto de vista de pesquisadora sobre um grupo de
mulheres escritoras que fizeram a historia da formagao de uma
sociedade, simbolizada por um grupo de jovens normalistas da
“Escola Normal de Mato Grosso “[...] que desejavam a instalacio
de uma agremiacao onde pudessem cultivar as “letras femininas e
patricias [...]” (NADAF, 1993, p. 23), a fim de divulgar uma revista
bimensal. Essa agremiacéo foi fundada em 26 de novembro de
1916 com o nome de Grémio Literario “Julia Lopes”, aparecendo,
assim, no cendario mato-grossense, o primeiro exemplar da revista
“A Violeta”.

Dessa forma, percebemos o quanto é importante aliar
a figura feminina a literatura, de modo a unir a experiéncia
profissional com a histdria de vida de muitas autoras no cenario
nacional.

No tocante a recepcao da producao dessa literatura, a
Universidade possuium papelfundamental, a saber:odeconhecer,
divulgar e realizar a critica académica de autores/autoras locais,
valorizando e expandindo o alcance de suas produgoes. Nesta
proposta, apresentamos duas poetas da cidade de Aragarcas, um

2 A slampoetry nasceu nos meados dos anos 1980, em Chicago. Herdeira da vasta tradi¢ao
de poesia falada que ja existia nos Estados Unidos — dos readings dos poetas beatniks;
do spokenwords de poetas negros, como Gil Scott-Heron, que ja gravavam seus LPs bem
antes da existéncia dos MC’s; da poesia de Langston Hughes com suas emulagdes dos
ritmos do jazz; e, segundo alguns criticos, do projeto de Walt Whitman de alcangar o
grande publico através da poesia — e influenciada pelo surgimento da performance art
dos anos 1960, a slampoetry (em alguns lugares dos Estados Unidos, especialmente em
Nova lorque) associou-se a cultura hip-hop e, como pratica cultural diaspérica, espalhou-
se pelo mundo. (FREITAS, 2020, p. 02)
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municipio do interior de Goias que fol um importantecentro de
apoio para o desenvolvimento do projeto Fundacao Brasil Central
e para o sucesso daExpedi¢cao Roncador Xingu (1945).

A primeira autora é a professora e historiadora Zélia
dos Santos Diniz (1938-2017), uma cearense de Pacatuba-
CE, nascida em 28 de fevereiro de 1938. Diniz migrou para
Aragarcas em 1967, tendo uma longa trajetéria estudantil até
chegar a formacdo final de Professora. E escritora de dez livros,
entre eles os intitulados: “Municipio de Aragarcas”, “Conhecendo
Barra do Garcas”, “Redescobrindo o Brasil”, “Conhecendo
Torixoréu”, “Cinquentenario de Emancipacio Politica de Barra
do Garcas, Araguaia — Leste/Oeste”, “Nas trilhas da Serra do
Roncador e Aragargas Como te vi...”, que nos serviu como ponto
de partidapara as reflexdes deste texto.

A segunda autora é a jovem estudante de medicina
Danielle Cristina Honério Franca, nascidaem Campo Grande - MSS,
em 18 de dezembro de 1998, e, que escreveu o livro de poemas
“Entre amores e desamores” (2019) em um exercicio conjunto
com a terapia que realizava. Danielle é filha de dois professores
e pesquisadores da Universidade Federal de Mato Grosso e,
além da dedicacio a escrita poética, segue os passos da ciéncia
vivenciados pelo convivio com os pais.

O nosso objetivo com este artigo é apresentar duas
mulheres que, em épocas bem distintas, foram atraidas a regido
do Vale do Médio Araguaia (Aragarcas/Go — Barra do Garcgas/
MT), pelos mistérios do Roncador, pelas elevacbes descontinuas
da Serra Azul, pelas riquezas dos garimpos de ouro, pedras
preciosas, pelas correntezas e areias brancas dos rios Garcas
e Araguaia. Vindas de geragdes bem diferentes, essas autoras
cultivaram em seus coracbes propostas de ideais e doagoes, ou
seja, tudo aquilo que é necessario para abrir caminhos, construir
pontes no mundo dos sons, das palavras e da significacao.

O interesse na realizacdo desse artigo floresceu da
conjugacdo de alguns fatores que estdo intrinsecamente
relacionadas ao que diz respeito a preservagdo da memoria
historica de duas escritoras. Uma, conjugada aos interesses
educativos, como professora publicou varios livros com fins
didaticos, resultando em acervos propicios aos estudantes e a
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todos que se interessam em conhecer e aprofundar o conhecimento
sobre a trajetoria especifica e singular de uma cidade, de uma
regido; a outra, por sua vez, dedicada ao olhar para si e para as
questdes proeminentes do inicio da juventude.

ZELIA E DANIELLE

Sabemos que o ser humano necessita de varios
acontecimentos para a sua sobrevivéncia, e, nesse sentido,
apontamos que um deles é o conhecimento. Nao é por outra razao
que algumas pessoas, nunca se contentam em permanecerem
estaticas no local em que nasceram. Assim, a diversidade que
podemos observar na interpretacdo desse ir e vir apresenta
motivos opostos que sé se explicam por sua propria existéncia.

Como professora e escritora, Zélia Diniz debrucou-
se sobre as fontes educativas, histéricas, politicas, culturais,
sociais e, principalmente, as dimensdes da oralidade poética
das cidades de Aragarcas/GO e Barra do Garcas/MT. Estas
dimensbdes lhes permitiram mailor aproximag¢do ao mesmo
tempo com o homem simples do garimpo, contador de histérias
do negro d’agua, dos botos e das pirararas, bem como com
grandes vultos politicos, religiosos e escritores. Ela dedicou-se
na revelacdo de espacos goianos e mato-grossenses em que se
encontram vestigios milenares da civilizagdo humana, servindo-
se dos alicerces das relacées da ancestralidade com o ambiente
natural da regido, socializando as enormes riquezas ambientais,
filosoficas e artistico-culturais, como importantes contribuicoes
e reflexdes sobre temas do passado, tendo sempre um olhar na
contemporaneidade.

Seguindo esta linha de pensamento, Teles (2003), ao
prefaciar uma de suas obras, argumentou: “Residindo as margens
do Araguaia ha mais de 30 anos, conhecendo as tradi¢éese vivendo
grandes momentos de Aragarcas, Zélia captou a historia que vem
de longe, sempre presa aos olhos de sua emocéao e as transformou
em poemas” (TELES, 2003, p. 04). “[...] perambulona madrugada/
pelas ruas beira rio/ encontro fantasmas garimpeiros peneirando
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suaspeneiras” (TELES apud DINIZ, 2003, p. 04).

Danielle Cristina Honério Franga, assim como Zélia, também
percorreu varias cidades, bem como, varios estabelecimentos
estudantis até chegar em Aragarcas e mudar para Caceres,em
2017, para cursar medicina. Chegou em Aragarcas aos sete anos
de 1dade com seus. Morouem 8 cidades e 5 Estados brasileiros,
mas cresceu e passou a maior parte dos anos em Aragarcas

— GO. Em 2009 ganhou a medalha de melhor redacio
no concurso da prefeitura de Barra do Gargas “Conscientizar é
Obrigacio”. Zélia e Danielle, configuram-se, entdo, em duas vidas
que habitaram o mesmo espaco geografico e temporal, sem que
tivessem a oportunidade de terem interacgoes pessoais.

Neste ir e vir da vida, Deus lhes oportunizou fazer uma
analise de todas as solicitagoes recebidas e compreender que
elas tinham que caminhar juntas no mesmo espaco geografico,
em busca de novos contetdos, novas mensagens encorajadoras,
pontos positivos, o que serve de balsamo para curar nido sé as
feridas da carne, mas as feridas da alma, pois muitas vezes o
remédio indicado ndo apresenta os efeitos curativos que uma
palavra bem colocada, em determinados momentos, pode causar.
Percebemos isto nas sabias palavras do poema de Danielle
Franca, Arteterapia: “Amargura e docura. Na pintura, veio a
cura”? (FRANCA, 2019,p. 50).

Neste ponto, devemos destacar a importancia de uma
quase menina colocando-se a frente dos grandes desafios que a
medicina lhe impde, principalmente, na relagao intersubjetiva
entreo paciente e o médico, 0o que vem nortear o seurelacionamento
interno e externo, uma vez que os afazeres da medicina tém
colaborado, de modo geral, em seus argumentos a respeito da
poesia. A autora conjuga, ao mesmo tempo, fatores relacionados
a saude, politicas sociais, bem como, o encantamento com as
producoes literarias. De acordo com o observado, ela realiza as
transformacoes necessarias, nio existindo conflitos em suas
acoes, isto é, ndo ha escolhas excludentes, mas atividades
complementares.

Com habilidade e competéncia é possivel preservar
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as duas colsas, sem, no entanto, comprometer o seu futuro
profissional. Ela tem se posicionado no desenvolvimento de
ambas as atividades, construindo novas formas de sociabilidade
comprometidas com os principios da medicina, algcando novas
realidades por horizontes que fortalecem também a alma: a
poesia, revelando a dualidade profissional existente no mundo
da medicina, bem como, no mundo da pragmatica poética.

Zélia e Danielle souberam atender a necessidade intrinseca
de saber transmitir suas ideias por meio de concatenacdo de
rimas e versos, visto que seus escritos consistem na minuciosa
apresentacdo de antecedentes histdricos, narracio sistematica
de ensinamentos, exposi¢cbes de sentimentos que buscam
citar exemplos que se tornaram a pedra angular na edificagcio
da i1mortalidade da retérica e da comunicacdo. Mediante a
complexidade da relacdoestabelecida entre ambas, surgem uma
variedade de escritos, o que resultou na constituicdo deum rico
acervo para as proximas geracoes, fruto de duas histérias que
percorreram e percorremcaminhos diferentes.

Podemos estabelecer em suas filosofias de poetas,
a valorizacdo da qualidade de cada ser envolvidos, nio
apresentando falhas ou aspectos negativos em suas producdes.
Assumem, assim, a responsabilidade de que os seus leitores
tenham reminiscéncias histéricas por mais antigas e recentes
de uma regido. Percebemos que em seus escritos, os coracoes se
abrem ao desejo de que os leitores encontrem significincia segura
no ato de transmitir e comunicar-se. Primam pela liberdade
de compreensio e entendimento por parte dos leitores sem, no
entanto, renunciarem ao que pensam. Trata-se de construcdes
literarias idoneas e relevantes no ambito da poética.

OLHAR DE FORA E OLHAR PARA DENTRO

O livro de poemas: “Aragarcas, como te vi...” (2003), de
Zélia Diniz, é composto por29 textos que descrevem paisagens,
lendas, mitos e costumes do municipio de Aragarcas (GO),como
nos mostra o poema 09:
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Aragargas...

Musa de tantos poetas,
Tlusao de garimpeiros,
Sonhos milionarios.
Cantos...

Contos...

Lendas...

Aguas calidas
Acariciantes.
(DINIZ, 2003, p.16)

Sao textos curtos, entre 6 e 15 versos, em estrofes tinicas,
sem titulo que dao conta dasimpressées da autora desde a sua
chegada a regiao: “Conto uma estéria/ De amor a primeiravista”
(DINIZ, 2003, p. 09), “Seja bem vinda/ Apaixone-se. Fique [...]”
(DINIZ, 2003, p. 11).Nos textos, a cidade vai sendo desenhada
aos nossos olhos em arquitetura, fauna, flora epresengahumana
O livro é escrito em comemoracio aos 50 anos de emancipacio do
municipio.

A leitura em sequéncia dos textos ndo titulados e de
estrofe Unica nos dido a impressdo de ler um grande poema
que narra e enaltece a cidade e a desnuda ao nosso olhar. Os
poemas de Zélia falam de tudo: das transformacées da cidade
do ciclo do garimpo para o desenvolvimento agricola: “Garimpos
do Deixado?®/ Acabado, deixado, tratorado, / Transformado em
pastagens [...]” (DINIZ, 2003, p. 22), das tragédias que marcaram
sua colonizacao: “T'do grande o avido samurai. / Conforto, beleza,
modernismo. / O trem de pouso enguicou, / A asa bateu no chéo
[...]”, das diferencas culturais entre o povo local e os migrantes,dos
aspectos religiosos, da motivacdo toponimica da escolha do seu
nome: “[...] O Ministro Jodo Alberto / Em feliz combinagéo / dos
nomes dos rios / Te denominou cidade bela / cidade dos meus
encantos / Aragarcas...” (DINIZ, 2003, p. 30).

O olhar de Zélia é um olhar que homenageia o cenario que
compoe o seu cotidiano e,desse modo, nos mostra, com esse olhar,

3 Deixado é um dos primeiros nomes dados a cidade de Aragarcas, usado para nomear
o povoado que se formou no entrono do Presidio Macedina (1891) “[...] um destacamento
militar construido com a finalidade de proteger os moradores contra os ataques dos
indios; de dar apoio aos soldados que passavam por essa regido retornando da Guerra do
Paraguai, e ainda, de promover a colonizagio da regiao [...]” (DINIZ, 2016, p. 25).
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como ver o que tem fora. Pode, também, nos mostraro que vai
dentro das vivéncias e da cultura que enlaca as comunidades néo
contadas em nossa literatura.

Danielle Franca compée o seu primeiro livro: Entre amores
e desamores (2019) com um olhar para dentro. Os 46 poemas
apresentados pela jovem escritora tratam dos dilemas entre
a razdo e a emoc¢ao de um “eu lirico” que busca se encontrar no
mundo:

[...]

E 0 meu eu bébado

se juntou com o meu eu sébrio.

E me mostrou queo

meu eu sébrio

nao tem dado espaco para as agoes

do meu eu bébado
(FRANCA, 2019, p. 11).

Trata, também, de lembrancas e esquecimentos, de
descobertas e espantos do amor:

O amor doéi, quando vocé percebe que
no comecgo de estar longe do amor,
foi tdo pequeno os meios

que te separam do amor.

Mas o amor déi mais

porque o pequeno cresceu, fermentou.
(FRANCA, 2019, p. 49).

E, num emaranhado de sentimentos que misturam remédios
e venenos construidos na/epela alma que sente medos e perdas, a
jovem poeta também faz reflexdes sobre o existir e sobreo futuro,
além de mergulhar em pontos profundos da alma:

Odeilo essa sensacdo de pisar em ovos.
De ter medo de dizer quem sou

e nao ser o suficiente,

enquanto revelo

0 que tem em minha mente

(FRANCA, 2019, p. 36).

Os textos de Danielle, diferente dos de Zélia, sido textos
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nomeados e mais longos. Os titulos vao construindo os topicos da
sua arte terapia e, aos poucos, nos apresentando suas percepcoes
sobre a vida e o mundo, bem como, os dilemas da sua alma jovem.

Zélia e Danielle muito mais que escritoras, sdo também
Artistas e Pedagogas. Artistasporque usam os signos linguisticos
para serem manipulados como a argila na construcdo de seus
poemas que relatam os acontecimentos do dia a dia: sorrisos,
lagrimas, fé e esperanca, palavras que ecoam as reminiscéncias,
histérias do passado e do presente. Sdo pedagogas porque nada
esquecem na abertura de caminhos, uma vez que é muito dificil
lhes escapar do desejo de ensinar.

Seguindo nesta perspectiva, as autoras apresentam
questoes que sao de fundamental importancia, entre as quais,
as ligadas a compreensio de fatos historicos, sociais, linguisticos
eculturais, se constituindo em uma contribuigdo inegavel para
aqueles e aquelas que desejam conhecer os efeitos dos primeiros
colonizadores no processo de constituicio da identidade e
a soberania de um determinado lugar, de um povo, que se
transformam em elementos que possibilitam a implantacao de
novos projetos na construcao de um mundo novo.

Ostextosdasautorasabremnovoshorizontes que provocam
no leitor um novo olhar sobre a realidade que se justifica como
um instrumento de analise e reflexdo sobre as transformacoes
ocorridas no tecido humano. Conforme se evidencia em todos os
periodos da humanidade, a histéria de um povo néo se faz sem os
conflitos sociais e culturais. Dessa forma,ndo ha como apagar as
acoes culturais, politicas e sociais que existiram e fizeram morada
nas cidades de Aragarcas (GO) e Barra do Garcas (MT), uma vez
que os principais fatos foram registrados pelas lentes do olhar
perspicaz das duas autoras, talvez, com o intuito de despertar nos
atuais moradores e nos leitores o interesse de conhecer e refletir
sobre a realidade que os cercam, que poderdo servir de fontes
inspiradoras para o desenvolvimento de um espirito critico, bem
como, questionador dos reais acontecimentos de uma populacéo.
A esse respeito, vale destacar o posicionamento de Diniz (2003,

p. 16),
Araguaia...
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Musa de tantos poetas,
Tlusao de garimpeiros,
Sonhos milionarios.

Nesse contexto, para falarmos das escritoras Zélia Diniz
e Danielle Franca, torna-se fundamental para a compreensio
do tema que vamos abordar, tratar sobre a presenca da mulher
aragarcense no cendrio da poesia feminina nas regiées Norte,
Nordeste e Centro-Oeste. Elas nos permitem conhecer mundos
diversificados, por isso, suas ideias sdo fundamentais para queo
leitor possa ser capaz de ver as coisas simples de uma regido
apresentadas por essas duas mulheres de épocas bem diferentes.
Em seus poemas elas nos apresentam as veredas que precisamos
percorrer para ver as cores suaves das flores, o perfume das
matas e dos cerrados goianos e mato-grossenses.

Como escritoras, profissionais, mulheres, ambas
enfrentam grandes desafios, destacando, principalmente, a
capacidade de aceitacdo do diferente, do novo, construindo o que
é comum a ambas: a poesia. Os poemas de cada uma delas estio
a altura das circunstancias quetransmitem esperanca, consolo
e animo em momentos tdo especiais oferecidos pela vida. O que
nos saltam aos olhos é que em todas as formulacées sio capazes
de contribuir com grande parcela de solidariedade e carinho. As
autoras sabem interpretar e dar sentido aos “sinais dos tempos”,
com reflexdes férteis e civilizatorias.

Desvelamos, também, a partir de suas reflexdes, a
importancia de entendimento de suas mensagens, pensando na
constitui¢do de um saber sobre a disposicdo de cada palavra, ou
seja, a metalinguagem aliada a um saber histoérico.

Anos de pesquisas, de trabalhos arduos de duas
escritoras, nos oportunizaram esse novo momento, um novo
jeito de homenagea-las. Apds varias buscas, varias leituras,
varios questionamentos, criticas, elogios, sugestdes, conseguimos
arquitetar o esboco de nossas ideias. Cada exemplar pesquisado,
cada passo executado em busca de novos subsidios, foram
cuidadosamente construidos a fim de que pudéssemos retrata-las
mais fielmente, pois acreditamos que a histéria de vida dessas
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duas mulheres e a poesia caminham juntas. Portanto, a nossa
intencao é agregar o conteudo literario das autoras de maneira
leve e descontraida pois apresentamos algo que fez e faz a
diferenca no mundo profissional e académico.

Para muitos estudiosos, a poesia alimenta a alma,
alicerca o pensamento no dia a dia, traz varias respostas e
questionamentos nos momentos de duvidas. Tomemos alguns
aspectos da linguagem poética, seguindo o pensamento de Franca
(2019, p. 27): “Nao responder, nem perguntar. Por aquilo que: s6
me resta esperar’, bem como, de Diniz (2003, p.21): “Cendculo da
histéria, historia passada, acabada, Esquecida, Demolida”.

Aspalavras apresentadas pelas autoras brotam de dentro para
fora, contagiando a todos que tém a oportunidade de percebé-las,
uma vez que para o reconhecimento de cada palavra é necessario
que o leitor passe por um processo de inferéncias, assim, ele é
capaz de criar hipéteses a partir de seu conhecimento linguistico
e, principalmente, de seu conhecimento de mundo. E necessario
que haja, principalmente, um grande intercambio de informacées
e de ideias, a fim de que possa unificar pontos de vista entre o
escritor e o leitor. Nesse sentido, vale a pena destacar a posicao
de Franca (2019, p. 26),

Odeio essa sensacio de engolir a fala, De me
auto justificar.

Eu preciso de justificativa, pra vocé conseguir
me amar?

Esta conexao do leitor com a poesia o faz mais humano,
mais sensivel, tornando-o mais vivo, mais esperancoso na
construcido de uma outra realidade. Assim, as dedugdes que se
fazem dos termos utilizados pelas poetas ndo podem ser como um
projétil que se arremessa contra os adversarios sob o impulso dos
proprios interesses.

A esse respeito é necessario que deixemos bem claro que a
poesia é um instrumento muito eficiente, porém, delicado e muito
perigoso. E preciso, sobretudo, saber interpretar a sua linguagem,
a mensagem contida em cada verso, para ndo chegarmos a
conclus6es opostas.
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Conforme entendimentos anteriores, a poesia pode ser
encontrada em quase todos os campos da atividade humana.
Imensas sdo as contribuicées prestadas pelos poetas, desde
o aparecimento do homem, passando por todas as fases da
hereditariedade, até as infinitas aplicacoes na atualidade. Em
seus poemas, as autoras expdoem a sintese de suas reflexdes a
respeito de varias tematicas do movimento historico. Podemos
afirmar que nao ha diferenca entre elas, uma vez que, ambas
utilizam o mesmo método para chegar a mesma proposta: a
poesia.

No embate com o poder literario, quantas vezes essas
personagens foram expulsas dos palcos da vida? No entanto, se
tornaram estrelas principais nos cenarios mundiais, percorrendo
caminhos, garantindo a admiragdo, respeito, reafirmando a
importancia da mulher no processo de construcdo mais homogéneo
como requisito para se ter uma identidade mais sélida em um
pais de tantas desigualdades.

O discurso sobre a “natureza feminina”, que
se formulou a partir do século XVIII [...]
naturalizou o feminino, colocou-o além ou
aquém da cultura. Por esse mesmo caminho,
a criacdo foi definida como prerrogativa
dos homens, cabendo as mulheres apenas a
reproducdo da espécie e sua nutricdo [...] A
mulher é negada a autonomia, a subjetividade
necessaria a criacdo. (TELLES,2006, p.337).

Tomando comobase as autoras, entendemos perfeitamente
as afirmacbes do Houaiss (2001, p. 1606), quando nos esclarece
sobre as palavras individualismo e individualidade. Na
individualidade é que se distingue os atributos que constituem a
originalidade, a unicidade de alguém. Ja o individualista, por sua
vez, se manifesta com acdes egoisticas.

Considerando as discussdes até 0 momento empreendidas
neste artigo sobre as autoras,temos condigdes de refletir sobre
essas duas palavras. Na atual circunstancia, percebemos
que o individualismo est4 muito presente em quase todos os
afazeres humanos, principalmente nasacoes politicas e sociais,
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quando aproveitam de determinadas circunstancias para sugar,
menosprezar e diminuir a ocupacio do outro.

Em andlise das palavras, ndo pudemos deixar de refletir
sobre o fato de as autoras possuirem o mesmo prefixo, mas que
os caminhos trilhados por elas nos apresentam sentidos bem
diferentes.

Relidas aqui em outras perspectivas, precisamos, ainda,
entender que prezar pela sua individualidade é bem diferente
de viver de maneira individualista. A nosso ver, a diferenca
de individualidade e individualista se estabelece exatamente
na definicdo de quem as praticam. As autoras, pelo contrario,
transmitem as suas 1idelas de forma individuais, havendo
consequénciase relacges singulares, no que se refere a identidade
de cada uma delas.

Nessa direcdo, as poetas apresentam, em suas obras, a
individualidade, uma vez que buscam resgatar os valores que
constituem as pessoas, como seres que constroem histéria ao
longo de outras histoérias.

Foi neste caminho de aprendizado, ao longo da histéria,
que demonstram por meio de acdes enunciativas as contradicoes
politicas, historico-sociais e culturais de uma regido. Em seus
poemas, as autoras traduzem o silenciamento de uma cancio
e, ao mesmo tempo, a diversidade do ressoar do vento e tudo
que ele pode significar, propiciando aos leitores a unidade e a
consisténcia da cadeia de significados contidas em cada rima e
em cada estrofe, expostas em Diniz, (2003, p. 10), “Dos troncos
negros, retorcidos Encarvoados, acinzentados”. Dessa forma, ao
considerar os elementos de desejos e de sonhos, as poetas revelam
e apresentam, por meio de uma linguagem simples, tudo aquilo
que evidencia uma regido especifica de culturas que apresentam
variedades de sentidos e significados, revelando compreensio,
desejos de conhecer algo ndo de forma elementar como se
procediam para atender as necessidades que eram impostas a
regido, mas que podem resumir a importancia de buscar, em suas
origens, o aparecimento dos primeiros beneficios que anos antes
alguns visionarios ja tinham como intuigées.
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Em cada signo apresentado pelas autoras percebemos a
necessidade do didlogo em diferentes espacos e em diferentes
épocas, pois ambas encurtam distancias e apresentam caminhos
que foram percorridos e, que ainda, poderdo ser vivenciados por
atitudes de aprendizagens dos valores, da dignidade humanas
que estabelecem relacées de respeito aosatuais desafios.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao resta duvida que as autoras estendem suas ideias aos
mais remotos campos de saberes, tanto do senso comum, como
cientifico, tornando-se indispensavel a todos aqueles quetenham
condi¢oes de conhecer os fatos de uma determinada regido.

Em um passado pouco distante, as interfaces e as conexoes
entre os saberes aconteciam de forma remota e solitaria, o que
prejudicava, sobretudo, os encontros e acontecimentos entre os
seres humanos. Hoje, novos paradigmas emergem de maneira
muita rapida, quase simultaneamente, ou seja, as barreiras
entre as informacdes estdo se rompendo, propiciando, assim,
novos marcos de conhecimentos entre as pessoas e as realidades
mundiais. A extensio de suas simplicidades tornou-se mais
profunda e variada, surgindo assim, novas técnicas e processos
linguisticos mais acessiveis e significativos que entram em acéao.

Atreladas a esse contexto temos a oportunidade de
acompanhar toda a evolugdo de um povo, de uma regido, nas
sucessivas paginas de suas obras, oportunizando leituras do
presente e do passado trazidas da fase embrionaria em que
elas fazem simples revelagbes para que se possam entender as
necessidades que se impoem o momento de cada uma delas.

Suas produgdes nao sdo compostas de apenas mensagens
passageiras, mas de propostas que tém a missdo de provocar
interacgdesintergeracionais. Ambas pretendem resgatarmomentos
histéricos, superando desafios de suas praxis e atravessando
labirintos das proprias conjugacdes lexicais.

Em seus poemas, encontramos versos e rimas que povoam
as defini¢ées de duas épocas que apresentam a sensibilidade do
ser humano, a esperanga das deusas, o declinio das estrelas,
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bem como, as aparentes redundancias de suas linguagens. As
autoras buscam o lado brilhante de suas manifestacdes poéticas
de interpretagdoes do mundo marcado pelo tempo, caracterizado
pela organizacao de informacées que demonstram as relacoes
entre o novo e o velho.

Dessa forma, seus escritos s3o cada vez mais
inteligentemente conhecidos e estudados nos mais diversos
campos do saber. Neles, podemos notar um vasto campo de
aperfeicoamento,um grande intercambio de novas informacées e
ideias, ou seja, a unificacao de pontos de vista.A busca pelo saber
é uma tendéncia congénita das escritoras, que demonstram
constantemente acontecimentos de grandeza, sentimentos
de admiracgdo e, acima de tudo, o didalogo com o novoe com o
desconhecido.

Como em toda cultura, ha mediacio simbdélica
da acio, que se sobressai pela manifestacio da
linguagem, a qual acaba por revelar a reflexao
sobre o ser. Compreender o ser é compreender
suas relagbes com essas mediacgoes, que sao
anteriores ao ato mesmo da compreensao, cuja
fungéo é fazer pensar, transformar vises de
mundo, ou seja, colocar em funcionamento a
consciéncia reflexiva. (SILVA, 2011, p. 22).

Na apresentacdo de seus poemas as autoras deixam
transparente a exploragdo e a identificacdo de algumas
caracteristicas de suas velas poéticas, na diferenciacdo de
cada signo utilizado, como as palavras se organizam no papel,
sdo escritos na vertical e na horizontal, uma s6 palavra pode
representar todo o contexto sentimental de uma histéria. O
significante élancado de variasformas, a fim de que possa provocar
no leitor diferentes formas de significados. A intengao das autoras
é trabalhar de forma intertextual. Dois signos diferentes podem
obter aproximacio pela importancia tematica. As autoras sio
construtoras que utilizam as palavras em suas edificacgoes, pois
reconhecem o valor de resgatar e ampliar a cultura de umpovo,
utilizando os signos linguisticos.
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Ressalva

Este livro foi escrito

por uma mulher

que no tarde da Vida

recria a poetiza sua propria
Vida.

Este livro

foi escrito por uma mulher
que fez a escalada da
Montanha da Vida
removendo pedras

e plantando flores.

Este livro:

Versos... Nao.

Poesia... Ndo.

Um modo diferente de contar velhas estérias.

Cora Coralina (1889 — 1985)
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AUTORIA FEMININA

E O MOVIMENTO

DOS ESCRITORES
INDEPENDENTESDE
PERNAMBUCO

FEMALE AUTHORSHIP
AND THE MOVEMENT OF
INDEPENDENT WRITERS
INPERNAMBUCO

Fernando Simplicio dos Santos
Walnice Vilalva
Maria Elizabete Sanches

Resumo: Este artigo discute de que forma se deu a
participacdo feminina no Movimento dos Escritores
Independentes de Pernambuco - MEIPE, nos anos de
1980, na cidade de Recife. Nesse sentido, analisa parte
dessa importante producao poética das mulheres que
se desenvolveu nas trincheiras do MEIPE, de forma a
colocar em destaque algumas das importantes vozes
da literatura de autoria feminina contemporanea
em Pernambuco. Assim, aponta-se como uma das
caracteristicas dessas autoras a pratica contra-
discursiva a uma visdo canoénica e Unica da literatura
que levou a promocio de uma percep¢do mais ampla
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da producéo literaria na regido. Recorde-se aqui que o
termo “Canon” de origem eclesiastica deriva do grego
como “vara de medir. Em literatura “Canon” se refere
a regras e a lista de livros de obras importantes que
devem servir de guias para o leitor. O pensamento de
autores como Edward Said, Frantz Fanon, Antonio
Candido e Leyla Perrone-Moisés dao suporte para
nossos argumentos e as nossas consideracoes sobre
estas questoes e os pensadores do Formalismorusso
e da Estilistica literaria, em relacio a constituicio da
linguagem especifica de cada uma delas, fazendo-se
aqul também uso das reflexdes de Gaston Bacherlard,
em “A poética do espacgo” (1988).

Palavras-chave: Poesia. Autoria  feminina.
Movimentos dos Escritores Independentes.

Abstract: This article discusses how women
participated in the Independent Writers Movement
Pernambuco - MEIPE, in the 1980s, in the city of
Recife. In thissense, it analyzespart of this important
poetic production of women that developed in the
trenches of MEIPE, in order to highlight some ofthe
important voices of contemporary female literature
in Pernambuco. Thus, one of the characteristics of
these authors is the counter-discursive practice to
a canonical and unique view of literature that led
to the promotion of a broader perception of literary
production in the region. Remember here that the
term “Canon” of ecclesiastic alorigin derives from
the Greek as “measuring rod. In literature “Canon”
refers to rulesand the book list of importante works
thats hould serve as guides for the reader. The
thinking of author ssuch as Edward Said, Frantz
Fanon, Antonio Candido and Leyla Perrone-Moisés
support our arguments and our considerations on the
seissuesand the thinkers of Russian Formalism and
Literary Stylistics, in relation to the constitution of
the specificlanguage of eachone of them, also making
use of the reflections of Gaston Bacherlard, in “The
poetics of space” (1988).

Keywords: Poetry. Female authorship. Independent
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Writers Movements.

Introducao

Pensar a poesia de autoria femininano corpo do Movimento
dos Escritores Independentes de Pernambuco é adentrar a
propria histéria do Movimento e discuti-la criticamente em um
espaco circunscrito, quase sempre, pelo conservadorismo e pelas
normas de uma representacio cultural caracterizada por este
conservadorismo, visto tratar-se de a¢do intelectual desenvolvida
nesses limites territoriais. Em principio, o MEIPE, sigla que
passamos a adotar a partir de agora em varios momentos do
texto, teria uma composi¢do majoritariamente masculina em
seu nucleo embriondrio, com trés homens e duas mulheres.No
entanto, o que nos chama a atencio é exatamente a proporc¢ao de
quarenta por cento de suaocupacao por parte das mulheres, o que
néo se tem registro na histéria mais recente da nossa literatura
que possul marcas essencialmente masculinas. Por outro lado,
além desse fato, o quese observa nos limites dessa ocupacao na
coordenacéo inicial é que proporcdo semelhante se encontra no
corpo do préprio Movimento, estendendo-se as suas atividades
de rua e sua producdo literaria, quase sempre marcada pela
presenca das diversas vozes que se manifestamnos recitais e nos
eventos de rua promovidos pelo grupo.

Essa composi¢cao de quadros subverte a ordem no campo
do literario no que diz respeito a pratica observada em momentos
anteriores, em que um canone se havia configurado enquanto tal,
fechando portas e possibilidades ao novo que segue as linhas além
dos seus limites e de suas reconfiguracdes. Nesse sentido, autoras
como Cida Pedrosa, Fatima Ferreira, Dione Barreto, Amara
Licia, Azimar Rocha, Daniele Romani, Lenilda Andrade, Moénica
Franco, Heloisa Bandeira de Melo, Maria Celeste, Dora Gusmao,
Lydia Barros, representam aquilo que chamamos aqui de virada
de pagina em que, pela primeira vez se apresenta na poesia
pernambucana, quicd, na brasileira, uma producdo de autoria
feminina de forma mais coletiva, envolvendo um significativo
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numero de autoras que refletem o contexto, ilustrando de forma
justa e exata a produgao literaria da mulher dentro da perspectiva
do Movimento dos Escritores Independentes em Pernambuco —
MEIPE e seus principios programaticos.

Fico aqui com o pensamento de Michele Perrot que invoca
em “Minha Historia de Mulheres” (2006) os caminhos e as vozes
das que escreveram e emanciparam o discurso de autoria feminina
ao longo dos anos, construindo uma historia Ginica, de maneira
a se concretizar como importante instrumento de reflexdo do
papel e, em muitos casos, da linguagem das mulheres ao longo da
histéria da humanidade.Se ha de certa forma um esquecimento
em relagdo a este movimento, que parece agregar as primeiras
Iniciativascoletivas com participacio efetiva da mulher de acao
literaria de rua no Nordeste Brasileiro, ha também muitos
frutos resultantes de sementes que ele espalhou. Nesse sentido
inspira-se a leitura que hora fazemos de suas principais autoras,
Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto. Vamos a elas,
portanto.

As historias, as poéticas e os espacos de Cida Pedrosa,

Fatima Ferreira e Dione Barreto

Pensar a histéria dessas mulheres nas origens do
Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco é
pensar os espagos que ocuparam, os que criaram e a forma como
aparecem em suas respectivas obras. Os textos que analisamos
aquisdo textos extraidos, em sua grande maioria, de livros
publicados pelas autoras na década de 1980 e que refletem o
contexto, ilustrando de forma justa e exata a producéao literaria
da mulher dentro da perspectiva do MEIPE, em especial, no que
se refere a poesia de autoria feminina e seus desdobramentos nos
anos posteriores.

Trata-se, portanto, de obras publicadas fora do eixo Sul/
Sudeste, que ainda nao receberam o devido olhar da critica em
sua real importancia e dimensio, salvo algumas exce¢ées como
a primeira delas, que recentemente teve um de seus livros,
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Solo Para Vialejo (2019), vencedor do Prémio Jabuti, no ano
de 2020, vencedor em duas categorias: Poesia e Livro do anoe
que comeca a despertar interesse académico e editorial recente
e, DioneBarreto, que nos idos de 1989 recebeu mencgio honrosa
do prémio Mauro Mota de poesia em Pernambuco, com o livro
Do amor e suas perversidades.Reflete-se aqui sobre poemas
que foram publicados como parte doslivros Restos do Fim
(1982),0 cavaleiro da epifania (1986),Cantaro (2000),Gume
(2005),As filhas de Lilith (2009),Mitidos (2011),Clarand
(2015),Gris (2018),Solo para Vialejo (2019) e Estesia (2020), de
Cida Pedrosa;Circulo Vazio(1973),Feitico do siléncio (1984),Do
amor e suas perversidades(1989) e Desiguais (1995), de Dione
Barreto;Dedetizacdo (dia de festa) (1981), Decomposi¢do (1981),
Asas de Sangue (1982) e Colagem dos Gestos (1985), de Fatima
Ferreira.

Desta forma, tem-se umaandalise que aborda a poesia
produzida quase meio século atrds, no seio do contexto da
repressdo imposta pelo regime militar ao pais, que se veste de
importancia significativa e diferenciada em virtude do que estas
obras representam enquanto marcas do processo de liberacio
da mulher em sua dimensdo politica e social, em uma época
que se apresentava extremamente desfavoravel a tal producio
por sua propria natureza, pelo conservadorismo contextual e
seus desdobramentos.Reinem-se aqui expressdes literarias
que oscilam entre o poema-denuncia dessa condicdo politica/
social presentes na histéria contextual das trés autoras e a
representacdo dessas mesmas vozes em sua dimensdo erdtico/
sensual que aparece, em boa parte das obras, também, como
espaco de representacdo dessa tematica, em que o corpo e seu
campo expressivo se expandem para alcancar o nivel simbdlico
de representacio e reconfiguracio das trés linguagens que, em
ultima instancia, colocam a poesia em situacio emergente em
sua expressao, ou como diria Bachelard:

A imagem poética é uma emergéncia da
linguagem, estd sempre um pouco acima da
linguagem significante. Ao viver os poemas
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temos, portanto, a experiéncia salutar de
uma emergéncia. Trata-se, sem duvida,
de emergéncia de pequeno alcance. Mas
essas emergéncias renovam-se, a poesia
pbe a linguagem em estado de emergéncia.
A vida se mostra nela por sua vivacidade.
(BACHERLARD, 1988, p.11).

Sob essa ética, resguardam-se aqui, as especificidades de
estilo de cada uma dessas autoras sem, no entanto, abrir-se mao
de suas relacgoes historicas e de estilo. Como nos diz Paul Ricoeur,
em suas reflexdes sobre a memoéria, a histéria e o esquecimento,
cabe asegunda, no que se refere ao tempo histérico e seus espacos,
o registro e o resgate porque:

A dialética do espaco vivido, do espaco
geométrico e do espago habitado, corresponde
uma dialética semelhante do tempo vivido,
do tempo césmico e do tempo histérico.
(RICOUER, 2007, p. 162).

Nesse sentido, ao tratar com a questao do tempo histérico,
Ricoeur nos chama para a dialética do espaco vivido e do espaco
habitado e nos leva a real compreensio dessas relacées de fundo.
No que se refere as autoras em questao, o contexto sociocultural
em que produzem parte de suas obras alavanca os respectivos
poemas, traduzindo-se em espaco iminente vinculado aos fatos
periféricos, politicos e sociais que se consolidam nas respectivas
linguagens.

As vozes e as historias

Assim, da formacao do alto sertdo nordestino vem Cida
Pedrosa, que nasceu em Bodocé/Pernambuco, em 18 de outubro
de 1963, e desde cedo sentiu-se atraida pelas letras. Em 1978
deixou a cidade natal e seguiu para o Recife, onde se consolidou
como poeta, lancando em 19820 primeiro dos seus dez livros,
Restos do fim, em parceria com Eduardo Martins. Tornou-se
feminista, comunista e engajou-se na luta em defesa dos direitos
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humanos. Ainda adolescente, em 1980, integrou o Movimento
dos Escritores Independentes em Pernambuco — MEIPE, que
teve como fundadores os poetas Eduardo Martins e Francisco
Espinhara.

Em 1987 formou-se na Faculdade de Direito do Recife
e, posteriormente, especializou-se em Ciéncia Politica, na
Universidade Catdlica. Engajou-se nas causas sociais no Centro
de Defesa dos Direitos Humanos da Diocese de Palmares.
Posteriormente, em 1985, ingressou na gestdo publica,
assumindo a chefia do departamento juridico do Instituto
de Pesos e Medidas (Ipem). Em 1999, passou a integrar o
corpo juridico do Centro Dom Helder Camara de Estudos e
Acao Social (Cendhec) e, em seguida, assumiu a coordenacao do
Movimento Nacional de Direitos Humanos. Cinco anos depois
assumiu a gestdo da Secretaria da Mulher do Recife e langou As
filhas de Lillith(2009). Pouco mais tarde, langou o seu sétimo livro,
Clarana (2015),selecionado para o prémio Oceanos de Literatura,
distin¢do que ja havia sido concedida a outra de suas obras, A4s
filhas de Lillith.

Em 2020, Cida foi eleita para o primeiro mandato como
vereadora na CamaraMunicipal do Recife e foi agraciada com o
mais importante prémio da literatura nacional, o Jabuti. Ainda
nesse mesmo ano, lancou, em formato e-book, seu décimo livro,
Estesia.

Ja Fatima Ferreira nasceu em Olinda/PE, um pouco antes
da ditadura militar, numa familia de carnavalescos, artistas e
gente simples, profundamente ligada a natureza e ao mar. Ainda
na infancia descobriu os livros como uma de suas brincadeiras
favoritas. Na década de 80 ingressou na Faculdade de Direito
do Recife (UFPE), por opgao e porque gostava de escrever. La
conheceu Sérgio Lima Silva e Erickson Luna. Convidada por Sérgio
para fazer parte do jornal alternativo “Agora No6s”, juntou-se a
Samuca Santos, Geni Vieira, Glauce Meira e Jayme Benvenuto
e em seguida criou as “Edi¢ées Bandavud” com o mesmo grupo.
Em 1981 langou dois de seus livros: “Decomposi¢do” e “Dedetiza¢do
—Dia de Festa”. Ainda neste ano conheceu Francisco Espinhara
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e Eduardo Martins, fundadores do Movimento dos Escritores
Independentes de Pernambuco - MEIPE, e passou a fazer do
seu nucleo embrionario, somando-se também a Cida Pedrosa e
Héctor Pellizzi. O MEIPE era um movimento de vanguarda que
se propunha a levar a poesia as ruas e que lutava contra toda
forma de discriminacéo fosse ela literaria, politica ou de género,
se rebelando em relagdo ao canone. No Movimento publicou os
jornais alternativos, “Americanto” (1981) e “O Cantaro” (1984),
com Héctor Pellizzi, com quem se casou. No ano de 1992 lancou
o livro bilingue (portugués e espanhol), Asas de Sangue,tradugao
de Héctor, muito bem recebido pela critica pernambucana da
época, o mesmo ocorrendo com Colagem dos Gestos (1985), ambos
publicados de forma independente. Em 2012, Fatima contribuiu
e participou no Documentariode conclusio do curso de Radio e TV
da UFPE de Mariane Bigio, MEI ao MEI, importante trabalho
que traz alguns depoimentos de outros ativos participantes do
MEIPE. Sete anos depois foi referéncia no livro Movimento de
Escritores Independentes de Pernambuco, Historia e Produgdo Literdria,
de autoria de Maria Elizabete Sanches e Eduardo Martins, que
reflete a realidade histdrica da época e que também traz uma
amostra antolégica dos principais autores do Movimento.

Por fim, Dione Barreto, nasceu em 9 de fevereiro de 1955,
sob o signo de aquario, napequena e agitada cidade de Campina
Grande, Paraiba, na Serra da Borborema. Antes de chegar
no Recife em 1977, passou dois anos e meio em Joao Pessoa,
cursando Psicologia, mas a formacio e a vida de psicéloga sb se
realizariamno Recife anos mais tarde. Publicou o seu primeiro
livro ainda muito jovem, Circulo Vazio(1973) que se esgotou em
curto tempoem recitais e apresentacoes pelo interior da Paraiba.
Fez teatro amador com o grupo Cacilda Becker, em Campina
Grande, sendo premiada com a pega de Oscar Von Pful, no
Festival de Arcozelo, no Rio de Janeiro. Editou o jornal cultural
da Cia. de Cimento Matarazzo, em Jodo Pessoa. Durante trés
décadas atuou na vida cultural do Recife.Foi a primeira mulher
a assumir a presidénciada Unido Brasileira de Escritores/PE,
no biénio 1993/1994, tendo sido eleitapara a UBE na chapa de
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Recriacao, encabecada por Paulo Cavalcanti.

Participou ativamente de encontros pioneiros para
discussao da politica cultural do Recife e de Pernambuco, entre
eles: I Encontro de Politica Cultural para a Cidade do Recife;
II Congresso Nacional de Escritores (Sdo Paulo/1984), com
a elaboracdo e entrega da Carta de Olinda; I Congresso de
Escritores do Nordeste (organizacao) e do | Encontro Estadual de
Escritores Independentes de Pernambuco. E autora dos seguintes
livros dentro do recorte histérico que abordamos aqui: Circulo Vazio,
edicdo da autora, Campina Grande (1973);Feitico do Siléncio, edi¢io
da autora, Recife, (1984);D0 Amor E Suas Perversidades (Prémio
Mauro Mota de Poesia-mencio honrosa em 1988, CEPE, Recife
(1989) e Desiguais, editora 20-20, Recife (1995). Estas histérias
remetem a outras histérias de outras mulheres que participaram
ativamente do MEIPE e que precisam urgentemente do resgate
por parte da critica e da academia. Sigamos, pois, em direcdo as
poéticas de cada uma das autoras em questio.

As poéticas

Em “Literatura e Sociedade (1967, p.3), Antonio Candido
chama a atencdo para as questbes que estavam postas aos
estudiosos do texto literario divididos a época pelas visées que
se debrucavam sobre a obra, ora em defesa de sua autonomia,
ora colocando-a em posicaode extrema dependéncia do meio, que
retomava principios da critica do final do século XVIII construidos
sobre a égide do olhar determinista.

Para Candido, “seria o caso de dizer, com ar de paradoxo,
que estamos avaliando melhor o vinculo entre a obra e o ambiente
depois de termos chegado a conclusado de que a analise estética
precede consideragdes de outra ordem”, especialmente, com os
aspectosestruturais da obra, tomados neste caso como referéncia
de sistema expressivo que a caracteriza como tal e suas relacées
com o meio. Sob esse aspectoiniciam-se aquialgumas reflexées que
envolvem a producio literaria dos anos de 1980 em Pernambuco
e o discurso poético de autoria feminina tomando- se como objeto
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de pesquisa as vozes de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione
Barreto, consideradas as marcas estilisticas de cada uma delas
e seus respectivos projetos estéticos.Por outro lado, trata-se de
estudo que se debruca sobre obras que ainda néo receberam o
devido olhar da critica em sua real importancia e dimenséo.

Neste sentido, procura-se refletir sobre as autoras
considerando-se determinados principios que se atualizam nas
relacoes desenvolvidas a partir da maior aproximacio entre
estes universos que consideram a obra como centro, realizando-
se assim uma leitura de ordemanalitica dentro de um processo
interpretativo que que prioriza o texto em seus limites e quereflete
sobre a construcdo das trés poéticas em questio, suas nuances
enquanto linguagens, em especial no que se refere ao universo
particularmente feminino do discurso e seus desdobramentos
como matéria de construcio dessa poesia em sua relacdo com o
espaco criativo, fisico e social ou ainda os espacos topicos, atopicos
e utopicos, como diz BACHELARD em sua Poética do espago
(1998), que se antecipa como marcas discursivas dessas poéticas
da contemporaneidade.

Mais uma vez cabe lembrar que se trata de poesia
produzida quase meio século atras, no seio do contexto da
repressdo imposta pelo regime militar ao pais, como forma de
silenciar artistas e pensadores da época, vestindo-se assim de
importancia significativa e diferenciada em virtude do que
estas obras representam enquanto marcas estilisticas e sociais
do processo de liberagdo da mulher em sua dimensao artistica e
cultural.

Por esse viés, aglutinam-se em Cida Pedrosa, Fatima
Ferreira e Dione Barreto expressoes que oscilam entre o poema-
dentncia dessa condi¢do politica/social e arepresentacio dessas
mesmas vozes em sua dimensdoespacial em que as imagens
do universourbano e os limites do espaco da criacdo se tornam
estruturas de definigdo de boa parte da obras, sem deixar de
ser também espaco de representacio do viés sensual, em que o
corpo e seu campo expressivo se expande de forma instintiva e
sugestiva para alcangar o nivel simbélico da representagdo da
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linguagem feminina dentro da reconfiguracdo do contexto das
trés expressdes em questdo, especialmente enquanto espaco do
desejo.

Os espacos

N3ao obstante o nosso recorte espaco-temporal ser os anos
de 1980, por estritanecessidade de estabelecer as relagées entre
o que foi realizado ai com a producio mais atualizada dessas
vozes, enveredaremos por livros mais recentes de algumas dessas
autoras sem perder de vista o objetivo principal que é refletir
sobre como se deu o surgimento delas no ambito da Literatura
pernambucana.

O titulo do primeiro livro de Cida e Eduardo, Restos do fim
e o de Fatima Ferreira, Dedetizacdo, dao uma medida exata do
contexto em que essa linguagem da resisténcia se faz presente,
apontando o primeiro para as sobras e o fim de festa do regime
militar e, o segundo, que remete a necessidade da faxina
sociopolitica necessaria a consolidacdo do novo tempo, com as
diversas vozes da mulher, emancipando-se em seu discurso.
EmDione Barreto, noFeitico do siléncio (1984), o momento
experienciado é o final agonizante do sistema repressivo que
se deu em 1985, talvez por isso mesmo, de temdtica menos
denunciadora que os anteriormente citados de Cida e Fatima, e
mais voltada para o proprio ato de se fazer poesia.

Sob esta 6tica, como diz Antonio Candido, ndo se trata de
mero olhar em que se procura “estudar em que medida a arte é
expressao da sociedade”, nem em que medida é “social”’, “isto é,
interessada nos problemas sociais”, mas sim de que forma essa
arte estabelece pela construcio de sua linguagem as relagées com
0 meio e seu contexto, de que maneira, como diria o sociélogo, se
dariam “os tipos de relagoes e os fatos estruturais ligadosa vida
artistica, como causa e consequéncia” (1967, p.25).

A titulo de Ilustracdo, tomemos aqui os textos NA
SARJETA, que transcrevemos abaixo, e “Surdos tambores”,
“epitafio”, “por tras da terra”, “sombras” e “dias”, todos do
primeiro livro de Cida Pedrosa, Restos do fim(1982) e “Olinda
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b 13

orgia”, “Roteiro das Constelagoes”, “Fecundo”, “medida de forca”,
do segundo livro de Fatima Ferreira, em 1982, o Asas de Sangue,
que trazem a temadtica do erdtico/sensual e social como marca
expressiva desse contexto e desse discurso de autoria da feminina.

Vejamos, pois o primeiro caso, em que o poema sem titulo,
ou com ele fazendo partedo corpo do texto aparece como grito
em letras garrafais para se colocar na sarjeta, bisbilhotado e
perseguido em sua representacdo metaférica de rato acuado pelo
simbolo dos olhos colocados sobre seus movimentos:

NA SARJETA

UM RATO

DE OLHOS AMARELOS

DE PELOS AMARELOS

DE LAGRIMAS AMARELAS

GATOS OBSERVAM
(1981)

O que se observa na construcdo visual desse poema,
também, o pée em didlogo com o poema visual caracteristico
dos anos de 1980 e seus desdobramentos, traduzindo-se como
indicacdo de uma espacialidade que resguarda a intimidade da
reconfiguracdo lirica da contemporaneidade, sua contraposicdo
em relacdo ao discurso da tradigdo, ainda muito presente na
produgdo literaria de Pernambuco e de outros Estados da
Federacdo. Outro poema em que se pode observar essa poesia
sob o olhar das negatividades é o poema “Incolor” em que o
tom amarelo volta a aparecer como marca do desencanto e
da descrenca.Aqui, a serenidade do espaco se articula com o
isolamento do eu, seco como as folhas, refletindo-se na metafora
sem cor que aparece no titulo e parece avancar sobre a construcio
e sobre a obra. Sim, porque neste poema ja se vislumbra o inicio
do amadurecimento da poeta Cida Pedrosa, que se consolida
a partir de O cavaleiro da Epifania, cujo poema titulo é dedicado
ao poeta Eduardo Martins, e se estende por outros livros como
Gume e Solo para Vialejo, este dltimo, como dito anteriormente,
vencedor do prémio Jabuti de poesia no ano de 2020, em duas
categorias.Sob este aspecto, as marcas da espacialidade plastica
alcancam valoracgao significativa enquanto instancias que servem
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a resisténcia do universo que circunda o sujeito feminino. Neste
sentido, aproximame-se os campos expressivos de Fatima Ferreira
e Cida Pedrosa, enquanto discursos da mulher que apresentam
formas da resisténcia e se confundem com os espacos fisicos e
temporais que refletem. Assim, em Cida o “Incolor” se apresenta:

no parque
folhas secas

rolam nuase esperam

o solitario carinho

-cinza-

das amarelas margaridas

N3ao raro, o que se apresenta na pesquisa, resvala em
aspetos da resisténcia em que a linguagem do corpo e seus
desdobramentos parece anunciar a atmosfera de liberdade que
toma conta do pais meia década depois e que se acentua até os
dias de hoje. Da mesma forma se tem nas publica¢bes iniciais
de Dione Barreto, que em sintese percorre os mesmos caminhos
das duas primeiras, resguardando-se aqui, o que faz parte de sua
linguagem individual.

Eo que se pode observar em Feitico do Siléncio (1984) em
que se percebe a construcio de poemas que exercitam as diversas
formas de expressio poética sem perder de vista as questdes
contextuais dos anos de 1980, entre elas, a questao da mulher e
de seu universo intimo. Sdo0 bons exemplos da dimensao do que
falamos aqui os poemas “Manifesto do amor”, que transcrevemos
abaixo, “Fastigio da Loucura”, “Preludio”, “Ao amor (esse monstro)
e “por um instante, apenas”, poemas em que o universo subjetivo
e o0 universo social aparecem como marcas de um discurso que
se antecipa a construcdao de uma nova época, cuja linguagem
parece se diversificar entre as esferas do feminino e suas rotas
de emancipagio e independéncia, tal como se observa em Cida e
Fatima e em muitas outras autoras do Movimento, entre elas,
Azimar Rocha, Amara Lucia e Monica Franco. No entanto,
aqui, também se observa que a presenca das formas da tradicio
e da regularidade compdem os registros mais particulares da
linguagem. Vejamos:
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MANIFESTO DO AMOR

Omeu amor é feito do pulsar das aguas, Da
volicdo do ser no vendaval da carne, Belo
porque raro, eterno porque arte,

Muito mais que de amor o meu amor é feito.

Muito mais que amante, curral da madrugada,
Mais que o fogo, mina inflamével dos desejos,
Parpura de afetos, vicinais, indefesos,

E muito mais que isso o meu amor é feito.

Se rude na ilusio, cruel despedacado,

Em luta contra o ser, seduz inconsequente

Os rastros de outra busca, ainda que indigente,
Decerto este amor, mais que de amor é feito.

Mendigo eterno da sorte, cego no acaso, Risco
imortal na morte, mentira em riste, Se mesmo
ainda assim o meu amor insiste,

E certo que o amor, mais que de amor é feito.

Por mais que queira sabio o ritmo do desejo
E mais: sejam livres as rédeas que pretendo,
Chamo esse amor de amor que ndo entendo,

De busca necessaria: eis do que o amor é feito.

Chegamos por fim em Fatima Ferreira, cuja linguagem
com as marcas do espaco do parque e da sarjeta, presentes,
também, na poesia de Cida, em especial quando olhamos para
Colagem dos gestos, se entrelacam com outros espacgos que lhe
servem de “armas” discursivas, como no poema “Resposta aos
semideuses”, que abre o livro em questdo. Aqui, a poeta extrai seu
canto que “abomina’ as supostas “balas de metal” do “inimigo”,
transformando as palavras em “armas” que formatam o canto,
redefinindo-o enquanto espacode realizacéo e de libertacido, como
se tem no texto:

RESPOSTA AOS SEMIDEUSES
Minhas garras s@o as palavrascom as quais
me visto

ndo tenho nome de familia a preservar.

Nao sei por que inflamo os teus deuses
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se néo bebo no calice de tuas orgias
nem gasto um centavo sequer do teu sono.

Os meus demonios, estes sim, dormem comigo
e comemoram a dinastia dos perdidos.

E da sarjeta que extraio meu canto.
O meu pranto vil e visceral

que te abomina

e infla as tuas balas de metal.

Sob o topo de tudo
acendo meus olhos de dguia

e guardo minhas garras no papel
esperando hora fatal.

Os olhos, elementos demarcadores das sensagdes visuais
que se desenvolvem no espaco utdépico da criacdo, como diria
BACHELARD (1988) e que surgem na ultima estrofe, delimitam
e apontam os elementos da linguagem plastica que desafia os
semideuses e suas verdades. Assim, mais elaborada que a
linguagem de Cida de 1981, as marcas da tradi¢do se acentuam
pelo processo de estrofacio utilizado ao longo da construcio que
também preserva os versos longos e sua irregularidade. O verbo,
instrumento de resposta, ludibria a atmosfera bem mais cotidiana
que se acentua na poética de Cida, embora tais procedimentos se
tornem visiveis também ao longo de sua obra, em outros livros
produzidos em outros contextos, comoé o caso dos ja citados aqui,
mas que nio serdo motivo de nossas observacdes pela opciao
histérico-temporal que fizemos.

Na verdade, os versos “minhas armas sdo as palavras/
com as quais me visto” desenham o campo de discussio que a
poeta da como resposta ao espaco que oprime e isola o sujeito
em sua dimensao expressiva. A voz, instrumento da expressao
da liberdade, amputada pelo sistema repressivo vigente a época,
sera alvo dessas palavras/armas, disparadas pela poeta. Nesse
sentido o aspecto histérico/social se torna limite desse espaco
topico, que se redefine enquanto elemento instaurador dessa
expressdo. Em Fatima trata-se de tematica recorrente, inclusive
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no primeiro livro, da autora, Dedetiza¢io, do mesmo ano de
publicacio de Restos do Fim (1981)pela Editora Artes e Projetos
de Olinda. Aqui, em varios poemas do livro é possivel se perceber
as marcas do cotidiano sobre a linguagem, a festa que se espalha
sobre a expressdo é a festa do mundo, das artimanhas que se
guardam e se revelam nas estruturas que resistem as agressoes
do meio social em crise.Dedetizagdo € o livro em que o sujeito se
volta para si mesmo, no sentido de apresentar-se e reconhecer
seu discurso enquanto instrumento de resisténcia a esta
atmosfera que o limita. A linguagem promovendo a “limpeza”, a
“dedetizacao”. Dai a apresentacdo em destaque de sua identidade
em uma “(auto la) biografia”, poema de abertura da obra que
traduz essa sensacao por meio das imagens:

22 anos

é s6 casa

de massa cefalica

e borrao de sangue. O corpo presente (marca
dos sonhos)

das palavras,
viela dos sentimentosde mim
nio tenho saida.

Os espacos do corpo, da casa e das vielas presentes no
poema ilustram bem o que se pretende analisar aqui, com o
corpo referendando as imagens dos locais em que se insere para
demarcéa-los como limites da sua acao. O campo metaférico aponta
o cerceamento do sujeito que quatro anos depois aparecera de
forma mais madura em Colagem dos gestos, como vimosem um dos
seus poemas, mas que se espalha por muitos outros textos do livro,
tais como “Cidade de mim”, “Soliddo serpente”, “Naufrigio”, “Em
Buenos Aires” e o emblemdtico poema “A margem”, que dialoga
com o discurso e a postura de resisténcia da geracdo anteriorda
literatura brasileira, a geracdo “marginal”, que se colocou e que
foi colocada em tal condicio pelo contexto sécio-politico dos anos
1970.

Em resumo, estes s@o os caminhos e os espagos que se
observa na trajetéria estilistica da poesia de autoria feminina
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nas vozes de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira, no
nucleo do Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco
—MEIPE em sua dimensao politica, sensual e social, como marca
expressiva de uma geracgao de poetasignorada pela grande critica
até os dias de hoje, embora ja se tenha no seio dela umavencedora
de prémio da mais alta relevancia no contexto da Literatura
Brasileira, como dissemos no inicio das nossas reflexdes.
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Alma luz

Minha alma tem o peso da luz
Tem o peso da musica

Tem o peso da palavra nunca dita,
Prestes quem sabe a ser dita

Tem o peso de uma lembranca
Tem o peso de uma saudade

Tem o peso de um olhar

Pesa como pesa uma auséncia

E alagrima que nio chorou

Tem o imaterial peso de uma soliddo
No meio de outros

Clarice Lispector (1920 — 1977)
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O SER E O TEMPO EM
POEMAS DE LUCINDA
PERSONA

BEING AND TIME IN
POEMS BY LUCINDA
PERSONA

Paulo Wagner Moura de Oliveira

Resumo: A questio do Ser e do tempo, numa
perspectiva metafisica de natureza ontolégica e
existencial, surge em diversos poemas da escritora
Lucinda Persona. Apesar do eu lirico e suas
configuracoes se revelarem de formas distintas na
construcio estética da autora, surge no interior dos
versos a presenca de um ser marcado pela consciéncia
de travessia temporal, desgaste, morte e tentativade
superacdo da impermanéncia do Ser pelo processo
de escritura. Para fazermos uma aproximacio entre
estes temas, recorrentes em Persona, utilizaremos
conceitos filoséficos de Heidegger, como “Dasein”,
“autenticidade”, “inautenticidade”, “finitude” e
“transcendéncia”.

Palavras-chaves: Lucinda Persona. Ser. Tempo.
Morte. Transcendéncia.
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Abstract: The question of Being and time, in a
metaphysical perspective of an ontological and
existential nature, appears in several poems by the
writer Lucinda Persona. Although the lyrical self
andits configurations are revealed in different ways
in the author’s aesthetic construction, the presence
of a Being marked by the consciousness of temporal
crossing, wear, death and an attempt to overcome the
impermanence of the Being through the process of
writing appears within the verses. In order to approach
these themes, which are frequent in Persona, we
will use Heidegger’s philosophical concepts such as
“Dasein”, “authenticity”’, “inauthenticity”, “finitude”
and “transcendence”.

Keywords: Lucinda Persona. Being. Time. Death.
Transcendence.

Introducao

A poesia contemporanea brasileira produzida pela poetisa
Lucinda Persona! traz aspectos semanticos e estruturais que
sinalizam para a presenca de um tempo de carater ontoldgica
e existencial. Porém, é necessario frisar que essa caracteristica
representa apenas um recorte tematico frente a riqueza de
possibilidades de andlises que a referida obra traz em seus
conteudos estéticos e discursivos.

Para abordar esse aspecto temporal e metafisico que
buscamos revelar nos poemas selecionados, faremos uso dos
conceitos de “Dasein”, “autenticidade”, “inautenticidade”,
“finitude” e “transcendéncia”, retirados de O Ser e o tempo (1988),
de Heidegger, e, também interpretados por estudiosos de sua
filosofia, como Benedito Nunes (2002) e Michael Inwood (2004).
E importante destacar que a abordagem do Ser, em Heidegger,

1 Lucinda Nogueira Persona Nasceu em Arapongas, PR, e reside em Cuiaba, MT.
E poeta, escritora e membro da Academia Mato-grossense de Letras. Graduada em
Biologia (UFMT), Mestre em Histologia e Embriologia (UFRJ), com estagios profissionais
na Universidade do Chile. Professora na Universidade Federal de Mato Grosso e
Universidade de Cuiab4, até se aposentar. Foi premiada no Concurso Cecilia Meireles
(1997) da UBE com o livro Por imenso gosto, feito que repetiu em 2001 com o livro de
poemas Sopa Escaldante e em 2021 com o livro O passo do Instante.
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é essencialmente temporal, pois nela “o Ser (Dasein) é aquele que
antecipa sua morte” INWOOD, 2004, p. 20), questdo essa que
permeia de maneira fundamental nossa analise critica.

Esclarecemos que a aproximacio entre poesia e filosofia,
na obra de Lucinda Persona, ndo esta relacionada, em momento
algum, a intencionalidade da poetisa de introduzir em seu
processo criativo ideias e reflexées filoséficas extraidas da obra
deste ou daquele filésofo. Mas, porque algumas configuracées
semanticas, tematicas e reflexées presentes no trabalho estético
empreendido pela autora encontram aproximacao e dialogo
natural, quando vistas sob a luz de algumas ideias presentes na
filosofia heiddegeriana.

Podemos afirmar, ainda, que apesar da autonomia que
a Literatura possui, nada impede que ideias e ideologias de
determinada época sejam refletidas ou aparecam vinculadas
como substrato de uma obra. Como negar, por exemplo, que a
escolastica presente no periodo medieval tenha exercido forte
influéncia sobre a poesia de Dante Alighieri, ou que o marxismo
e as nocgdes de biopolitica de Foucault continuam influenciando
autores contemporaneos?

Os poemas que utilizaremos no corpus deste trabalho
foram extraidos dos livros: Ser cotidiano (1998), Leito do acaso
(2004) e Entre uma noite e outra (2014), de Lucinda Persona.

Tempo e Literatura

A questao do tempo ocupa lugar relevante, desde épocas
remotas, nas reflexdes e interpretacoes filoséficas e estéticas. Na
literatura moderna e contemporanea, o tempo tornou-se tema
recorrente, sendo dificil nela encontrar uma figura importante
que nao tenha levantadoo problema do tempo e de sua relacao
com o homem.

Obras fundamentais da literatura ocidental e latino-
americana, como por exemplo Em Busca do tempo perdido, de
Marcel Proust e Cem anos de solidao, de Gabriel Garcia Marquez
ja demonstraram a importancia do tempo, ndo apenas como
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aspecto narrativo, mas em sua relacdo com a transitoriedade
do ser e a condicdo humana. Na poesia moderna brasileira,
Sant’Anna (1972), destacou no livro Drummond: O Gauche no
tempo a importancia estruturale existencial que a relagdo tempo-
memoria possuil na obra do poeta mineiro.

Podemos afirmar que o advento da modernidade
impregnou o espirito humano de uma consciéncia do tempo “como
condicio universal de vida, e como um fator inextirpavel de nosso
conhecimento do homem e da sociedade” MEYERHOFF, 1976, p.
02 -03), tomando-se aideiade tempo como inseparavel do conceito
do eu.

Somos  conscientes de nosso  préprio
crescimento organico e psicolégico no tempo.
O que chamamos eu, pessoa ou individuo é
experimentado e conhecidosomente contra um
fundo de sucessdo de momentos e mudancas
temporais que constituem uma biografia.
(MEYERHOFF, 1976, p. 01).

Em muitas obras que trazem em sua construcio estética
a questao do tempo-memoria épossivel identificar uma representagéo
metafisica de natureza ontoldgica e existencial, visto que“o ser e o
tempo” sdo instancias inseparaveis, da mesma forma que “o eu e
o mundo” se constituem mutuamente. Para Bosi (2000), o tempo
social e historico que surge no discurso poético, mediado pelo
processo de criacdo, é um tempo plural, tendo em vista que “sdo
varias as temporalidades em que vive a cabeca do poeta e que por
certo, atuam eficazmente na rede de conotacoes do seu discurso”
(BOSI, 2000, p.142). Nesse horizonte, é possivel encontrarmos,
amalgamadas na mesma escritura poética, configuracoes
distintas e substratos de um tempo- memodria mais psicolégico
no sentido bergsoniano da palavra, ou seja, de um tempo social
ligado a memodria coletiva e a vivéncia cotidiana, do mesmo modo
como pode sobressair, na trajetoria da obra, um tempo marcado
pela maturidade e consciéncia da finitude do Ser.

Na poética de Lucinda Persona, o trabalho de recriacéo
da vida, a construcao de um eulirico, a partir da memoéria e do
cotidiano, termina por projetar as questdoes fundamentais que
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permeiam a busca de sentido para a existéncia humana, tendo em
vista que “nao pode haver grande poesia que nao seja metafisica”
(SANT’ANNA, 1972, p.33).

O ser e a consciéncia cotidiana da morte

No cerne da problematica metafisica presente em diversos
poemas de Lucinda Persona, encontramos a questio da morte
e os desdobramentos que essa certeza, essa condi¢cdo dada de
existéncia, provoca no eu poético, assim como as modulacoes
que, a partir dessa questdo, sdo manifestadas nos versos. Em
principio, ela se mostra como algo exterior ao eu que empreende
uma viagem no tempo, caracterizando uma morte alheia
ambientada e percebida no espago aoredor que revela a finitude
do homem.

No poema “Caraclis aos montes’, a percep¢ao da finitude
humana é projetada, primeiro,na observacao das pequenas coisas
do cotidiano.

E sempre (e apenas)
um modo diferente
daqueles que vagam
meio que felizes

nas veredas do tempo
Os caracéis

aos montes

depois da chuva

um tanto caoticamente
vao passando

vao passando

da grama

para as calcadas

sem pressa
pelas paredes

nao tendo em conta

os tempos futuros
(seguem o que nio sabem)

val a morte

adiante deles

val a morte

adiante deles.
(PERSONA, 2014, p. 49).
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A disposicao e encadeamento ritmico dos versos, além de
permitir outras possibilidades de leitura, enfatizam no poema
a ideia de percurso temporal, destacada no uso de vocabulos e
construcoes frasicas, tais como “vagam”, “nas veredas do tempo”,
“depois da chuva”, “vio passando”, “sem pressa” e “seguem”. A
observacio do percurso referencial e, principalmente, temporal,
empreendido pelos animais retratados, cria a presenca de um
plano subjetivo, no qualo observador reflete sobre a sua prépria
condicio humana: “f sempre (e apenas)/ um modo diferente/
daqueles que vagam/ meio que felizes/ nas veredas do tempo”.
Para o eu lirico que observa o mundo ao redor, ndo ha nos
caracdis uma consciéncia que eles, como entes vivos, carregam a
certezavindoura da prépria morte: “nao tendo em conta/ os tempos
futuros/ (seguemo que nao sabem)/ vai a morte/ adiante deles”.

Diferente dos caracéis observados pelo eu lirico, este
apresenta em sua configuracao ascaracteristicas do que podemos
denominar como Dasein ou ser-ai, ente que se distingue por possuir
“em seu Ser a possibilidade de questionar” (HEIDEGGER, 2005,
p. 33) sobre o sentidodo Ser, de modo que “Elaborar a questao do
ser é tornar transparente um ente —o que questiona — em seu Ser”
(HEIDEGGER, 2005, p. 33).

O ato de questionar e perceber a propria finitude e a
de outros entes esta diretamente ligado ao plano ontolégico,
também chamado existencial, que considera o individuo como
ser-no-mundo, relacionando-se com as pessoas do seu universo
social, entes esses que Heidegger denomina Dasein. O ser-no-
mundo também é capaz de se relacionar com as coisas a sua
volta,denominadas entes simplesmente dados.

Em outro poema de Persona (2014), intitulado “Ai daquele
que ficar s6”, a consciénciaque se revelava a partir da observacio
das coisas ao redor, também descobre, no outro e em si mesmo, a
existéncia como percurso temporal e viagem irreversivel:

Na vida a dois

Ha uma ordem que ndo muda
Um

sempre ira menos longe

do que o outro
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Quem fica

(nico habitante da casa)

nao raro

acorda antes da alvora

da pedindo contas do que se passa

N3ao ha crianca dormindo
Nao ha café a ferver no fogao

S6 ha o que é maior do que ele
Ai daquele que ficar sé.
(PERSONA, 2014, p. 29).

No primeiro verso do poema, o futuro surge carregado
de uma expectacio tragica e determinada, “Ha uma ordem que
nédo muda/ um / sempre ira menos longe/ do que o outro”. Noverso
seguinte, o sobrevivente do convivio a dois, “Gnico habitante
da casa”, tem a sua rotina mudada pela auséncia, “acorda antes
da alvorada”. Surge neste momento, também, uma atencio e
valorizacdo maior do tempo presente, “nao raro/ acorda antes
da alvora/ pedindo contas do que se passa”. No terceiro verso,
apesar do vazio instalado pela auséncia do outro, “ndo ha
criancas dormindo/ ndo ha café a ferver no fogdo”. A expectacio
de um futuro marcado pela finitude prevalece, “s6 ha o que é
maior do que ele”. O encerramento do poema com a mesma frase
do titulo, “ai daquele que ficar sozinho”, reforca a ideia da solidao
deixada, tanto por aquele que parte primeiro, como da solidao
que perpassa a condi¢io individual, percebida peloDasein como
passageiro marcado pela transitoriedade. O poema Ferida (2004,
p. 67) aprofundaessa ideia, tendo o eu lirico e, ndo mais o outro
observado por ele, como alvo da viagem transitéria do ser no
tempo:

FERIDA

Ontem foi ontem, hoje é agora mesmo

o céu fechado porque o sol fugiu da tarde
passarinhos estourando goiabas com seus bicos.
s6 néo quero falar do dia de manha

reexer no desconhecido gera tristeza

abre ferida mais rubra

do que o miolo exposto da goiaba.
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sou alguém que quer aliviar
o peso de ver, o peso de ser
e depois desaparecer.

No poema, surgem, também, vocabulos que remetem
a passagem temporal, tais como: ontem, hoje, agora, tarde e
amanha. O trabalho de composigao frasica também anuncia a
percepcao tragica da condi¢do humana: “o céu fechado porque o
sol fugiu da tarde”, “sé nao querofaardodiade manha”, “remexer no
desconhecido gera tristeza/abre a ferida mais rubra”.A observagao
cotidiana do por-do-sol e de um passarinho bicando uma goiaba,
bem como, a suspensio das fronteiras entre a paisagem interior e
exterior, desencadeiam no eu lirico um estado de inquietacéo, que
expoe a sua condicio de Ser temporal no mundo: “sou alguém que
quer aliviar o peso de ver, o peso de ser/e depois desaparecer”. O
“Ser-no-mundo” é capaz de perceber, na paisagem referencial, o
miolo exposto da goiaba e, também, o Ser exposto a sua condicio
como ferida, palavra que da titulo ao poema.

H4, no decorrer dos versos, um despertar do eu poético
para o sentido tragico que envolve a natureza humana. Ao
sentir a degradacio provocada pela passagem do tempo e a
inevitabilidade da morte, ao sentir o mundo e os homens ao seu
redor, o eu representado se percebe imerso em sua existéncia, ve-
se como ser-no-mundo, “ndo simplesmente no sentido deocupar
um lugar ao lado de outras coisas, mas no sentido de interpretar e
engajar-se continuamente com outras entidades e com o contexto
em que estas se acham, o “ambiente” ouo “mundo ao nosso redor”
(HEIDEGGER apud INWOOD, 2004, p. 33).

O ser auténtico, a angustia e a transcendéncia

Nesse sentido, a consciéncia do Ser revelado pelo eu lirico,
em muitos poemas de Persona, vai ganhando maturidade. O
mesmo olhar que percebia a existéncia finita alheia, por mais que
fuja da certeza de sua morte, tentando disfar¢a-la no anonimato
de personagens e na percepc¢do impessoalizada das coisas ao
redor, por mais que se esquive dela como possibilidade prépria,
ainda assim percebe que:
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esta predeterminado pelo seu fim. Basta o
homem viver, que ja é bastante velho para
morrer, reza antigo provérbio alemao. Entao
a morte é esse fim “como possibilidade da
impossibilidade”. Estamos diante do néao-ser
como esséncia da existéncia. (NUNES, 2002,
p.21).

E desta forma que se apresenta para o eu lirico, que se
projetava para o exterior, para opassado pessoal e alheio, um
novo foco em direcdo as possibilidades de seu proprio Ser no
tempo. Ser esse que busca, pela consciéncia de sua condi¢ido, um
caminho de autenticidade nomundo. Nos versos recortados do
poema “Ao redor do coracio”, essa consciéncia ganha um humor
caustico:

(...) Um pouco dobrados
a canga cosmica
mascara triste

sim

mas estamos aqui

entre nossas conchas cartilaginosas
atras de nossos narizes

debaixo dos cabelos/ ao redor do coracao.
Nossa pele — como esta séria!

Porém, dentro de nés,

rica em calcio/

e banhada em gordurosa luz,
a caveira sorri.

(PERSONA, 1998, p.12).

No poema, o eu lirico ndo se coloca apenas como ente
no mundo, ou como diria Heidegger apud Inwoos (2004), o ser
simplesmente-dado, mera coisa, um ser dentro-do-mundo, e ndo
de fato humano, no sentido de ter “suas préprias opinides” e de
ser “senhor de si mesmo”’. No poema, o eu poético se apresenta
como um Ser ao “redor do coracio” que se percebe imersoem si e é
constituido, a0 mesmo tempo, pelo mundo. Em “O ser e o tempo”,
o filésofo aleméaodistinguiu o eu “auténtico” do “inauténtico”. E
auténtico “a medida que pensa por si, é a pessoaque &, ou é fiel
ao seu Ser verdadeiro”. Por outro lado, é inauténtico aquele que
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faz algo “simplesmente porque é isso que se faz” (2004, p. 38), para
Heidegger, essa é a condi¢gdo normalda maioria de nés na maior
parte do tempo. Os versos de Bugué de Couve-flor (1998, p. 54), da
poetisa, falam dessa condi¢do de inautenticidade, isto é, de um
viver apatico, totalmente entregue a sorte da realidade comum
que lhe é oferecida:

()

Aqui

Lentamente

(numa concentracao bovina)
vamos mastigando
nossa vida diaria

sem comentar

o sabor que tem.
Acostumados

fincamos garfo

em buqué de couve-flor
e 0 entregamos a boca
e 0 entregamos a sorte.
Cortamos (no prato)

a realidade comum
que de vez em quando
sangra um pouco.

A busca de autenticidade do Ser intensifica a consciéncia
da finitude humana do nfo- ser, e essa consciéncia é inseparavel
do conceito de angutstia. Em varios poemas de Lucinda Persona
emergem sentimentos de tédio, enclausuramento e angustia
relacionados a essa problematica. Nesse horizonte, um exemplo
é “Homem no Parque” (2004, p.76), do qual apresentamos os
seguintes trechos: “...0 dia nem havia comegado/ e seu coragao se
confrangia/desordenado/ Tinha um caos interno/ tremia de um
pavor inconfessavel//...Havia no ar uma sombra/ Um desconforto
que o abracava/ como um espesso papel de embrulho pardo”.
Um estado semelhante podemos observar em “Ameixas em
compotas” (2004, p.23): “...Meus olhos/ (em lagrimas paradas)/
sobrenadam/ como ameixas em compota/ em vidros envasadas.”
Nos versos de ambos os poemas acima, o eu lirico é invadido
por um sentimento de angustia. Os objetos cotidianos, como o
papel de embrulho pardo e o vidro de ameixas em compotas,
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transmitem imageticamente a sensacao de enclausuramento do
Ser na sua condi¢ao dada de existéncia.

A descoberta da tragédia humana provocada pela
inexorabilidade do tempo se projeta, progressivamente, na
realidade poética que envolve o eu lirico e suas configuracées nos
versosde Persona. Uma descoberta que acentua um tom mais
dramatico e corrosivo, marcado pela angustia inerente a natureza
do ser-no-mundo que reflete sobre si mesmo.

E, na angustia, que Heidegger situa a possibilidade de
transformacio da existéncia humana, mais especificamente, a
oportunidade de o homem se livrar da inautenticidade. Quando
o homem é tocado pela angustia, esta propicia uma maior
clareza de consciéncia de sua transitoriedade, preocupacio
que o faz compreender a si, o faz compreender a sua natureza
essencialmente temporal. Dessa forma, “a angustia pode ser
compreendida como a experiénciaoriginal do tempo humano, o
tempo vivido, base da prépria existéncia” (GAMA, 2002, p.125).
Ela, também, possibilita uma recapitulacido do tempo vivido, a
compreensiao do ser temporalizado entre a vida e a morte.

Desse modo, a temporalidade, “enquanto condicdo da
existéncia como poder-ser, é a possibilidade da possibilidade.”
(NUNES, 2002, p. 31). Ou seja, a substancia do homem
é a existéncia e, o Dasein, é temporal. Logo, existe apenas
“temporalizando-se, entre nascimento e morte” (NUNES, 2002,
31). O Dasein toma consciéncia que a temporalizacdo constitui
a sua propria existéncia e, sem o seu Ser, ndo haveria mundo.
Nessa prerrogativa, ele se descobre como Dasein que perfaz um
trajeto demarcado no tempo, um Ser cuja “histéria” se mescla a
sua propria realidade espiritual.

E importante frisar que, para Heidegger, a “histéria” tem
um sentido diferente da histériavista pela perspectiva positivista
adotada por outros pensadores, uma vez que, para ele, o que
importa € o aspecto essencialmente metafisico do tempo. Por isso,
ele faz uma distincao:

Entre Histoire, que significa aproximadamente
“o que acontece”, e Geschichte, que é “o que
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acontece” experimentado como autenticamente
significativo. Minha prépria histéria pessoal
s6 é autenticamente significativa se aceito
a responsabilidade pela minha prépria
existéncia, assumo minhas possibilidades
futuras e vivo constantemente consciente de
minha morte futura. (EAGLETON, 2006, p.
99).

Nos poemas analisados, a questdo da morte emerge como
tema recorrente. Mas, aos poucos, a morte, que se apresentava
como uma limitagao fundamental revelada no corpo semantico
da realidade construida nos poemas, adquire um sentido de
transcendéncia. E neste momento que o eu lirico passa a encara-
la como um problema préprio da existéncia e ndo comoo fim desta.
E no campo de luta com a palavra que a morte vai perdendo o
carater aparente de negatividade, no sentido comum de destruig¢ao
fisica da vida.

Em contraposicio a realidade provocada pela corrosio
temporal, eclode, na trajetéria do eu lirico que se apresenta
em diversos poemas da autora, um movimento em direcdo a
transcendéncia dessa realidade. A certeza tragica do destino
humano é invadida pelo desejo deadiamento e de “eternizacio”
do ser. Ha um descortinar da tensdo e um didlogo entre vida e
morte, Ser e ndo-ser.

Na poética de Lucinda Persona, a vida surge em varios
momentos como contraponto e resisténcia a descoberta da
transitoriedade do Ser, criando, em muitos versos, uma relacao
antitética entre morte e vida, Ser e ndo-ser. Um exemplo dessa
resisténcia pode ser observado no poema “Folha de Alface”:
“Tomo as dores/ de tudo aquilo/ que em sua constituicdo/ se
revela efémero/ mas camuflado de esperancas.../ a folha tenra/
ja estd morta/ mas me enche dehortas”. (PERSONA, 2014, p.44).
No poema “Tantas coisas desaparecem”, a ideia de contraposicio
a morte também se evidencia:

Tantas coisas desaparecem
mais cedo ou mais tarde
Porém, ndo o domingo:
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morre um
morrem vAarios

mas ele continua emergindo
das rotinas protetoras.
(PERSONA, 2014, p. 33).

No poema, acima, o uso das preposi¢coes adversativas
“porém” e “mas” (grifos nosso) é responsavel pela quebra da
cadéncia ritmica dos versos que as antecedem, versos esses que
trazem uma carga semantica relacionada ao desaparecimento e a
morte. Podemos observar, também, que as preposicoes referidas
iniciam versos que trazem um sentido de contraposi¢cao ao que
foi afirmado nos versos anteriores, atribuindo, desta forma, um
sentido antitético ao poema: as coisas desaparecem e morrem,
mas os domingos resistem a corrosao implacavel do tempo e
renovam as rotinas da vida. No poema, a familiaridade com
a morte e a sua aceitacdo como processo natural da condicio
humana, proporciona ao eu poemdtico um vinculo e uma atencao
maior ao espetaculo da vida que perpassa as pequenas coisas.

A compreensdao da morte como processo natural da
existéncia, bem como, a busca de transcendéncia do sentidotragico
e da angustia que ela representa, pode ser percebido, também,nos
versos que recortamos do poema Ver a flor (PERSONA, 2004, p.
14):

(...) Se a realidade é muito ou pouco
néo seil

e ter nada

ha de ser alguma coisa (...)

Todo ser me atrai enquanto ser

e mais ainda

quando nao ser é seu destino

(...) Colhidas ou nio, as flores caem
e caem as mangas com Seu carogos
secam-se as arvores e os ovos dos passaros
vao-se os homens

(...) é para baixo o caminho da vida
e jJa nao me incomodo tanto

S6 nao quero partir

como se nunca tivesse existido (...)

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 26, N2 02, 2022 - ISSN 2176 - 1841

185
—



Nosversosde Ver a flor,mesmoreconhecendoa sua incapacidade
de decifrar o mistérioda vida e de conter o absurdo da morte (Se a
realidade é muito ou pouco/ ndo sei//vaos os homens//é para baixo
o caminho da vida), o Ser representado afirma a sua permanéncia
num modo auténtico de existéncia (S6 nio quero partir/ como
se nunca tivesse existido). E, na concretizacdo do trabalho de
escritura poética, que reside a possibilidade de eternizacio e
permanéncia do “si-mesmo”, pois é nela que o poeta projeta a sua
trajetoria real e ficticia, suas inquietagoes existenciais, os rastros
de sua realidade exterior e subjetiva. E na obra de arte queele se
projeta além de si mesmo, além do seu prépria tempo.

A conquista da “eternidade” é uma tentativa propiciada
pelo proprio fazer poético. De acordo com Jeanne Marie
Gagnebin, o ato de escritura de um livro é sempre acompanhado
pelaesperanca que o escritor nutre “de deixar assim uma marca
imortal, que inscreve um ato duradouro no turbilhéo das geracoes
sucessivas como se seu texto fosse um derradeiro abrigo contra
0 esquecimento e o siléncio , contra a indiferenca da morte”.
(GAGNEBIN, 2006, p. 112).

Em varios poemas de Lucinda Persona essa busca pela
“eternidade”, pelo ato de escrita, também é encontrada. Um
exemplo dessa tematica estd presente em Escrevo (2004, p. 40): “...
escrevo// com isso a realidade nao me foge// Escrevo/ numa ordem
discreta/ que ninguém vé/ a luz do sol/ a luz de lampadas/ escrevo/
como se nenhum principio estivesse/ envolto em trevas...”. Outro
modo de se contrapor a morte pode ser encontrado no poema
“Minha Janela” (2014, p. 27), no qual o eu lirico se antropomorfiza
em um objeto do cotidiano:

Minha Janela
contempla do alto
a paisagem

Conhece

como a palma das méaos

os telhados do bairro

a arquitetura verde dos quintais

Minha janela vé
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a chegada e a partida dos dias
alonga-se ansiosa
na va penetraciao do céu sem fim

Tao intemperante ela é
ao abocanhar

poeira

papéis

folhas arrancadas
pelos vendavais

e muito mais

Minha janela

De onde est4 ndo se move
Mas de fome

Ela ndo morre.

No poema, o Ser antropomorfizado na janela perscruta
e guarda minuciosamente omundo ao seu redor, incorporando
a pailsagem e os objetos ao proprio corpo, “(...) Conhece/ como a
palma das maos/ o telhado dos bairros/ a arquitetura verde dos
quintais”. A fabulagdo de um objeto referencial permite ao eu
lirico se integrar e se eternizar em tudo o que é observado. Os
versos transmitem, também, a ideia de “fome de viver”’, busca
de continuidade e permanéncia: “...alonga-se ansiosa/ na vao
penetracao do céusem fim//...tao intemperante elaé/ ao abocanhar
poeira..../e muito mais//...De onde estd nido se move/ mas de
fome// Ela ndo morre.”. O poema funde de maneira exemplar Ser
e objeto, o plano concreto e o abstrato, o sensorial e o interior.

Observando o poema, é possivel verificar que a linguagem
poética funciona em muitospoemas de Persona como receptaculo
da memoria, aprisionamento do tempo vivido e, ndo obstante,
uma construcao do tempo i1dealizado, ou como diz Afonso Romano
Sant’Anna (1972,p. 197-98):

Poesia é o que fica depois do fluxo, depois da
vida. E a derrota do tempo, porque é uma
forma que se intemporalizou ao sintetizar
vida e morte e ao somar perdas e ganhos de
um modo dialético. (...) Entenda-se, portanto,
poesia como a vida retirada da vida, a vida
sobrante a vida, a vida que se estrutura além
da morte. Aquilo que resiste e persiste.
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Consideracoes finais

Podemos concluir, ainda, que sobressai, no aspecto
metafisico e existencial presente naobra de Lucinda Persona, a
possibilidade desta se perpetuar no tempo, carregando em seu
interior aspectos importantes da alma original da poetisa como
um pedaco reinventado de si mesmo, que insiste em sobreviver
e deixar no mundo a sua marca incomum, salvando-se pelo ato
de escritura memorias, percepcoes e o testemunho pessoal de seu
tempo.

Nos poemas e trechos aqui destacados é possivel
entrever, dentre as varias camadas semanticas e possibilidades
de interpretacao, a reinvengao ficional do Ser que transita pelo
mundo em busca de sentido para a sua existéncia. Sdo poemas
perpassados pela individuacio e intuicido criativa proprias da
escrita estética, que ganham, no processo de linguagem, a
capacidade plena de transmutacdo do mundo, de transcendéncia
dos niveis de representacdo e analogia do real, para assim
apreender o indizivel e o intemporal que ha por tras do Ser e da
palavra.
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Banho (rural)

De cabaga na méao, céu nos cabelos
a tarde era que a moga desertava
dos arenzés de alcova. Caminhando

um passo brando pelas rocas ia
nas vingas nem tocando; reesmagava
na areia os préprios passos, tinha o rio

com margens engolidas por tabocas,
feito mais de abandono que de estrada
e muito mais de estrada que de rio

onde em cacimba e lodo se assentava
agua salobre rasa. Salitroso
era o também caminho da cacimba

e mais: o salitroso era deserto.
A moga ali perdia-se, afundava-se
enchendo o vasilhame, aventurava

por longo capinzal, cantarolando:
desfibrava os cabelos, a rodilha
e seus vestidos, presos nos tapumes

velando vales, curvas e ravinas
(a rosa de seu ventre, séis no busto)
libertas nesse banho vesperal.

Moldava-se em sabéo, estremecida,
cada vez que dos ombros escorrendo
o frio d’agua era caricia antiga.

Secava-se no vento, recolhia
s6 noite e esséncias, mansa carregando-as
na morna geografia de seu corpo.

Depois, voltava lentamente os rastos
em deriva a cacimba, se encontrava
nas aguas: infinita, liquefeita.

Entio era a moca regressava
tendo nos olhos canticos e aromas
apreendidos no entardecer rural.

Zila Mamede (1928 — 1985)
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TERRITORIO, TERRA E
LUTA:

IDENTIDADE FEMININA
E POEMAS DA
REFORMA AGRARIA EM
VILANISOARES
TERRITORY, LAND AND
STRUGGLE:

FEMALE IDENTITY AND
LAND REFORM POEMS IN
VILANI SOARES

Rafael Omar Nachabe

Resumo: Ao buscar estudar a poesia escrita por
Maria Vilani Soares, reconhecemos o seu papel
como pensadora do povo, no municipio de Farias
Brito (Ceara), cuja trajetéria é marcada pela luta
a favor da educacdo e da reforma agraria. A poeta
cearense Vilani Soares é produtora de uma poética
marcada por sua posi¢ao autoral feminina, e, como
pensadora do povo, a artista Fariasbritense atuou em
sua sociedade por meio de uma presenca intelectual
e politica, tendo participado ativamente de lutas
agrarias e sindicais. Coerentemente, em sua Unica
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obra oficialmente publicada, Lagarta de Fogo (1999),
podem- se perceber as relacbes constitutivas entre
a poesia de Vilani e o mundo da vida das mulheres
sertanejas. Observa-se, também, que a sua vivéncia no
territorio nordestino a coloca em contato ativo com as
lutas pela terra, impostas pelos contextos de opressao
social e politica ao trabalhador do campo. Partindo de
tal riqueza desse fazer dentro da vida e das relacgées
tensionadas entre uma sociedade opressora, tanto
no aspecto econémico, quanto na recepcio artistica,
elegemos a(s) teoria(s) bakhtiniana(s) para o estudo
de alguns poemas recortados do livro Lagarta de
Fogo, de modo a observarmos os momentos de luta
estetizados durante essas relacoes encruzilhadas.

Palavras-chave: Reforma Agraria. Luta Sindical,
Vilani Soares. Teoria Bakhtiniana. Identidade
Feminina.

Abstract: In seeking to study the poetry written by
Maria Vilani Soares, we recognize her role as a thinker
of the people in the municipality of Farias Brito
(Ceara), whose trajectory is marked by the struggle
in favor of education and agrarian reform. The poet
from Ceara, Vilani Soares, is the producer of a poetics
marked by her feminine authoral position, and, as a
thinker of the people, the artist Fariasbritense acted
in her society through an intellectual and political
presence, having actively participated in agrarian
and union struggles. Coherently, in her only officially
published work, Lagarta de Fogo (1999), one can
perceive the constitutive relationships between
Vilani’s poetry and the life world of “sertaneja” women.
It is observed that her experience in the northeastern
territory puts her in active contact with the struggles
for land imposed by the context of social and political
oppression to the rural worker. Starting from such
richness of this doing within life and the tensioned
relations between an oppressive society both in the
economic aspect and in the artistic reception, we
chose the Bakhtinian theory(s) for a study of some
poems cut from the book Lagarta de Fogo to observe
the aestheticized moments of struggle during these
crossroads relationships.

Keywords: Agrarian Reform. Union Struggle. Vilani,
Bakhtinian Theory. Feminine Identity.
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Como migrante de vida, as poesias e influéncias de Vilani
Soares caminhavam do contexto rural a realidade urbana. Sua
poética apresenta-se variada como foi a trajetéria da autora.
Saira do Cariri Cearense a capital, Fortaleza, e, em seu momento
de retorno para um dosdistritos de Farias Brito — CE, carregou
olhares que seriam recortados e expostos em suas poesias. Aos
75 anos, realizou o sonho de ter seu livro de poesias publicado.
Lagarta de Fogo foi editado pelo Instituto da Memoria do Povo
Cearense IMOPEC), em 1999, e a autora faleceuem 2016.

Temos como objetivocompreender asrelacées constitutivas
dos elementos éticos e cognitivos que compdem a obra Lagarta
de Fogo (1999) em seus recortes do mundo da vida. No plano
axiolégico do conteudo, as formas arquitetonicas, expressas por
Bakhtin como as formas dos valores morais e fisicos do homem
estético (2010, p. 25), podem ser entendidas através de suas
relacées com a sociedade. Além de sua organizacéo na sociedade,
o autor constrdi a sua obra tendo em mente o seu interlocutor.
Dessa maneira, ha um plano de recepgaono grupo social que deve
ser avaliado, a saber: quais sio os gostos, modas, valores, estilos
dos seus provaveis leitores? Essa é a avaliacdo do que se dizer
a partir da imagem do interlocutor. A arquitetonica podera ser
entendida a partir das relacées entre autor-obra-publico. Como
expresso, o publico pode ser um elo entre o autor e a obra. Candido
(2000) entende que também a obra é ligacdo entre o autor e
publico, e sob outra visdo, o autor pode ser observado como
mediador entre a obra e o publico.

Trabalhando dentro do campo axiolégico do contetdo,
através do viés bakhtiniano, os recortes da vida a serem
observados nesse estudo, em primeiro lugar, sdo poemas cujos
temas-identidade aparecem: trabalhadora, méae e esposa, além
dos que expdem suas percepcbes sobre arte, politica e moral.
Esses serdo compreendidos como entrelacados nas conexodes
entre elementos éticos e cognitivos, cuja leitura hoje pde, em
realce, o apagamento do feminino em todos os momentos que
circundam a obra. Em segundo lugar, buscaremos compreender
de quemodo alutapelaterrasefaz presente na obra poética Lagarta de
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Fogo. Para isso, vamos analisarum recorte de poemas que falem
sobre a reforma agraria.

Observamos, em nossa compreensio responsiva a tais
contextos, Vilani Soares como uma poeta-educadora-politica,
cuja obra foi extremamente frutifera para o seu publico, apesar
do sombreamento imposto as autoras no contexto da cultura
popular nordestina e, também, ao trabalhador rural nordestino.
O estudo de Bakhtin, fundado sobre o “Contetido, Material
e a Forma”, sera a perspectiva central da pesquisa, como
proposta de metodologia para o estudo literdrio e estético, em
articulacdo com trabalhos do chamado “Circulo de Bakhtin” e
dos estudiosos mais significativos de sua obra. Na perspectiva
do contetido, procuraremos os recortes estetizados que surgem
da concreticidade relacional e dinamica da autora com seus
contextos circundantes.

Em seu estudo sobre os folhetos de cordel, recortados
no periodo entre 1904 e 1930, Rute Brito (1983) faz
compartimentacoes tematicas/formais. Interessa-nos um terceiro
grupo apontado pela autora, que compreende os poemas de época
onde se encontram poemas sobre movimentos sociais e politicos,
também havendo os de critica ou protesto. Ao ultimo, a autora
denomina de “queixas gerais”. A divisdo empreendida pela autora
¢ marcada, em decorréncia do critério tematico/formal, pela
multiplicidade de aspectos definidores: “[...] nivel da tematica,
da estrutura narrativa, dos valores e do universo simbdlico.”
(TERRA, 1983, p. 59). Podemos nos apoiar nesse procedimento
metodologico ao estudar a poesia de Vilani, salientando que nela
esses temas sao recorrentes.

O plano do conteudo

Os enunciados estdo sempre embebidos e direcionados
por valor e significado, afinal, ndo ha produgcdo humana sem
uma atividade avaliativa por parte do que a faz: “[...] enunciado
concreto como um evento ético (do ato performado no mundo da
vida), ou seja, o enunciado sempre situado num contexto cultural
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axiolégico-e-semanticol[...]” (FARACO, 2018, p. 98). Esses
enunciados pertencem a campos diferentes que se relacionam
em constante troca. Os grandes campos antropolégicos discutidos
por Bakhtin sdo: cognicdo, estética, ética; em outras palavras:
ciéncia-arte-vida. Os dominios da cultura humana sio expressos
através de suas marcas axiolégicas, suas valoragoes. Entretanto,
Bakhtin recorrentemente destaca as correlacoes desses dominios
com outros, havendo um relacionamento de fronteiras e
inacabamentos.

Os recortes feitos do mundo da vida, sdo explicados por
Bakhtin como: “O elemento ético-cognitivo [...] é o contetdo. [...]
E ao campo ético que pertence a primazia essencial do contetdo”
(BAKHTIN, 2010, p. 39). As relagbes axioldgicas existentes
na construgdo do poema ultrapassam sua realizacdo isolada
no material: é o momento onde avistamos o plano do contetdo.
“f antes o modo como sdo ordenados pelo autor-criador os
constituintes éticos e cognitivos recortados (isolados), transpostos
para o plano estético e consumados numa nova unidade de
sentidos e valores.” (FARACO, 2018, p. 103).

A atividade estética retira os eventos do mundo da vida,
submetendo-os a unidade da forma. Conteudos éticos sdo, assim,
revestidos de qualidade estética. Nao sdo levados em conta, nessa
perspectiva, meramente os elementos linguisticos que compdem
um enunciado, mas também toda a cadeia de sujeitos que
interagem com ele, as esferas de producéo, circulacio e recepcéo
que perfazem a produgao artistica. Em resumo: “O estético,
sem perder sua especificidade, estda enraizado na histéria e na
cultura, tira dai seus sentidos e valores e absorve em si a historia
e a cultura, transpondo-as para um outro plano axiolégico”
(FARACO, 2018, p. 101).

O horizonte do conteudo, no estudo da obra literaria, diz
respeito a sua natureza interna, sobre o que se escreveu. Serao
estudadas as naturezas dos temas presentes na poética nas
compartimentacoes feitas. Mas, nido se pode falar apenas de
temas, mas de um conjunto de relagdes axiolégicas constitutivas
do plano estético, que recorta e isola os atos (os elementos)
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éticos e cognitivos numa outra unidade de sentidos e valores
(FARACO, 2009, p. 103). Nao é possivel, portanto, a neutralidade
dos enunciados, afinal todos tem uma posic¢io axiolégica quedeve
ser observada. Em Os géneros do discurso, conteudo é chamado
de tema, mais especificamente, conteuido tematico deve ser
observado como: “[...] um sentido concreto — do contetiido de um
dado enunciado” (BAKHTIN, 2011, p. 291).

Héa uma influéncia da realidade vinda de fora do texto
em sua construgdo. Essas palavras-outras se plasmam na obra
literaria: “[...] Fora darelacdo com o contetido, ou seja como mundo
e os seus momentos, mundo como objeto do conhecimento e do
ato ético, a forma néopode ser esteticamente significante, ndo pode
realizar suas func¢ées fundamentais”. (BAKHTIN, 2010, p. 35). A
obra de arte é viva, pois é demarcada pelo peso axiolégico da vida;
esse recorte posicional, diferencia-se esteticamente dos campos
dos atos éticos e dos atos cognitivos (BAKHTIN, 2010). Assemelha-
se esse conceito a categoria explicitada por Lukacs e denominada
configuracgao, sendo esta o ato pelo qual o autor confere forma a
um recorte da vida (2000, p. 49). A arte antecipa as ideologias, por
buscar seu conteuido, mais frequentemente,na vivéncia do ethos
e da cognicdo que nas ideologias ja sedimentadas (MEDVEDEV,
2012).

Colonizacao e cultura popular

Como proposto por Ortiz (2015), o espaco ou local, ndo pode
ser reduzido a realidade geopolitica (o que torna dificil falar de
uma literatura latino-americana), mas visto como um conjunto
de planos atravessados por processos sociais diferenciados. Faz
parte de nosso pensamento perceber que muitos desses processos
atravessadores sao oriundos da cosmovisdo colonizadora.
Reconhecer esse ponto e as questdoes compartilhadas pelos
processos colonizadores, na américa, pode levar a percepg¢ao de
planos atravessados por tragos comuns entre essas nagoes.

A superacdo do estado de simulacro andou sobre a
construg¢do de um novo discurso que se edificou nos escombros
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dos discursos ja estabelecidos. H4 um trabalho intencional de
desarticulacio e rearticulacio feito pelo leitor e escritor latino-
americano. Ndo é um desrespeitosobre o que ja foi escrito, mas
a superacdo do amor que prende movida pela necessidade de
escrever algo novo. A necessidade que surge sobre o colonizado é
da construgio de uma nova comunidade, imaginada desarraigada
das antigas amarras. Essa fagocitose e nova formatacdo nao
carrega as necessidades de dominacdo, mas de reconstrucio
identitaria. Nesse sentido, o artigo de Ballestrin trabalha os
conceitos de pos-colonialismo e decolonialidade como chave
epistemolédgica que supere a antiga. A necessidade de entender
esses conceitos e se posicionarna producao de discursos dentro
deles, parte da centralidade que a teoria epistémica carrega em
S: elaexplica e tem potencial normativo. Percebemos isso no discurso
colonizador, na invengaoda “América” e da “Latinidade”.

Isso parte da percepc¢do que, mesmo depois da partida
do colonizador, seus sistemas de poder continuam a perpetuar-se
atualizados e contemporaneizados. Sempre se erguera a questao
do outro: quem é nosso outro, compreendemos ele, nos medimos
pela alteridade do colonizador? Sdo as questées que permeiam as
discussbes da decolonialidade, sendo o giro decolonial uma busca
ativa para que a reflexdo também ativa sobre essas questdes e
aconstrucdo de uma nova perspectiva sejam efetivadas. Como
apontou Santiago, o imaginario no neocolonialismo nio pode ser
mais marcado pela mimesis ingénua, mas deve buscar ativamente
as releituras necessarias dentro de sua producéo literaria. A
posicdo antropofagicaé sempre questionadora e questionada pela
prépria epistemologia majoritaria.

Nesse sentido, podemos dialogar com a questdo da
Carnavalizacdo exposta por Bakhtin. A fagocitose trabalha com
o heterodiscuso e o plurilinguismo de maneira mais livre que a
literatura engajada em manter um canone estético. O carnaval
é a vontade de desagregacdo, de desintegragao dos planos
opressores. Pode-se perceber essa forca na literatura brasileira
como foi exposto por Candido. A literatura reescrita dentro dos
sistemas da América-latina também lida com atensdo dos sistemas
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oral-literério. O colonizador traz o sistema literario como o Unico
possivel, num territério que é marcado pela produgao cultural
oral. Aqui, deparamo-nos com a obra de Vilani Soares; que,
sendo poeta de improviso e produtora de repentes e cantorias,
também escreve um livro de poesias. Vilani serda um exemplo de
olhar que considera o sistemaliterario como importante para a
propagacao de sua arte, sem abandonar o sistema oral que a
formou. O hibridismo ndo diminui nenhum dos dois sistemas,
mas os enriquece mutuamente.

Superado esse cenario geral, observamos que as reflexdes
sobre a cultura popular no Brasil e em outros paises considerados
“periféricos” foram, com frequéncia, associadas as discussdes
sobre a identidade nacional, isto é, a preocupacoes e lutas
politicas e ideoldgicas naconstruc¢do de uma imagem cultural de
s1 mesmo. Ayala (1987, p. 43) aponta que, em nosso pais, a partir
dos anos 60, esse fendomeno nido sé se intensifica, como se torna
mais explicito, fazendo com que os aspectos politico-ideoldgicos
passem ao primeiro plano das discussoes sobre cultura popular.

A autora define cultura popular como:

[...] a cultura popular é entendida como
producao historicamente determinada,
elaborada e consumida pelos grupos
subalternos de uma sociedade capitalista, que
se caracteriza pela exploracdo economica e
pela distribuicdo desigual do trabalho, da
riqueza e do poder (AYALA, 1987, p.51).

Em sua prépria assertiva, a pesquisadora da cultura
popular demonstra o que ja foi explicitado nas reflexdes sobre
o plano do contetddo: nio existem maneiras de se enxergar
qualquer discurso ou campo do conhecimento humano despidos
de ideologias. Essa cultura é circunscrita a um ambiente de
opressao, sendo moldada por ele. Essa concreticidade dinamica
de vida, em seu didalogo com o publico, faz com que haja uma
relacido pedagdgica entre a poetaque fala e o publico que a escuta.
Os personagens reais, instituigoes e lugares, sdo vistos e ouvidos
na lira de Vilani. Seu posicionamento feminino e orientado pela
perspectiva de uma educadora serao centrais para se entender
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toda a arquitetura do livro Lagarta de Fogo. A partir de sua
autoconsciéncia feminina, investigaremos os recortes do ser méae,
esposa e trabalhadora.Buscando entender o seu posicionamento
combativo, analisaremos os poemas conectados ao trabalhador
da terra, a educacao popular e a luta pela reforma agraria.

Exclusao e apagamento: identidade feminina e cultura

popular nordestina

Inserida no sistema da poesia popular nordestina, a
poeta Vilani sera descrita como pensadora do povo, termo esse
proveniente da expressao intelectual organico, como estabelecido
por Gramsci em Os intelectuais e a organizagdo da cultura (1982). Esse
ator socialnio se assemelha a concepcio de intelectual vigente
da Idade Média a Modernidade. Ao invésde um génio isolado
em suas elucubracdes cientificas, o intelectual organico volta-
se para a totalidade de seu contexto imediato. Esse pensador
expoe, com clareza, as necessidades de seugrupo social, estando
igualmente autorizado pela comunidade a trazer, em nivel
cognitivo/artistico, as suas proéprias histérias e demandas. O
poeta popular, pertencente a um sistema literario, esta envolvido
numa rede de produtores literarios e receptores (CANDIDO,
2000), portanto, sera reconhecido como artista do povo, pensador
que fala a comunidade e pelacomunidade.

H4 um posicionamento como sujeito feminino que emerge
da poesia estudada. Além disso, sdo percebidas as relagdes com
o mundo da vida através das poesias em que sio estetizados
personagens da comunidade, institui¢cGes e lugares. Ainda, ha
recortes tematicos como: “[...] Critica a situacio socioeconémica,
medidas governamentais, atitudes politicas” (AYALA, 1988,
p. 147), que coincidem com aqueles pertencentes ao corpus
analisado. Multiplicam-se as queixas contra as opressoes que o
agricultor sofre e sdo invocados temas que figuram constantes
na poesia popular nordestina, quais sejam: criticas aos impostos
elevados, baixos salarios dos trabalhadores do campo, a dureza
da fiscalizacdo rural, exploracdo predatéria e necessidade de
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uma reforma agraria. As naturezas dessa tematica de oposi¢éo
materializam, nas poesias, lamentacdes e criticas ao contexto
temporal do poeta (TERRA, 1983).

Rute Brito aponta uma legitimacgio dessa atitude critica
pelo poeta popular através do ancoramento em um passado
idealizado (1983). Esse movimento é encontrado em ruptura na
poesia de Vilani Soares, em Trovadores do Sertdo, pois, ao pertencer
conscientemente ao grupode cantadores e cordelistas, escolhe o
apontar para um futuro educativo:

Naquela época, senhores
Cantadores do sertéo

Era o lazer do povo

Nao tinha televisao

Nem radio, nem gravadores
Pra fazer animacao

Também nao havia escolas
Todo mundo analfabeto
Papai lia gaguejando

mas mamae lia correto
Comecou a lecionar

Na Caicara do Terto [...]
(SOARES, 1999, p. 54).

Nesse poema, formado por sextilhas com rima no formato
xaxaxa (tipico do cordel e dacantoria nordestina), Vilani explicita
um passado que a influenciou na sua formagao poética, mas
que nio deve ser visitado como um passado utépico. A falta de
instrucéo relacionada a leitura e escrita foi observada como uma
barreira a ser superada. Em A4 literatura feita por mulheres no Brasil,
Nadia Gotlib (2003, p. 29), dando destaque raro ao sistema da
literatura oral brasileira, descreve a situacdo da autoria feminina
na literatura em nosso pais, no século XIX:

[...] os textos feitos por mulheres, se existiram,
devem ter circulado oralmente: se assim
foi, encontram-se na tradigdo da poesia e
cantos populares, territério de cultura que
merece ainda cuidadosa investigagao. Outros
textos por elas escritos fariam parte de um
contexto de cultura bem especifico: o espaco
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doméstico registrado nos livros de receitas,
diarios, cartas, simples anotacbes, oracoes,
pensamentos, lista de deveres e obrigacoes,
que também, efémeros, quase na sua grande
maioria, desapareceram.

Seria Vilani uma continuadora do legado das autoras a
quem foi imposto o anonimato no século XIX? A obra Lagarta de
Fogo, tendo sido publicada no final do século XX (1999), seria
a descricdo de um passo na superacio do quadro apresentado
acima? Num contexto mais amplo, a autora nédo é reconhecida,
pois, embora sua obra mantenha impacto sobre a sua cidade
(Farias Brito — CE), falta-lhe visibilidade no cenario da literatura
cearense e nordestina. Seu unico livrolangado, Lagarta de Fogo, nao
passou por reimpressio, sendo preservado nos acervos culturais
da cidade. Outro elemento que comprova a falta de visibilidade é
a inexisténcia de estudos académicos mais sistematicos sobre a
poeta. Tais razdes parecem confirmar o progndstico pessimista
de Nadia Gotlib (apenas parcialmente desmentido, pela evolugao
de pesquisas no campo literario mais recentes).

Como a tradigdo critica da cultura poética popular vé a
mulher poeta? Mesmo tendo suas vozes excluidas, as mulheres
fizeram-se presentes nos contextos poéticos nordestinos.
Cantaram, declamaram, escreveram anonimamente ou nio.
Suas auséncias nio se teriam feito notar na realidade social,
apenas no estudo tedrico (Santos, 2009, p. 196). Ja entre os atores
imediatos da poesia popular, a propria poética nordestina tem
excluido a voz feminina. Fontesde exemplos dessas exclusées sio
os estudos de Santos (2006) e de Lucena (2010), que apontaram,
respectivamente, a recusa do feminino nas cantorias populares
e, de igual forma, aauséncia de reconhecidas cordelistas até 1950.

O canone poético nordestino tem excluido também a
presenca dos textos femininos, embora, sendo relativamente
numerosas e autoras de obras instigantes, “[...] nossas escritoras
de antes, sobretudo as do século XIX, foram sistematicamente
excluidasdocanoneliterario|...]” (MUZART, 1999, p. 18). Acitacio
de Muzart reforca a de Santos, mas também deixa deapontar os
efeitosinternos do machismo, na organizacao dos agrupamentos de
autores. O estudoda presenca de Vilani nesse universo poético é
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mais um passo dado na direcdo do questionamento de tal cultura
de exclusao.

Sobre a presenca feminina nos géneros da poética popular
nordestina, Vilani entende- se como mulher ativa nesse universo
poético: “Sou poeta de mao grossa, ja disse a toda gente’(SOARES,
1999, p. 18). Podemos concordar, com Ruth Brito Lémos Terra
(1983), que, em estudo classico sobre os folhetos de cordel, aponta
para a predominancia masculina no cordel nordestino até o século
XX. Alguns aspectos se destacam: o discurso de apagamento do
feminino, maridos e parentes cordelistas opressores das mulheres
poetas de seus convivios, exclusdo do canone estabelecido,
exclusio dos locais de distribuicdo. Outro caso é o repente, e,nesse
sentido, a poeta escreveu: “Por isto é que minha glosa, no sal,
sempre é carregada.” (SOARES, 1999, p. 31). Na pesquisa de
Ignez Ayala sobre a mulher repentista, materializa-seno livro
Nossa historia em poesia (2016), uma organizacido e divulgacao
dos poemas de Mariada Soledade Leite. Na apresentagao, Ignez
Ayala destaca a invisibilidade feminina no universodo repente,
além da presenca de relacbes conflituosas do feminino, expostas
na poética ali apresentada.

Do ponto de vista feminino, a autora destaca seu trabalho
em varias frentes:

A estas alturas eu ja havia,
Escrito a Federacéo

Para dar informacio

Como trabalhadora rural
Monitora do Mobral
Professora da Fazenda
Procurando quem defenda
Seu direito e liberdade [...] (
SOARES, 1999, p. 113).

Os dois aspectos que prevalecem sao: o trabalho na terra e
o trabalho na educacéo. O trabalho poético néo é destacado aqui,
no entanto, em outro momento, é descrito como trabalho/prazer.
O local da “fazenda” é o cenario do plantio na roga e do plantio
educacional nas pessoas.
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Territorio, terra e opressao: Poemas de luta

A interacdo da poeta fariasbritense é evidente desde
os agradecimentos do livro, em queela cita o entdo Deputado
Federal Pimentel, do PT. H4 um poema, escrito na época em
que esteve em Fortaleza, enderecado ao recém empossado
governador Ciro Gomes, em Jurema - carta a Ciro Gomes (SOARES,
1999, p. 75). Vilani escreve como carta os seus anseios e pedidos
para o governante que estava em processo de posse. Em varios
momentos, a autora acentua a necessidade de se pensar bem nos
candidatos nos quais as pessoas votariam®.

Encontraremos nos trechos a seguir transcritos, nessa
trilha de luta politica regional, o que Voléchinov e Bakhtin
denominaram como Grito: “O grito humano é social. Ele se
queixa, implora por ajuda, informa, ameaca, amedronta, etc.,
mesmo que essa sua orientacdo socialainda nio esteja refletida
na consciéncia (o grito como reflexo)” (VOLOCHINOV, 2019,
p.223). O grito, portanto, é como expressio uma vocal de escape
e autoridade. Essa entonacdo de protesto, orientada socialmente,
é presente em todo o conjunto de poesias publicadas por Vilani.
Patativa do Assaré é uma das principais influéncias sobre a
poesia de Vilani Soares.

Dentre as entonacgbes sociais presentes na lira do poeta
popular conterraneo de Vilani (a poeta também nasceu em
Assaré), estdo os temas: “[...] ligacdo com a terra, poesia social,
seus afetos,suaideiade cidadania, suafé.” (CARVALHO, 2000, p. 8).
Esse poeta também manteve posi¢doativa em jornais e revistas
que estiveram envolvidos em movimentos politicos e sociais,
tanto no Estado do Ceara, como em todo o Brasil.

Destacamos dois momentos onde a poeta pensa sua luta
no contexto mais amplo de nacao:

Esta semente que se transforma em péao
Multiplicada pela méo grosseira

Que pede a sombra da nossa bandeira

Isto é, a terra da nossa nacgéo

1 Ver, por exemplo: Desisti de ir a roga (SOARES, 1999, p. 116).
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Sem lar, sem terra, como viveremos?
Expostos ao sol de um Brasil tao nobre?
Pano Sagrado, nossos filhos cobre

Com esta esperanca feliz morreremos

(SOARES, 1999, p. 87).

Nas ultimas duas quadras (forma raramente encontrada
no livro) que fecham esse poema, Vilani deixa transparecer certo
tipo de patriotismo, fazendo referéncias a bandeira brasileira,
porém, inconformada com a exclusio dos nordestinos em um pais
comtantaterra.Osol demarca o ambiente de exclusio e dificuldade
desse povo trabalhador. Na poesia, “Grito dos excluidos”, escrita
no dia da independéncia do Brasil, 1é-se:

Grito por independéncia
E o grito dos excluidos
Que este povo sofrido
Neste Brasil trabalhar
Nesta terra tao fecunda
Que com seu povo inunda
Coragem, garra e valor
Um povo trabalhador
Num padecer profundo [...]
(idem, p. 89).

O momento de patriotismo é a ocasido do grito dos que
sdo excluidos a usufruir do que a nacao teria a oferecer. O tom
de manifesto, aqui, esta mais evidente, mostrando a discrepancia
entre a festa e a realidade de parte dos brasileiros. Assim,
podemos perceber um nacionalismo trabalhado e reconduzido a
luz de problemas regionais. Na construcio de sua luta poética, a
peleja néo é trabalhada entre dois cantadores que séo pagos pelo
dono do evento. Desse modo, observamos uma poeta em peleja
com as autoridades e qualquer um que perturbe o seu sossego. A
exclusdo e aretirada da voz da comunidade que a poeta representa
busca ser revertida na voz que a poeta adquire a partir de seu
trabalho poético:

As vezes sou convidada
Em algumas reunioes
Noto discriminagoes
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Deste povo da cidade
Pois alguns tém vaidade
Do seu meio evoluido

Discriminam o camponés
Vocé nao tem voz, nem vez
Nos destrata de encherido

Encherido ndo senhores
Nos ja estamos é cansados
De ver os rurais marginalizados
Quando este pais é nosso
Por isto eu teimo e posso
Tenho vez e tenho voz
Vocés precisam de nés

E tem que nos respeitar
No6s vamos participar

Nao dirigem mais a sos
(idem, p. 102).

A oportunidade para que uma comunidade seja
ouvida ocorre pela representante, que carrega seus anseios,
transformando-os em poesia. Encontramos em sua obra escrita,
outro momento de luta pela terra e reforma agraria. Destacamos,
nesse sentido, o fato dessa poesia estar inserida em outro género,
a saber: o canto. Seguem trechos de dois hinos (“Hino-Avante
agricultores” e “Hino a Reforma Agraria”, respectivamente),
compostos para o Sindicato de Trabalhadores rurais, do qual
Vilani foi presidente por alguns anos:

Eia Brasil, todo alerta

Tua gente deseja a vitoria
Trabalhador acorda, desperta
Tua patria cobre-se de gléria
E na luta cantamos vitéria
Na luta com toda alegria
Defendendo os nossos direitos
Os direitos das nossas familias’
[...]

Sindicato cheio de estudos
Ele entende de leis varias
Esta desejando a Reforma
Queremos Reforma Agraria
Trabalhadores rurais
Atencao vamos bater

i
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Trabalhando unidos pela Reforma
Procurando nossa Patria defender
(idem, pp. 190-192).

O género hino busca a solidificacdo do discurso através
de uma memoéria que sera passada por geracées que o cantario.
Tendo como suporte a musica, o hino busca a facilidade na
memorizacio, contando com refrdes faceis de serem decorados.
Em ambos os hinos aqui transcritos observamos a coletivizagao
de um grito que, agora, é dado de volta ao préprio trabalhador
rural.

Encontramos na poesia dafariasbritense o trabalho de uma
produtora popular da cultura, nos termos de Carlos Rodrigues
Brandao (1985). Embora o conceito de cultura popular tenha
a carga da subalternizacdo, como aponta o autor, o produtor
de cultura popular, que nio é andénimo, posiciona-se em sua
comunidade como o seu intérprete. Nesse horizonte, a cultura
popular busca:

“Sibien el arte popular no es siempre um hecho
estrictamente politico, en el sentido de que no
produce como efecto la toma del poder, sus
diversos procedimientos de representacion de
lasrelaciones socialis (plastica, cine, literatura,
teatro) y de actuacién emellas (las mismas artes
en tanto promueven la participacién activa
del publico), dan la possibilidad de realizar
analdgica esimbdlicamente la transformacion
del sistema social. El sentido politico mas
radical del arte socializado es el de producir,
en vez de espectadores, actores criticos; en
vez de la catarsis o el inconformismo, una
imaginacién capaz de ensayar acciones
eficaces” (CANCLINI, 1977, p. 271).

Por isso, encontramos no grito poético entonado por Vilani
em suas poesias, 0 convite para que o seu ouvinte participasse
dele, entoando-o também. Em Guerra dura (SOARES, 1999, p.
107), Vilani narra parte de sua experiéncia como professora
rural, pelo programa existente na época, que tinha por nome
MOBRAL. Destaca que, mesmo nio tendo educacio formal, tinha
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profundo conhecimento e vontade: “Porque tenho o maior gosto/
De alfabetizar oscasais” (idem, p. 110). Para a poeta, a sua luta
politica e producao poética estdo aparentadas a educacao popular
daquele lugar. A poeta estudada integra esse sistema de queixas
e criticas, embusca de uma construgio educacional, que tem por
inicio a sua prépria producio poética. A educacio sera como via
de luta pela terra e resisténcia ao opressor latifundiario.
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