MIMESIS, REFERENCIA E REFIGURACAO
EM TEMPO E NARRATIVA!

Mimesis, reference et refiguration
dans et Temps et récit

Paul Ricoeur

E um prazer para mim aproveitar a oportunidade que me oferece o Centre
d’Etudes Phénoménologiques [Centro de Estudos Fenomenoldgicos] de
Louvain-la-Neuve para discutir o ponto mais controverso da minha ana-
lise da fung¢ao narrativa, em suas duas principais formas: a narrativa®
histérica e a narrativa de fic¢ao (da epopeia ao romance moderno). Para
dar inicio a discussao, escolhi como tema a transi¢ao entre o que chamo
de “configuragao narrativa” (a saber, a organizagao interna de um texto
narrativo com base em cédigos identificaveis pela analise estrutural) e
“refiguragdo narrativa” (ou seja, o poder da narrativa de reorganizar nossa
experiéncia temporal, no duplo sentido de pdr a descoberto as profunde-
zas dessa experiéncia e transformar sua orientag¢ao). Essa passagem da
configuragao interna de um texto a refiguragao que ele exerce fora de si
mesmo poderia ser colocada sob o titulo de “referéncia”, termo tomado
emprestado do ensaio bem conhecido de Frege Sinn und Bedeutung (que
foi traduzido muitas vezes como Sentido e Referéncia). Gostaria de expor

1 Titulooriginal Mimesis, réeférence et refiguration dans Temps et récit. Texto originalmente
publicado na Revista Etudes phénoménologiques, n° 11, Editions Ousia, Bruxelles,
1990, p. 29-40. Traducao: Roberto Roque Lauxen e Cristina Henrique da Costa. Os
tradutores agradecem a gentileza da familia Ricoeur, na pessoa de Nathalie Ricoeur-
Nicolal, pela autorizagéo da traducéo portuguesa deste artigo para o “Dossié: Paul
Ricceur e a tradicao literaria”, da Revista Alere. Informamos que todos os direitos da
traducéo deste artigo séo reservados ao Fonds Ricceur.

2 Optamos por traduzir récit pelo substantivo feminino “narrativa” ac invés do sentido
literal “relato” [n. t.].

REVISTA ALERE — PROGRAMA DE POS-GRAD

VM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL — Vol. 32, N° 02, 2025 — ISSN 2176 - 1841

13




as razdes pelas quais, no decorrer do meu trabalho sobre a narrativa,
senti a necessidade de abandonar esse termo. Ele me parece hoje muito
dependente da analise proposicional realizada no ambito de uma seman-
ticaloégica onde a prioridade é dada ao discurso descritivo sobre o que eu
chamava ainda em A metafora viva de redescrigao. O problema colocado
pelo que chamo hoje de refigurac¢ao parece-me exceder as restri¢des do
emprego do termo “referéncia”.

Naverdade, o problema da refiguragao surge desde as primeiras pa-
ginas do primeiro Volume de Tempo e narrativa, onde uma dupla hipétese
é colocada: a saber, que é fun¢ao da narrativa articular nossa experiéncia
dotempo e, inversamente, que o tempo é trazido a linguagem pela narra-
tiva. A presumida reciprocidade entre o discurso narrativo e a experiéncia
temporal coloca desde logo a questao da referéncia ou da refiguragao.
Para retomar o vocabuldrio de Aristételes na Poética, o que estd em jogo é
a fungao mimética da narrativa.

Aqui devemos recordar a defini¢ao bem conhecida da trama’ em
Aristételes por mimeésis praxeos, que traduzo por imita¢ao criativa do campo
pratico. O que significa mimésis? Toda a discuss2o depende da resposta
dada a esta questao.

No meu trabalho anterior sobre a metafora encontrei uma dificul-
dade comparavel. Arrisquei-me ent3o a falar de “referéncia metaférica”
para designar aquilo que nalinguagem poética convida a uma espécie de
“ver-como”, ou seja, nos encoraja a ver as coisas “como” elas sao metafori-
camente descritas. Fui entdo levado a caracterizar a metafora e a lingua-
gem poética em geral como uma redescrigao da experiéncia da realidade.
Cheguei mesmo ao ponto de sugerir que o nosso sentido do ser deve ser
metaforicamente reinterpretado, na medida em que o “ser-como” esta
relacionado com o “ver-como”. O parentesco entre A metafora viva e Tempo e
narrativa é nesse aspecto muito estreita. Ambas as obras partilham a mesma

3 Optamos por traduzir intrigue por “trama” ao invés do sentido literal “intriga”, e mise
en intrigue por “composicéo da trama” [n. t.].
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convicgao de que a linguagem, em tltima andlise, sempre diz respeito a
algo, ao que existe. E isso, mesmo quando ela assume a aparéncia de um
jogo, onde ela nao faz nada além de celebrar a si mesma. A significacao
atribuida a esta convic¢ao pode ser expressa nos seguintes termos: se é
verdade que todo o uso da linguagem se baseia numa distincia entre os
signos e as coisas, isso implica, além disso, a possibilidade de se manter a
servigo das coisas que pedem para serem ditas, e, assim, tentar compensar
a distincia inicial por uma maior obediéncia a demanda de discurso que
surge da experiéncia em todas as suas formas. Neste sentido, a metaforae
anarrativa me parecem as duas como formas paralelas de um emprego da
linguagem onde, de uma parte, o afastamento entre os signos e as coisas
é levado a vizinhanca do seu ponto de ruptura, e onde, de outra parte, o
esforgo para reparar esta brecha é levado aos seus limites por um servigo
cada vez mais intenso e cada vez mais dissimulado atribuido a realidade.

Naverdade, esta é a convicgao que definitivamente estd em jogo no
empreendimento conjunto dessas duas obras.

Dando mais um passo, gostaria agora de salientar o que Tempo e nar-
rativa acrescenta a A metdafora viva, obra na qual minha teoria da redescri¢ao
é enunciada de forma um tanto abrupta a maneira de uma curto-circuito
entre a expressao linguistica e a realidade que ela exprime, ou, poderiamos
dizer, entre “ver-como” e “ser-como”.

Em Tempo e narrativa, a transicao entre configuragao e refiguragao é
preparada e construida através de uma sequéncia cuidadosa de etapas.
O caminho é preparado pela primeira vez na primeira parte do Volume I,
construido sobre o que me pareceu ser uma notavel correspondéncia entre
aestrutura do tempo segundo Agostinho e a estrutura da trama segundo
Aristdteles. Uma correlagio surpreendente me apareceu entre o distentio
animi de Agostinho e a peripeteia de Aristételes, o que me levou a tratar
o tempo em Agostinho como uma espécie de discordincia concordante,
fazendo face a concordancia discordante da trama em Aristételes. Essa
relacdo, onde a posi¢ao de um aparece como imagem invertida da posi-
¢ao do outro, é o0 que me encorajou a procurar em toda relagdo entre a
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atividade narrativa e a experiéncia temporal uma afinidade fundamental
que ultrapassa o caso particular do parentesco estrutural entre as duas
obras, fossem elas as Confissoes de Agostinho e a Poética de Aristételes.
Por outras palavras, pareceu-me que na confrontag¢ao dessas duas obras
estava em jogo algo mais do que uma simples comparagao que se poderia
considerar artificial ou arbitriria.

Mais um passo é dado em dire¢ao a minha demonstragao da transi¢ao
entre configuracao e refiguragao narrativa com a tentativa de reconstruir
a nogao aristotélica de mimesis em uma tripla base. Mimesis I designa a
pré-compreensdo navida cotidiana do que um autor nomeou bem a qua-
lidade narrativa da experiéncia; entendendo porisso o fato de que a vida,
e mais ainda a ag3o, como o exprime de modo brilhante Hannah Arends,
exige ser narrada, Mimesis I designa a autoestrutura¢ao da narrativa com
base em codigos narrativos internos ao discurso. Nesse nivel, Mimesis Il e
muthos, ou seja, a trama, ou melhor, a configurac¢ao da trama, coincidem.
Por fim, Mimesis III designa o equivalente narrativo da refiguragao da
realidade por meio da metifora. Também destaco com grande precisao o
papel mediador exercido neste ponto pela leitura, aspecto que me escapou
em A metdfora viva.

Em suma, este é o ponto de partida de Tempo e narrativa I para a res-
posta a pergunta colocada no inicio. No entanto, o essencial da minha
resposta encontra-se nos volumes II e III.

A maioria dos meus leitores certamente concordardao comigo que
nao me dei a tarefa facil ao dedicar um lugar tao consideravel a configu-
racao interna da narrativa, primeiro no restante do Volume I, referente ao
tempo histdrico, e em todo o Volume II, referente a narrativa de ficgao.
Vasto é o espago consagrado a questao de saber se os mesmos codigos
narrativos se encontram em ambas as formas narrativas. Também dedico
muito tempo ao exame das relagdes entre compreensao e explicagao na
historiografia, e as relagbes compardaveis entre a inteligéncia narrativa
e sua reconstruc¢ao em func¢ao da racionalidade estrutural subjacente a
codificagdo da narrativa de ficgao. Para retomar o vocabulario introduzido
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mais acima, diria que muita energia é gasta explorando a distdncia entre
signos e coisas, seguindo t3o longe quanto possivel a ideia de autoestru-
turagao da narrativa com base em sua codifica¢ao interna. Poderiamos ter
ido mais longe, pergunto, no que diz respeito a dicotomia entre sentido e
referéncia, ou, como prefiro dizer hoje, entre configuragao e refiguragao?

A abordagem inversa dessa distancia para sua reparagao pela refi-
guragao é realizada a partir desse ponto de quase ruptura através de uma
série de etapas muito distintas.

A primeira etapa repousa sobre a aplicagio a nossas duas formas do
discurso narrativo — histéria e ficgdo — de uma andlise intencional reali-
zada no estilo husserliano. Nesta fase, o referente conserva o estatuto de
transcendéncia imanente que Husserl concede ao objeto “visado”, contanto
que nao assumamos qualquer compromisso ontoldgico com o seu objeto
e que, além disso, operemos uma epoké (ou reducao) que afeta a “tese do
mundo na escala das coisas em geral”. E nesse estdgio que correspondem
os capitulos que concluem o Volume I e I1, que tratam respectivamente da
narrativa histérica e de ficgao. Portanto, supde-se que esses dois capitulos
se correspondam um ao outro. Do lado da histdria, mostro que os histo-
riadores visam entidades de primeira ordem, que caracterizo, seguindo
Maurice Mandelbaum, como entidades coletivas dotadas de uma exis-
téncia continua ao longo do tempo. Na escola francesa dos Annales, para
dar apenas um exemplo, encontramos, correspondente a essas entidades
coletivas, a “longa duragao”, cara a Fernand Braudel, que se preocupa mais
com as civilizagdes do que com os estados-nag¢ao, assim como faz Hegel e a
escola alema da historiografia. Surge entdo a dificil questao da “realidade”
do passado histdrico no nivel ontolégico; deixei essa questao de lado na
segunda parte de Tempo e Narrativa I, para aborda-la de frente no altimo
volume. Mas, como eu disse, o capitulo final do Volume II, dedicado ao
que chamo de “experiéncia temporal ficticia”, é suposto corresponder a
essa primeira discussao sobre o tempo histérico. Minha tese aqui é que,
em cada um dos trés romances que discuto (Mrs. Dalloway, de Virginia
Woolf, Amontanha magica, de Thomas Mann, Em busca do tempo perdido, de
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Proust), o texto se projeta além de si mesmo, ou, como eu preferia dizer,
a frente de si mesmo, por meio de uma simula¢ao da experiéncia vivida,
simulagao que tem suas proprias formas complexas de temporalidade;
trata-se também de simular uma experiéncia que poderia ser a nossa.
Uma tal experiéncia fingida é irredutivel ao jogo puramente interno do
texto, como dizia Gérard Genette. Ela n3o se realiza nem dentro nem
fora, mas, por assim dizer, entre os dois. Seu estatuto epistemoldgico é
o de um objeto intencional. Além disso, essa experiéncia deve sua quase
autonomia em relagdo as estruturas internas do texto a todos os hori-
zontes potenciais que, para usar a terminologia husserliana, tendem a
desenhar um mundo, um mundo ficticio certamente, mas ainda assim
um mundo. E esse “mundo do texto” que, em tdltima analise, é oferecido
para apropriacao critica pelos leitores.

O “como se” dessa experiéncia ficcional, e de qualquer experiéncia
retratada por meios narrativos em geral, é reforcado pela estranha relacao
que os eventos narrados mantém com a “voz” do narrador, voz que nao
é avoz direta do autor, mas sim a de um de seus disfarces. Gragas a essa
“voz narrativa”, a historia narrada parece pertencer a memoria de alguém
que “fala” no e através do texto. Essa pode ser uma das razoes, senao a
razao principal, pela qual as narrativas de ficgao sdo mais frequentemente
escritas em um tempo passado, ainda que nao se enquadrem no tempo
do calendario que rege a historiografia e avida quotidiana. Em vez disso,
avoz narrativa tem seu proprio tempo e seu proprio passado, dos quais
surgem os eventos narrados.

Este papel mediador do mundo do texto é sem paralelo em A metdifora
viva; é por isso que falei mais acima de uma espécie de curto-circuito en-
tre 0 “ver-como” e 0 “ser-como” neste livro, como se a linguagem saltasse
diretamente para além de si mesma para deixar sua marca em nossa
experiéncia viva. E caracteristico de Tempo e narrativa introduzir, como
transi¢ao inicial entre configura¢ao e refiguragao, esse mundo projetado
que a obra intencionalmente visa, mundo capaz de entrelagamento com
omundo do leitor e com a experiéncia cotidiana que se conecta com esse

REVISTA ALERE — PROGRAMA DE POS-GRADUAGAQ EM ESTUDOS LITERAR
18

PPGEL — Vol. 32, N° 02, 2025 — ISSN 2176 -1841



mundo efetivo. Em outras palavras, a refigurac¢ao procede de um mundo
para outro mundo, de um mundo ficticio para um mundo real através de
um mundo potencialmente real.

A segunda etapa na resolu¢do do problema da refiguragao é operada no
Volume III em conexao com uma longa discussao sobre o estado presente
da fenomenologia do tempo. Essa revisdo leva a uma conclus3o aporética,
a saber, que existe uma dicotomia entre as duas perspectivas principais
sobre o conceito de tempo; a primeira baseada na cosmologia, a outra
na fenomenologia da experiéncia interna. Minha prépria contribui¢ao
para essas discussoes, das quais nao posso dar umaideia suficientemente
desenvolvida aqui, é a de sugerir que essas duas perspectivas se excluem
mutuamente e, fato mais embaracante, que so incapazes de dar conta
uma da outra nos termos que sao proprios a cada uma. Permitam-me,
no entanto, tentar dar aqui uma ideia sumaria do que esta em jogo nessa
discussao, isolando uma aporia ligada ao duplo sentido da palavra “ago-
ra”. De um lado, “agora” designa qualquer interrupg¢ao na continuidade
do tempo cosmoldgico e, como tal, pode ser representado por um ponto
sem extensao. De outro lado, “agora” significa o presente vivido, rico do
passado recente e do futuro iminente. Nao ha nenhuma conexao légica
necessdria entre essas duas interpretagdes do “agora”. Essa aporia, que
nenhuma fenomenologia do tempo é capaz de resolver, segundo minha
tese, e que pego que admitam ao menos como uma hipétese plausivel,
levanta o problema decisivo aos meus olhos, que é saber em que medida
a narrativa consegue, se nao resolver essa aporia especulativa, a0 menos
dar-lhe uma resposta criativa que torne essa aporia produtiva.

E tarefa de uma poética da narrativa propor sua resposta a essa ques-
tao, como contrapartida a aporética da temporalidade. Assim, a segunda
parte do volume III — que é também a mais extensa — é dedicada as
contribuigdes respectivas da historiografia e da narrativa de ficgao a
correlagio entre a poética da narrativa e a aporética da temporalidade.
Dessa discussao resulta uma transformagao importante em relagao a
correlagdo invocada noinicio entre a narrativa, como guardia do tempo, e
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o tempo, como contrapartida de toda narragdo. O problema da referéncia
sofre uma transformagao semelhante. Ele se conecta agora com a capa-
cidade prépria a cada forma de narrativa para responder e corresponder
as aporias de nossa experiéncia do tempo. A historiografia e a ficgao, é
preciso ressaltar, quando consideradas do ponto de vista de sua pretensao
deverdade aluz dessas aporias, enfrentam os enigmas da temporalidade
com meios diferentes e mesmo opostos. Assim, pertence a genialidade
da histéria construir uma espécie de temporalidade mista— um terceiro
tempo, podemos dizer, o tempo histérico — entre o tempo cosmoldgico
e o tempo fenomenoldgico. Este terceiro tempo baseia-se na constru¢ao
de conectores especificos entre as duas formas de tempo, com o tempo
“calendario” servindo como modelo e matriz para este terceiro tempo. As
duas interpretacdes do “agora” como instante pontual e como presente
vivido encontram-se agora ligadas pelo fendmeno da datagio, gragas ao
qual cada novo presente recebe um lugar no sistema de datas estabelecido
pelo calendario —a data inicial, o ponto zero do calendario, servindo como
evento fundador na intersec¢ao do instante cosmoldgico e do presente
fenomenoldgico. Qualquer pretensio a verdade do conhecimento histérico
esta, portanto, submetida as restri¢des impostas pelo calendario sobre
a nogao de prova documental. E é em contraste com essa restri¢ao que
o tempo da fic¢ao ganha sentido. Ao neutralizar as restri¢des do tempo
do calendério, bem como aquelas da prova documental solidaria com o
tempo histdrico, as narrativas de fic¢ao estao abertas a todos os tipos de
“variacOes imaginativas” decorrentes das combina¢des em niimero apa-
rentemente ilimitado entre os aspectos cosmoldgicos e fenomenoldgicos
da temporalidade. A fic¢ao é, portanto, livre para explorar as inumeraveis
propriedades qualitativas do tempo no nivel da imaginagao. Por exemplo,
qualquer coisa que escape do aspecto puramente linear da sucessao pode,
por esse melio, ser elevada ao estatuto narrativo. E, falando de modo geral,
arefiguragao do tempo tem lugar no nivel do que chamei acima as expe-
riéncias ficcionais do tempo, tais como sao encontradas, por exemplo,
no romance moderno. Assim, um vinculo virtual é estabelecido entre a
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ficcdo e a experiéncia viva favorecendo uma meditagao sobre as aporias da
temporalidade as quais as variagdes imaginativas das narrativas de ficgao
fornecem uma resposta criativa. Isso também nos ajuda a compreender
melhor a caracterizagio da fic¢ao como uma espécie de laboratério para
experiéncias de pensamento onde a imaginagao “testa” solugdes plausiveis
para os enigmas da temporalidade.

Essa consideragao do tempo histdrico e do tempo ficcional, e seus
intercambios, constitui a segunda etapa no caminho de uma reformulagao
aceitavel do conceito de referéncia aplicado a narrativa, incluindo a nar-
rativa de ficgdo. As narrativas histéricas e de fic¢ao tém agora em comum
o mesmo referente: as aporias da temporalidade. Essas aporias conferem
a histéria e a ficgao uma espécie de comensurabilidade. Assim se explica
o fato de que a fic¢do n3o parece menos comprometida com a vida real
do que a histéria. Esta pretende ser a verdade sobre o que “realmente”
acontecew; aquela, com relag¢ao ao que poderia ter acontecido; desse modo,
elas alcan¢am cada uma a sua maneira as camadas mais impenetraveis
e mais dissimuladas de nossa experiéncia temporal. Nesse sentido, eu
acrescentaria, o romancista nao se sente menos em divida com a realidade
do que o historiador. Livre das restri¢oes do tempo do calendario e da
prova documental, o romancista se compromete a “retribuir” (tanto no
sentido de retratar quanto de pagar uma divida) os tragos principais do
mundo que se perfilam no horizonte de sua obra. Podemos até colocar a
questao: qual dos dois estd mais endividado?

A préxima tarefa é mensurar o papel atribuido ao ato da leitura na
transi¢ao da configuracao estrutural para a refiguragio mimética. Como
mencionei acima, nao levei em considerag¢ao esse papel mediador em A
metdafora viva, enquanto em Tempo e narrativa ele serve como pedra angu-
lar da minha reconstrugao do conceito aristotélico de mimésis. No ato da
leitura se entrecruzam o mundo do texto e o mundo do leitor. O mundo
do texto é um mundo imaginario, mas assume o estranho estatuto da
transcendéncia na imanéncia. O mundo do leitor é real, mas exposto ao
poder de remodelagio proveniente da esfera do imaginario.
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Permita-me introduzir este tema citando uma passagem famosa
de Proust. Falando de seus futuros leitores, o narrador de Em busca do
tempo perdido exclama: “Pois eles nao seriam, em minha opinido, meus
leitores, mas os proprios leitores de si mesmos, sendo meu livro apenas
uma espécie de lentes grosseiras como aquelas que o ptico de Combray
oferecia a um comprador, gracas ao qual eu lhes forneceria os meios para
ler dentro de si mesmos” (Pléiade III, p. 1033).

Essa fungdo atribuida a leitura tem uma longa histéria. Erasmo
escreveu: lectio transit in mores [A leitura se transforma em héabitos]. Mais
recentemente, Erich Auerbach deu como subtitulo a sua bem conhecida
obra Mimeésis: “A representacgao (Darstellung = exhibitio) da realidade na lite-
ratura contemporanea”. Ainda mais recentemente, Hans-Georg Gadamer
fez da aplicac¢ao (Anwendung) e da apropriagao (Aneignung) o estagio final
do processo hermenéutico. Assim, abre-se caminho para uma reinterpre-
tacao da mimésis como um processo revelador e transformador da praxis
cotidiana. Nesse sentido, o ato de leitura abrange a segunda metade do
percurso do texto, sendo a primeira constituida pela projegao do mundo
do texto diante dele mesmo. Mais precisamente, n3o se trata aqui de
dois segmentos extrinsecos de um mesmo processo, na medida em que
oleitor ja é quem acompanha e dirige o ato configurador que da forma a
estrutura interna do texto. Sem projeto de apropriagao, nao haveria nem
esse desdobramento de um mundo além do texto, nem o efeito do texto
no mundo do leitor. Em outras palavras, os “efeitos” engendrados por
uma narrativa contribuem para sua significancia. A “histéria dos efeitos”,
Wirkungsgeschichte de Gadamer, esta dialeticamente ligada a histéria da
recep¢ao de uma obra.

Tendo em mente a longa histéria do conceito de mimésis, podemos
desenvolver da seguinte maneira o tipo de dialética que se deixa enqua-
drar entre a histéria dos efeitos e a histéria da recep¢ao de uma obra
literaria, seja ela histdrica ou ficcional. Podemos falar de dialética na
medida em que o fenémeno chamado leitura pode ser abordado por dois
lados opostos. De um lado, temos a estratégia de persuasao empregada
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pelo autor, que faz do leitor o alvo dessa estratégia. Como demonstraram
Wayne Booth e Dorit Cohn, o autor dispde desse privilégio especial de
poder ler diretamente as almas, as mentes transparentes (D. Cohn) de
seus personagens. Este poder se depara com a “willing suspension of dis-
belief” [“suspensdo voluntaria da incredulidade”] de que falava Coleridge,
que nao parece oferecer qualquer resisténcia ao poder de ilusio que a
estratégia de persuasao engendra. Mas essa estratégia de persuasio
também tem um efeito contrario que tende a inclinar a balanga na outra
direg¢do. Ao recorrer ao dispositivo que Booth denomina o “narrador nao
confidvel” (unreliable), a retdrica da dissimulag3o e da ironia, tao forte-
mente representada na literatura contemporanea, tende a instituir uma
estratégia de desfamiliarizagao (défamiliarisation) oposta a da persuasao.
Aleitura torna-se entdo um campo de confrontagao entre autor e leitor,
ambos trazendo recursos contrarios para esse combate. E verdade que a
abordagem oposta por uma estética da recepgao, tal como ensinada por
Wolfgang Iser e Hans-Robert Jauss, faz com que a resposta do leitor ao
texto aparega como uma atividade altamente elaborada, estruturada por
expectativas pessoais e coletivas. Longe de ser simplesmente moldada pela
obra, a perspicacia do leitor se empenha em descobrir a incompletude de
um texto, suas lacunas ou o que Roman Ingarden chamou de “lugares de
indeterminagao” (Unbestimmbheitsstellen). A partir disso, seriamos ten-
tados a dizer que é o leitor o Gnico que elabora as frases no texto e que
o0 objeto literario é constituido pela prépria atividade de ler. Sem ir t3o
longe, prefiro dizer que o que chamamos de obra é a produgao conjunta
do texto e do leitor. De um lado, a obra afeta o horizonte de expectativas
sob o qual o leitor aborda o texto. De outro, essas expectativas fornecem
a chave hermenéutica do processo de leitura tal como ele se desenrola.
Em qualquer caso, onde quer que o equilibrio entre texto e leitor se
realize, o ato de leitura constitui para mim o meio decisivo através do qual
os leitores comegam a “ler dentro de si mesmos”, como o narrador de Em
busca do tempo perdido esperava dos leitores da obra que ele projetava. E atra-
vés desse meio que se opera a transferéncia da estrutura da configuragio
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narrativa para sua refiguracao e, por meio dela, a transformagao da agao
humana passada e futura.

No final desta breve revisao das prudentes etapas percorridas em
Tempo e narrativa na esperanga de tornar mais plausivel o conceito de re-
figuracao mimética, permita-me concluir com uma dltima sugestao. Se a
refiguracao por meio da narrativa depende, de fato, do poder do mundo
do texto de revelar e transformar o mundo do leitor, ent3o o conceito de
“real”, aplicado de um lado ao passado histérico e, de outro, ao tempo
da ficgdo, precisa ser inteiramente reavaliado e reformulado, sem que
se relaxe, ademais, o longo combate com as aporias da temporalidade.
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