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RESUMO: Nas memoérias inventadas (As infancias de Manoel
de Barros, publicadas entre 2003 e 2008), o poema “O circo”
foge a regra da descri¢io infantilizada e desnuda a mulher na
poética manuelina. A partir da leitura de tedricos sobre a obra
de Barros, transcreve-se a visio do menino (eu lirico), o
deslumbramento e a cutiosidade sobre a nudez, a liberdade e as
imagens que se concretizam na memortia inventada do poeta. A
mulher passeia pelo universo subjetivo da literatura, no qual o
poeta inscreve seu olhar sobre o corpo feminino instaurando
uma analogia simples e cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo feminino, ruptura, nudez,
memotia

ABSTRACT: In invented memories (“As Infancias” of Manoel
de Barros, published between 2003 and 2008), the poem “O
circo” escapes the rule of the infantilized descriptions and bares
the woman’s body in the poetics of Barros. From the reading
of theortists about the woman and the body, the boy’s vision (I-
lyric), the dazzle and curiosity about nudity, the freedom and the
images that are concretized in the poet’s invented memory, are
transcribed. Woman walks through the subjective universe of
Literature. The poet inscribes his gaze on the female body by
establishing a simple and cultural analogy. The female figure so
relegated to idealization is deconstructed, left without masks and
exposed to the curious gaze.

KEYWORDS: Female body, rupture, nudity, memory

Pelas trilhas da memoria

A relagdo entre memoria e da literatura firma-se pelo contato
entre o texto literario e as imagens que contribuem para os processos
de construcao da memoéria coletiva e individual. A memoria desvela-
se, desse modo, como um farol, no qual o texto contribui para o
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movimento permanente de reconstru¢ao das vias organizadoras de
memorias. Isso posto, torna-se possivel compreender a literatura
como uma instancia capaz de ser considerada como um lugar de
memoria, conceito cunhado pelo historiador Pierre Nora ao afirmar
diante da insuficiéncia da memodria, é necessario construir
intencionalmente lugares de memoria, isto é, lugares simbdlicos que
dariam a sensa¢ao de garantir a permanéncia da memoéria e da
identidade coletiva. No texto poético, a recordagdo ¢ a trilha por
onde retornam ao presente as imagens da lembranca. Para Benjamin
(1985), um acontecimento vivido ¢ finito, ao passo que o
acontecimento lembrado ¢ sem limite, porque ¢ apenas uma chave
para tudo que veio antes e depois.Nos desvaos, a memoria é evocada,
no entanto criam-se as imprecisdes do vivido, pois a escrita da
memodria ¢ dita em torno de uma histéria fragmentaria e rasurada,
na qual cria-se uma fronteira entre o eu lirico e o eu biografico. Nesse
sentido, 0 homem que recorda se recompde incessantemente como
ser poético. Para Silviano Santiago:

[...] Ndo se dio eles, enquanto objeto de conhecimento, nunca como
seres de carne -e-0sso, préximos e presentes, mas como ‘meras sombras’,
como figuras que saltam de retratos, como atores representando situacoes
estereotipadas ditadas por documentos, - todos os seus se encontram,
em suma, reduzidos a figuras-emlinguagem, caracteristica esta que passa
a ser sua esséncia. ( SANTIAGO. 1976, p. 82-83).

Na poesia de memoria do poeta Manuel de Barros, o leitor é
convidado a viajar pela imaginacao e pelas linhas inventadas na
composicio singular quase desconsiderando as letras. A construcao
de sentido ¢ feita pelas pistas deixadas nos textos, por meio da
criacdo de imagens, pela sugestio de suas memorias, que sao
inventadas, indiciando, a partir desse pressuposto, uma estratégia
de leitura, um caminho a ser percorrido por seu leitor. O texto
manuelino narra e inventa a infancia, apresenta um universo que
revela o homem.
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Sua obra resulta num trabalho caleidoscopico, sendo dificil
sua classificacio. De acordo Enio Silveira (2001), o resultado de seu
trabalho ¢ multifacetado, varia do telurico ao surrealista, apresenta
uma precisdo descritiva, assim como surpreendentes metaforas.
Barros utiliza, quase sempre, motivos que se ligam a natureza de
forma que dela sobrevém tanto elementos identitarios quanto
metaliterarios. Renato Suttana assevera que a partir das imagens que
surgem nos seus poemas, ele passa a “tracar relagoes entre o espago

das coisas e o espaco das palavras” (SUTTANA, 1995,p.5).

Na criagdo dessas imagens Barros Manoel de Barros inicia,
em 2003, a publicacio de uma série de trés edi¢des com poemas
que viriam a compor a autobiografia do poeta. Foram intitulados
de: Mewmsdrias inventadas: A infancia (2003),Memirias inventadas: A Segunda
Infancia (20006), e Memdrias inventadas: A Terceira Infancia (2008). Os
poemas editados em folhas amareladas e soltas, presas por uma fita
dentro de uma caixinha de papeldo. A apresentacdo da obra retoma
o que fica guardado na memoria, ou em velhos baus, conforme as
palavras do proprio poeta: “Queria que nossas caixinhas deixassem
nos leitores um gosto de fonte.” (BARROS, 2008)

No titulo Memoérias inventadas, ha um problema: ¢ uma obra
memorialista, autobiografica, ou se trata de uma obra inventadar
Para Kohan, o titulo é um oximoro:

[...] 2 meméria seria algo da ordem da descoberta, da recuperagio, da
rememorag¢io, em suma, algo da ordem do nio-inventado, da desinvencao.
Ao contrario, a invengio parece indicar algo novo, que se inicia, que comeca,
portanto impossivel de ser lembrado. A invencio setia algo da ordem da
desmemoria e a memoria algo da ordem do nido-inventado. Se algo ¢é
inventado ndo poderia vir da memoria; se algo vem da meméria nio
poderia ser inventado. A memoria e a invengdo andariam em direges
contrarias, encontradas, desentendidas. (IKOHAN, 2004, p.506)

Em suas memorias inventadas ha momentos em que se
identifica uma correspondéncia com dados biograficos do escritor,
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ha muitos momentos em que se identifica uma correspondéncia com
dados biograficos do escritor. Trazer a experiéncia do vivido,
porém, nao autoriza uma leitura biografista dos poemas, de acordo
com Nismaria Barros (2010), pois nao ha uma poesia autobiografica
em sentido estrito, aquela que traria a identidade entre autor,
narrador e personagem reunidos em primeira pessoa. Segundo
Combe apud Barros (2010), nao ha rigorosamente uma identidade
do sujeito lirico, uma vez que nao é possivel definir como “o Eu é o
outro”, ou seja, como o sujeito do enunciado pode se referir ao
individuo que escreve e ainda se abrir ao universal.

Ao voltar ao passado, o poeta ndo o faz apenas como uma
simples visita a uma imagem, mais do que isso, nesse processo apura
a lembranca para carregar a percep¢ao do ocorrido na época,
atualizando-a e a modificado, para assim, justificar a construgao
poética do presente. As cenas que compdem sua poética, ou
“memorias inventadas”, nao sdo organizadas por uma linha
cronolégica. A arquitetura de suas memorias sio dispostas pelos
valores afetivo-emocionais das descobertas do menino e do adulto,
e das coisas que vivem a poesia. As “memorias inventadas” se
realizam no devaneio, que nao tem datas. Desse modo, as sensacoes
vivenciadas e o olhar sobre o real se cruzam, mas o proprio poeta
indica o caminho. Dessa forma, a memoria de Manoel de Bartros
refere-se aos valores vividos, de acordo com Raquel de Souza,

sdo valores referidos a poesia em possibilidades de formas e de temas,
e ndo a infancia no sentido estrito do termo. O passado nio ¢ estavel e
que acorre a memoria sempre de maneira diferente. Para ir 4 meméria
mais profunda, é preciso reencontrar, para muito além dos fatos, os
valores que ficaram. (SOUZA. 2012, p.100)

A linguagem verbal, em especial a poesia, pode ser entendida
como gestos do corpo de um sujeito a efetivar no mundo a
comunicacao de sua intencionalidade em rela¢ao ao préprio mundo
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e aos outros. Todorov reitera que a memoria ¢ uma selecao, e so se
conserva aquilo que se elege. E mais ainda: como a meméria é um
ato seletivo, essa selecdo ¢ feita a partir de determinados critérios,
0s quais, conscientes ou nao, servirao igualmente para a utilizagao

que faremos do passado (TODOROV, 2000, p. 16).

Souza (2012) assevera que a obra de Barros retoma o menino
de suas memorias que s6 tem existéncia na confluéncia da descoberta
da literatura e seus temas poéticos. A memoéria do velho Manoel
obedece ao critério da selecio de imagens nas quais os valores
afetivos demarcam a poesia que surge das pequenas coisas, dos seres
infimos. E, como o foco irradiador dessas memorias é a poesia- ela
mesma- todo o demais sera marcado pela diferenciagao. Sendo assim,
a obra de Manoel de Barros apresenta, sim, uma “fidelidade a
memoria pessoal” (SISCAR, 2000, p. 163), na medida em que tem
tracos autobiograficos, mas, principalmente, o poeta opera pela
ticcionalizacao da memoria pessoal, construindo um outro: o sujeito
lirico.

Mulheres (re) inventadas

Muito se tem escrito e dito sobre a figura feminina e seu papel
na literatura. Isso fica evidente nas produgoes atuais, pelo nimero
significativo de pesquisas e pela (re)constru¢ao da histéria das
mulheres. Da vida privada as demonstracdes publica de
independéncia, o processo foi e continua sendo penoso. O corpo
feminino, o desejo e a postura da mulher de “familia” sdo revisitados.
As mulheres saem da posicao de vitimas e tomam frente de suas

historias, alargando perspectivas no espago, na religiao e na cultura
(PERROT, 2017).

O corpo e poesia sao indissociaveis: assim como a pagina é
espago para escrita, o corpo é espago para o prazer. Logo, a
linguagem poética da voz lirica trapaceia com as regras da lingua e
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torna-se erética nao apenas no plano do conteudo, por meio de
imagens sexuais, mas também no plano da expressio, conforme
afirma Barthes (1987, p.13): “[...] a palavra pode ser erética sob
duas condi¢des opostas, ambas excessivas: se for repetida a todo
transe, ou ao contrario se for inesperada, suculenta por sua
novidade”.

Manoel de Barros ao apresentar a figura feminina em seus
versos, faz pelo viés da fragmentacdo da memoéria. Entre o menino
e o mato, a formiga e a silaba, o rio e o passarinho, transitam figuras
femininas significativas — mae, avo, cigana, namorada etc.Suas
memoérias inventadas descrevem aspectos cotidianos do Pantanal —
um interior para viver e permanecer, apresentam,ainda, um eu lirico
que transita nas infancias (primeira infancia, segunda infancia e terceira
infancia) e descreve situagoes inusitadas de forma simples, mas nao
infantilizadas.

Nesse universo e contexto, a mulher é apresentada forte,
determinada, as vezes submissa outras transgressora e sensual. O
corpo da mulher passa a fazer parte do imaginario do eu lirico, e
compde seu discurso.Na poés-modernidade, diversificam-se as
maneiras de se olhar o corpo, suscitando nas obras de arte sucessivas
metaforas corporais, que envolvem, além do aspecto biolégico, o
estético-cultural, o histérico-social. Assim, o corpo, muito mais que
um objeto, um instrumento ou produto de consumo, torna-se um
sistema, gracas a relacdo entre corpo bioldgico e corpo cultural.
Segundo Christine Greiner (20006, p. 42), “O corpo anatdmico e o
corpo vivo atuando no mundo tornaram-se inseparaveis.”

Na poética de Barros, as personagens femininas ora
representam a conduta domiciliar, com a dona de casa cuja virtude
esta pautada no zelo pela harmonia do lar, ora surgem como
mulheres do povo e ora sio representadas como
prostitutas.Entretanto, para além do estético,0 artista cré na
humaniza¢do em um mundo no qual impera a coisificagao do ser
como objeto de consumo e alienagao, assim sua escrita se recusa ao
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condicionamento do meio; e, por isso, passa a ser transgressora €
revolucionaria.

O poema “Circo”, inserido na obra Memdrias Inventadas,
demonstra o rompimento do escondido e velado, para o explicito
e demonstrado. A recorréncia de cenas cotidianas é bastante
frequente na obra de Barros e ¢ uma estratégia que também apoia
a recriagdo de imagens poéticas em que ha o erotismo, como se
constata no poema IX, intitulado “Circo”, de Memorias inventadas:
A Terceira Infancia (2008). As imagens descritas quebram o
paradigma da descri¢ao idealizada de um corpo feminino
escondido e pecaminoso. Percebe-se uma quebra significativa entre
o “discurso do bom mo¢o” que o poeta apresenta em alguns de
seus versos mais conhecidos. Manuel de Barros cria um eu lirico
que busca a transgressao num universo masculino e infantil. Uma
aventura em que vislumbra o corpo da mulher em sua nudez e
diferenca, como pode-se notar no poema:

Nunca achei que fosse uma transgressao furar circo. Ainda porque a
gente ndo sabiava o que era aquela palavra. Achavamos que transgressao
imitava traquinagem. Mas nio tinha essa imitagem. Transgressdo era
uma proibi¢ao seguida de cadeia. Algum tempo depois li uma cronica
do grande Rubem Braga na qual ele contava que ficara indignado
com uma placa no jardim do seu bairro onde estava escrito: F proibido
pisar na grama. Braga viu-se castrado em sua liberdade e pisou na
grama e pisou na grama. Fecha o paréntese do Rubem. Mas a gente
furava circo assim mesmo. Na ignorancia. Partia que éramos em cinco.
Quatro guris de seis anos e o Clovis, nosso comandante, com doze
anos. Clévis seria o professor de as coisas que a gente nio sabiava.
Partiu que naquele dia furamos a lona do circo bem no camarim dos
artistas. Ficamos arregalados de alma e olho. E o Clovis se deliciava
de olhar as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam As trapezistas
tinham uma aranha escura acima da virilha. O Clévis logo nos ensinou
sobre as aranhas. Que elas tinham um corte no meio e podiam ser
negras ou ruivas. Contou-nos o Clévis que ele tomava banho com a
tia dele todos os dias. E que a aranha dela era enorme que as outras.
Depois ele perguntou-nos se sabfamos por que as mulheres nio
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mandam urina longe, a distancia? A gente ndo sabia. E o professor
nos ensinou. B porque elas nio tem cano. Era s6 uma questio de
cano! A gente aprendeu.(BARROS, 2008. p. 151)

O poema pode ser considerado uma cronica poética que narra
descobertas acerca do sexo por um grupo de pré-adolescentes, mas
esse erotismo ¢ carregado de inocéncia. Nas imagens vindas do
passado, ocorre o relato da experiéncia a partir da contemplagdao
do corpo feminino. Barros utiliza uma linguagem simples para dizer
as coisas, realiza um trabalho particular com as palavras, no entanto
o leitor deve estar pronto a buscar a l6gica interna da escrita, este é
convidado a fazer de conta que presenciou as cenas apresentadas
pelo suyjeito lirico. O eu lirico faz a representacdo da descoberta do
universo da vida adulta, segundo Ricardo Marques Macedo:

encontramos diante de uma cena de um rito de passagem da infancia
para a puberdade. Esta af a linha da fronteira que se tem que,
corajosamente, ultrapassar para qualificar-se e receber o prémio do
novo estagio psicoldgico e social. Evocando o universo masculino
de puberes, o poeta emprega uma forma propria deste para marcar
a diferenga: “por que as mulheres nio mandam urina longe, a
distancia?” O enigma da esfinge e a sua decifracdo (numa bela peca,
pregada ndo as personagens, mas ao leitor): “E o professor nos
ensinou: E porque elas nio tém cano. Era s6 uma questio de cano”.

(2013, p.44)

Transgredir ¢ a base do poema, a transgressao de furar a lona
do circo para olhar as trapezistas nuas predispoe o leitor a entende-
la como uma das formas de se conhecer o erotismo. Ha também a
referéncia a sua avo, no verso “Minha avé, ela era transgressora”
(BARROS, 2008. p. 151), elegendo esse adjetivo para mostrar a for¢a
de uma mulher fora dos padroes de seu tempo, pronta a desafiar o
pai de um menino perplexo e leitor de um mundo patriarcal. Rauer
Ribeiro Rodrigues afirma que:
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[...] a figura feminina surge como “transgressora”, é o protétipo familiar
liberal, ainda que ndo promova transformac¢oes na realidade vigente.
Essa representacio emerge com as mulheres mais experientes, como a

225

“av6”, “Nhanhd”. Apesar de reagoes socialmente consideradas como
tipicas do universo feminino, tais como o choro, a preocupag¢ido com os
familiares e o cuidado com a educagio das criangas, é a av6 que orienta
o eu-lirico a infringir certos padrdes e conceitos (RODRIGUES. 2011,
p.394)

A transgressao ¢ uma brincadeira, mas a definicdo toma ares
de seriedade e a aventura também. Entrar as escondidas, com um
grupo de meninos em um lugar desconhecido pode desencadear
varias sensagoes. De acordo com Paz (1988, p. 131), “|...] todo corpo
¢ uma linguagem que, no instante de sua plenitude, se desvanece;
toda linguagem, ao alcancar o estado de incandescéncia, se revela
como corpo ininteligivel”. Sendo assim, os corpos evocados no
poema sio linguagens que se comunicam entre si e se relacionam no
pleno apelo sensorial. O poeta,ao ver descoberto o corpo das
trapezistas, descreve as surpresas ao relatar que “bem no camarim
dos artistas. Ficamos arregalados de alma e olho. E o Clévis se
deliciava de olharas trapezistas. Elas ficavam nuas e se

trocavam.”(BARROS, 2008. p. 151)

O corpo para o eu lirico ¢ descortinado e o sexo é exposto. E
os olhos se arregalam para as diferencas que sao percebidas e
escancaradas em versos narrativos. O eu lirico percebe que “o sexo
¢ ‘a pequena diferenga’ anatomica que inscreve os recém-nascidos
num ou outro sexo.” (PERROT, 2017. p. 62). Dessa forma, percebe-
se que Manoel de Barros mantém uma relacio erética com a natureza,
com a vida. O poeta do Pantanal também afirma que foi aprendendo
com o corpo, privilegiando o tato. Tudo ¢ toque, contato e aderéncia
em sua poesia.

A criacdo do corpo da mulher para o poeta transpassa o usual,
o ensinado e aprendido até ali. O corpo ¢é natural, e ¢ desnudado
por meio dos detalhes dos desenhos intimos das trapezistas, mulheres
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que representam liberdade e coragem no circo, que voam pelos ares
e povoam a imaginagdo de muitos, sao revelados. A surpresa dos
olhos e da alma rejeitam o que foi dito, uma vez que lhe fora ensinado
que as mulheres deveriam se esconder. O grande impacto ocorre
imediatamente, ja que na formacao social:

existe um conjunto de saberes e uma memoria oral do corpo na tradicao
popular onde se elaboram os modos de leitura da fisionomias [...] € a
indole atribuida aos animais. Essas semelhancas reencontram as
comparacOes zoomotficas que, desde o pseuso-Aristoteles a tradicdo
da fisiogonomia erudita repete. (COURTINE, 2013. p. 63)

A intimidade das mulheres ¢ analoga a aranha. Uma referéncia
ao sexo exposto e detalhado pelos versos: “As trapezistas tinham
uma aranha escura acima da virilha. O Cl6vis logo nos ensinou sobre
as aranhas. Que elas tinha um corte no meio e podiam ser negras ou
ruivas.”(BARROS, 2008. p. 151). O corpo que fala usa uma linguagem
que Barthes (1994) anuncia como a trapaga da lingua ou como a
palavra em delirio, na medida em que coloca a palavra ou a escritura
em perturbacdo ou fora dos padrdes simples da linguagem
cotidiana, para fazer nascer “o prazer entreaberto”. Fazer a palavra
delirar é carater do poético, tal qual fazer o corpo delirar é carater
do erdtico, abrindo espago para liberdades posicionais das palavras
e dos orificios. Um recurso expressivo para se dirigir a algo
desconhecido, simbdlico e desejado. “O corpo ali se encontra preso
a uma trama de ‘simpatias’ a fisionomia e a indole atribuida aos
animais.” (COURTINE, 2013).

No poema “Circo”, Barros desenha corpos que sao delineados
pelos sentidos que sao desvelados por relatos de sensagoes
experiéncias. Se o olhar se perde na visao da nudez feminina, outros
fatores sdo elencados nas entrelinhas do poema. De forma
inovadora, Barros sugere a intimidade do banho entre menino e tia,
uma transgressio. Em “Contou-nos Clovis que ele tomava banho
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com a tia dele todos os dias. E que a aranha dela era enorme que as
outras” (BARROS, 2008, p.51), Manuel de Barros rompe com a
ingenuidade dos meninos e acrescenta detalhes da fisiologia feminina
e, desse modo, rompe com o escondido e tradicional. O autor
demonstra naturalidade nas experiéncias e torna evidente que

Na experiéncia contemporanea, a sexualidade encontrou uma verdade
natural que teria por muito tempo esperado na sombra, e sob diversos
disfarces, que somente hoje nossa perspicacia positiva permite decifrar,
antes de ter o direito de acender enfim a plena luz da linguagem.

(FOUCAULT, 2009, P. 28)

Os acontecimentos narrados no poema sao expressoes de um
eu lirico que lembra e relata suas “memorias inventadas”. O poeta
nao afirma verdades, mas busca na memoéria momentos de pura
sensualidade. “Para evocar o passado em forma de imagem — sensual,
desnuda — é preciso poder abstrair-se da agao presente, é preciso
saber dar valor ao inutil, é preciso querer sonhar.” (BERGSON,
1999, p.90).Para o autor, lembrar do corpo das mulheres e comparar
seus detalhes sexuais a aranha, demonstra uma timidez que se esconde
nas entrelinhas do texto. E a escrita se faz. Foucault afirma que as
escrita “se basta e si mesma” (2001, p.268). Nesses termos, o autor
observa que a escrita é um jogo de transgressao e inversao e que ela

Se desenrola como um jogo que vai infalivelmente além das suas regras,
e passa assim pata fora. Na escrita, ndo se trata da manifestacdo ou da
exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarracio de um sujeito
em uma linguagem; trata-se da abertura de um espaco onde o sujeito
que escreve ndo para de desaparecer. (FOUCAULT, 2001, p.268)

O jogo entre realidade e imaginacao, surpresa e sensualidade,
nudez e pureza, escrita e subjetividade marcam o poema “Circo”
de Barros que transcreve em suas linhas e entrelinhas a visao de uma
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mulher escondida. Versos que trazem um eu lirico menino no
universo de um poeta adulto. A cada verso, a aventura se transforma
em um jogo de sedugdo do olhar. Afinal, “nao liberamos a
sexualidade, mas a levamos, exatamente ao limite.” (FOUCAULT,
2001). E esse limite aparece nas convengdoes, analogias, preconceitos
que se percebem no poema de Manoel.

A transgressao, usada como palavra de ordem, desconsidera
a liberdade dita. A mulher ¢ observada e caracterizada na visdo
infantil das lembrangas do autor. O que pode ser real ou nio. No
verso de Manoel de Barros, a tradicao de ensinar o olhar, ensinar o
que ver continua enraizada. O menino mais velho direciona o olhar
e as sensacoes. Isso fica evidente nos versos “E o Clovis se deliciava
de olhat/as trapezistas.”(BARROS, 2008. p. 151) A sensualidade
no olhar do mais velho sendo transmitida aos menores. E o
aprendizado sobre o corpo feminino ¢é inserido nos meninos pelo
dito do “professor”. A cadeia de situagbes é novamente formada.
O discurso dos mais velhos é perpetuado nos mais novos. Nos versos
“O Clovis logo nos ensinou sobre as/aranhas.”(BARROS, 2008. p.
151),eterniza-se, assim,a analogia como referéncia ao desconhecido,
ao escondido, ao desejado. Nas palavras de Foucault “ O novo nao
esta no que ¢ dito, mas no acontecimento de sua volta.”
(FOUCAULT, 2001). Verificamos, ainda, a cumplicidade nas
entrelinhas no momento de declaracées conferidas nos versos
“Contou-nos Clévis que ele/tomava banho com a tia dele todos os
dias. E que/a aranha dela era enorme que as outras. ” Para Foucault:

E sempre possivel dizer o verdadeiro no espaco da exterioridade
selvagem; mas nio nos encontramos no verdadeiro senio obedecendo
as regras de uma ‘policia discursiva’ que devemos reativar em cada um
de nossos discursos. (FOUCAULT, 2001,p. 35)

O segredo, a cumplicidade e a visao do corpo da mulher sido
guardados nas memorias através de versos inicialmente ingénuos e
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inofensivos. A partir de aqui, esses versos nao serao mais 0s mesmos.
Sdo uma forma aberta de perpetuar a curiosidade escondida atras
do pano e atras do espetaculo da vida.

No fim...um recomego

O material da memoria de Manoel de Barros ¢ a linguagem,
e ¢ nela e por ela que surge o passado. Nao se trata de voltar ao
passado e anotar o que aconteceu na histéria de sua vida. Trata-se
de inventar esse passado por meio daquilo que se interpreta do
decorrido e, por vezes, invengdes que sio acrescentadas como se
tivessem, de fato, existido. Em Mewmidrias Inventadas: a infancia se
configura na memoria por meio de um discurso travesso e infantil.
A imagem ¢ um dos principais pontos da poesia de Barros e, no
uso deste dispositivo de criagdo, fundamenta-se uma busca
monumental pela origem ou pela verdade das coisas que integram
o mundo: “Através das imagens o que aparece ¢ o mito de mim.
Sempre que escrevo, escrevo a criagao de um mito. Gosto de
progredir para o inicio dos seres. Quando eles inventavam para
eles o mundo possivel” (BARROS, 2003).Manoel de Barros
constréi um espaco ficcional singular de um modo particular de
organizar e trabalhar a linguagem, a fim de expressar o visto e o
sentido, que se acumulam na memoria.

O tema central do poema “Circo” é o menino de suas
memorias. A memoria do velho Manoel seleciona imagens nas quais
os valores afetivos demarcam sua poesia que surge das pequenas
coisas, dos pequenos atos cotidianos. Ao recuperar o tempo da
infancia, o presente ¢ atravessado pelo passado, percebe-se, pois,
que a memoria ali se apresenta enquanto imagem. Observa-se,
também, que o poeta evoca vivéncias com 0 grupo, num processo
dialégico em que ocorre um ir e vir, permeada de referéncias a
imagens ja visitadas que se encadeiam pelas trilhas da prosa poética,
que ¢ extraida a partir da percep¢ao do olhar infantil e também de

RevistA ALERE - ProGramMA DE Pos-Grabuacio M Estupos Literarios-PPGEL - Ano 10, Vol. 16, N.° 02, dez. 2017 - ISSN 2176-1841

112
|



uma relagao especial do eu-lirico com as coisas simples do cotidiano,
elementos desprezados no que se refere a realidade pragmatica.

No poema de Barros, esboga-se uma linguagem infantil, assim
como entende Bachelard: “Toda a nossa infancia esta por ser
reimaginada. Ao reimagina-la, temos a possibilidade de reencontra-
la na prépria vida dos nossos devaneios de crianga solitaria.”
(BACHELARD, 2006, p.94).O que interessa a ele ¢ a linguagem da
infancia, a espontaneidade desse gesto para a construcao de
metaforas e a criagdo de formas linguisticas, manifestadas por
influéncia do poeta transgressor. A palavra “aranha” é usada como
uma estratégia transgressora que arquiteta a obra do poeta, é a
metafora da crianga que cria uma gramatica atipica, a linguagem
poética se localiza fora da realidade da qual estamos habituados a
lidar no cotidiano.
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