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RESUMO: Considerado a ultima vertente das vanguardas, o
concretismo foi um movimento que surgiu na década de 1950,
em Sao Paulo, especificamente da triade formada pelos irmaos
Augusto e Haroldo de Campos, e Décio Pignatari. Por cerca de
trés décadas o movimento produziu textos cuja concretude se
dava pela valorizac¢do da palavra em sua forma tipografica
disposta na geografia do papel. Herdeira de Mallarmé, Apollinaire,
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Joyce, Cummings e Oswald de Andrade, a poesia concreta
tornou-se produto de exporta¢ao, aquilo com o qual havia
sonhado Oswald de Andrade. O concretismo foi o campo onde
a tradicdo literaria ocidental e oriental seria atualizada, traduzida,
“transcriada”, sintetizada em imagens, tipos, formas, num
entrecruzamento de discursos. Os temas dessa poesia atualizam
alguns problemas humanos recorrentes na literatura. Um desses
temas é o erotismo, em suas diversas ramificacoes, ora de cunho
classico, ora de cunho profanatério ou carnavalizado. Portanto,
0 artigo se propoe a analisar a poesia concreta erética de Décio
Pignatari, procurando investigar sua relagio com o discurso
erético do Ocidente e do Oriente. Além disso, procurou-se
interpretar esses poemas a luz dos tedricos do erotismo, tais
como Freud, Bataille, Barthes, Octavio Paz e Foucault.

PALAVRAS-CHAVE: Décio Pignatari; Erotismo; Poesia
conctreta; Discurso erdtico.

ABSTRACT: Considered one of the last theoretical strands from
Brazil’s avant-garde, concretism was a movement from the 1950s,
in Sao Paulo, specifically originated by the triad Décio Pignatari
and the Brothers Augusto and Haroldo de Campos. For roughly
three decades, the movement produced texts whose concrete-
ness came from the word’s appreciation its typographic form
disposed in the papet’s geography. Mallarmé, Apollinaire, Joyce,
Cummings and Oswald de Andrade’s heiress, the concrete po-
etry became an exportation product, as Oswald de Andrade
had dreamed of. Concretism was the literary field where ocident
and orient’s literary tradition was updated, translated,
“transcriated”, synthetized in images, types, forms, in a network
of speeches. The themes in this kind of poetry updates some
human problems recurrents in literature. One of those themes is
erotism, in all its diverses ramifications, sometimes in a classic
imprint, sometimes in a profane or carnivalized nature. Thus,
this article aims to analyze Décio Pignatari’s concrete erotic po-
etry, searching its relations with the erotic speech from both
ocident and orient. Besides, the article proposes to interpret this
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poems through the point of view of many erotism theorics, like
Freud, Bataille, Barthes, Octavio Paz and Foucault.

KEYWORDS: Décio Pignatari; Erotism; Concrete poetry;
Erotic speech.

O gozo verbo-visual da poesia concreta

Dois conceitos de erotismo atravessariao este estudo, nao de
modo paralelo, mas imbricados. O primeiro, de natureza ampla, ¢ o
que concebe o texto como um dispositivo erdtico justamente naquilo
que revela ou insinua; ou ainda, por propor um pacto com o leitor,
que precisara entrar no jogo da seducio. Esse conceito ¢ dado por
Roland Barthes, para quem o texto deseja que o leitor goze com e
pela palavra, no espago que ha entre o autor e o leitor, ou seja, o
livro. Pensar o livto como um espaco de fruicio/prazer pressupde
que a finalidade da leitura é o gozo. Barthes é categdrico: “Nao ¢ a
pessoa do outro que me é necessaria, ¢ o espago: a possibilidade de
uma dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute: que os
dados niao estejam lancados, que haja um jogo” (1987, p. 09). O
texto, avalia Barthes, precisa oferecer ao leitor uma prova de seu
desejo, isto ¢, precisa seduzir. Mas que prova é essa? Barthes a chama
de escritura, “a ciéncia das fruicoes da linguagem, seu kama-sutra
(desta ciéncia, s6 ha um tratado: a propria escritura)” (1987, p. 10).

O segundo conceito de erotismo, stricto sensu, é aquele que
Octavio Paz (1994) emprega ao pensar na relacio de proximidade
entre o poético e o erdtico. Para o ensafsta mexicano, a poesia é
erética e o erotismo ¢ poético justamente porque a operagao de
ambos exige que pratiquem um desvio, isto ¢é, que coloquem a
margem o estabelecimento de uma convenc¢ao ou de uma norma e
produzam outros modos de uso do material de que sao feitos. Ambos
sao feitos de linguagem (PAZ, 1994, p. 12). Octavio Paz elenca uma
série de aproximagoes entre o que concerne ao erotico € a poesia: se
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a poesia ¢ a linguagem em cépula, erotizada, desviada, o erotismo ¢
metafora e, mais do que a sexualidade animal, ¢ rito. O conceito de
poesia segundo Paz, portanto, nao esta dissociado do conceito de
erotismo. F, uma via dupla, segundo a qual “a imagem poética é o
abraco de realidades opostas e a rima ¢ a copula de sons; a poesia
erotiza a linguagem e o mundo porque ela propria, em seu modo de

operacao, ja é erotismo” (PAZ, 1994, p. 12).

A metafora empregada por Paz leva em consideragdo a poesia
cuja imagem ¢é construida a partir de versos e rimas. O que dizer,
entdo, de uma poesia que abandona essa estrutura de estrofes, versos
e rimas e se utiliza de outros recursos, sobretudo o legado das
vanguardas modernistas que exploraram os elementos graficos da
tipografia, as cores e a prépria base do papel como a as “ilhas
prismaticas” de Mallarmé, a “zavola parolibera” futurista, as colagens
verbais e sonoras dadaistas e os caligramas de Apollinaire? Sendo o
erotismo uma transfigura¢ao da linguagem, porque torna a
sexualidade um cédigo, a poesia concreta, que também se utiliza
das palavras, mas as reveste de outros elementos e fungdes, ¢ desvio
desviante. Desse modo, seja Barthes discutindo o prazer da escritura,
seja Paz debatendo sobre a escritura do prazer, ambos colocam em
evidéncia aquilo que Johan Huizinga (2001) chamou de “homzo ludens”
ao estudar o jogo como elemento presente em todas as instancias
da cultura. O erotismo nio deixa de ser uma experiéncia ladica.
Embora Huizinga nido tenha discutido a natureza lidica do sexo, se
levarmos em conta que, diferente dos animais, 0 homem soube fazer
do sexo uma brincadeira, quando negou-se a frequenti-lo apenas
com a finalidade de procriagao, nao parece forcoso afirmar que o
manual do prazer — solitario, a dois ou mais — ndo passa de uma
construcio cultural, uma sofisticada invencao humana. Portanto, sexo
¢ cultura, politica e, por isso mesmo, pode ser considerado jogo.

O erotismo e suas vertentes estéticas sempre foram
considerados marginais, seja por questionar qualquer interdicao ao
corpo e suas pulsoes, seja por se colocar numa posicao de critica
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aos velhos discursos de defesa da moral e dos bons costumes.
Independentemente de uma época, sempre houve os que tentaram
silenciar a arte que apresenta um discurso erético. Do mesmo modo,
a poesia concreta ¢ também um género marginal. Formas, cores,
dimensdes, combinag¢des, misturas... A palavra em estado concreto
se estrebucha, grita, busca libertacao das fontes graficas acostumadas,
vocifera contra o espago bidimensional do papel, xinga sua brancura,
arremessa-se para fora dos limites da pagina, deforma e reconstréi
o livto como objeto. Ela deseja que a leiam de ponta-cabeca, de
lado, de frente, de costas.

O concretismo brasileiro vincula-se temporalmente a segunda
metade do século XX. Geograficamente seu berco ¢ Sio Paulo,
sob uma triade” de jovens que, inconformados com a poesia que
mantinha uma filiagdo de permanéncia com a gerag¢iao de 45,
decidem romper com o Clube da Poesia e fundam o grupo
Noigandres, em cuja revista passam a publicar seus poemas. Augusto
e Haroldo de Campos, e Décio Pignatari, leitores e tradutores de
uma tradi¢do poética ocidental e oriental, ndo apenas produzem
poemas nesse viés do concreto, como elaboram e reelaboram
manifestos onde teorizam sobre a estética do concretismo. Em
1956, por exemplo, no artigo “pontos-periferia-poesia-concreta”,
publicado no Jornal do Brasi/, Augusto de Campos apresenta a ideia
do que seria a poesia concreta: “[...] uma organizacao poético-

gestaltiana, poético-musical, poético-ideogramica da estrutura;
POESIA CONCRETA” (2000, p. 42)°.

Os concretistas promoveram uma verdadeira orgia na
concepcao poética do texto, elevando ao alto grau as orientagdes
dos poetas modernos, ou seja: a aboli¢ao do verso e da estrofe, o
valor signico da letra, a eliminagao da unidirecionalidade da leitura.
O poema adota uma consisténcia tridimensional: é sonoro, visual e
verbal. Nio a toa, a palavra “noigandres” é explicada por Ezra Pound
em ABC da literatura, cuja primeira edicio no Brasil data de 1973,
foi traduzido por Augusto de Campos e Paulo José Paes:
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noigandres, enoi gandres — expressao provengal, de sentido incerto. Num
de seus cantos — o XX — EP narra este didlogo que teve com o notavel
provengalista alemao Emil Lévy a respeito da enigmatica palavra: ““...Sim,
Doutor, o que querem dizer com noigandres?” / E ele disse: “Noigandres!
Noigandres! / Faz seis meses ja / Toda noite, qvando fou dormir, digo
para mim mesmo: / Noigandres, c¢h, noigandres, mas que DIABO
querr dizer isto!” (POUND, 2006, p. 185) [grifo do autot].

O fato de o concretismo ser oriundo de poetas nao apenas
inconformados com a estabilidade da poesia moderna, mas,
sobretudo, leitores e tradutores de textos antigos e modernos, faz
da poesia concreta um territério de constante experimentacao e
releituras de conceitos e temas da tradi¢io poética, atitude que o
pesquisador Gonzalo Aguilar denomina de “pesquisa sistematica”
ou “de construgio de linhagens” (2005, p. 61). E nesse sentido
que pretende se mover minha leitura dos poemas concretos, cujo
tema é o erotismo, ou seja, associo o que se 1¢/vé no texto nao
apenas a uma brincadeira da palavra ou da imagem em estado de
simbolo, mas também a um arcabouco cultural das literaturas
otientais e ocidentais milenares’. O programa concretista sugere
que o leitor se desarme da vista e dos demais sentidos acostumados
a linearidade e formule formas de ler emprestadas de diversas
outras linguagens os mecanismos, como artes visuais, graficas e
tipograficas, a musica dodecafonica, a musica eletrénica e o cinema

(PIGNATARI, 2000, p. 68)°.
No poema concreto, o discurso erotico milenar

Publicado na revista Inven¢ao 3, em 1963, o poema a seguir
mantém ainda uma estrutura facilmente identificada com aquilo a
que convencionamos perceber formalmente como texto poético, a
saber, o verso e a estrofe, e as figuras de linguagem ou de estilo.
Entretanto, ha em sua disposi¢ao grafica uma possibilidade de leitura
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que o torna exemplo de como a tradicional teoria do verso ndo
pode ser suplantada, mas potencializada. Do ponto de vista do tema,
nesse caso, o erotismo, podemos classificar este poema como um
pequeno tratado sobre o prazer porque aponta uma definicdo do
erotismo que aproximo da problematizacao ja apontada por
Georges Bataille, ou seja, “ o erotismo ¢, na consciéncia do homem, o que
nele coloca o ser em questao” (2013, p. 53) |grifo do autot]:

caviar o prazer abrir as portas

prazer o porvir

porvir o tarpor abrir as pernas
i r

contemporalizar <
P abrir os corpos

(PIGNATARI, 2004, p. 146-147)

Duas estrofes, cada qual centralizada numa pagina. Um
quarteto e um terceto. Os trés primeiros versos da estrofe 1
promovem um jogo de metamorfose morfolégica na suposta
repeticio das palavras (prazet/prazet, porvir/porvir). Digo suposta
porque ha uma deriva¢ao morfoldgica, onde a primeira é substantivo
e a segunda verbo. A palavra caviar que abre o primeiro verso, na
condicao de verbo, sugere uma continuidade, um movimento que
s6 ¢ cessado concretamente quando a palavra “torpor” do terceiro
verso nao aparece como verbo no verso seguinte, mas a palavra
“contemporalizar”. Assim, o sentido da palavra “torpor” — diminuir
ou romper com um movimento, provocar um mal-estar, uma
insensibilidade — ocorre diante de nossa leitura, como uma quebra
ou interrup¢ao de gozo. A ironia com que o poema se constroi
indicam que o prazer e a melancolia andam lado a lado, ou ainda,
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que a interdicio ou liberacio do prazer — aquilo que Freud®
denominou de principio do prazer e principio da realidade. Ora,
essa dualidade atua em nés como um sobreaviso do Eu, que substitui
o principio do prazer “pelo principio da realidade, que, sem
abandonar a inten¢ao de obter afinal o prazer, exige e consegue o
adiamento da satisfagdo, a renuncia a varias possibilidades desta e a
temporaria aceitagdo do desprazer, num longo rodeio para chegar
ao prazer” (FREUD, 2010, p. 165).

A segunda estrofe do poema, entretanto, parece colocar-se
em posicdo contraria a primeira, abertamente numa atitude
transgressiva. Nao a toa, 0 espago entre os versos nessa estrofe ¢
maior do que na primeira. Essa poderia ser pensada numa
interpretagao univoca produzida duplamente pelo que os versos
dizem e como dizem. A repeti¢ao do verbo “abrir” no inicio dos
versos, condi¢dao anaférica, e a propria espacializagio na entrelinha
constituem recursos do jogo poético do poema concreto, que nao
abandona a tradi¢ao, mas a recupera e atualiza.

O poema de Pignatari expoe uma oposi¢ao sobre a qual se
deteve Bataille quando tratou da inconciliabilidade entre o interdito
e a transgressao ao dizer que “o homem pertence a um ¢ a outro
desses dois mundos, entre os quais sua vida, queira ou nao, esta
dilacerada” (2013, p. 63) [grifo do autor]. Em sintese, por mais que
o mundo do trabalho e da razio tentem operacionalizar no homem
uma obediéncia, irracionalmente irrompe nele uma violéncia, um
desejo de exceder os limites do racional e das leis. Pignatari dispde
lado a lado essa disputa, e, consequentemente, enquanto a primeira
estrofe aponta o interdito, aquilo que Freud chamou de principio
da realidade, a segunda estrofe encena a natureza violenta da
transgressao ou do principio do prazer. Desse modo, as estrofes
nao deveriam estar trocadas nas paginas? Uma vez que o interdito é
necessario para controlar a violéncia, como sugere Bataille, ou,
segundo Freud, se cabe ao sujeito sublimar seus desejos, adiando-
os momentaneamente a partir da canalizagdo de uma atividade, o
poema ilustra a prépria transgressao, ja que inverte os
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comportamentos quando se coloca na defesa do prazer propondo
uma abertura dos espagos e do corpo.

Escrito em 1960, o poema “Organismo” faz parte de uma série
de produ¢oes denominadas de “stéle pour vivre’. No efeito de zoom
cinematografico, 2 medida que se transpoem as paginas, o verso-frase
vai sendo reduzido até revelar o desejo latente do organismo num
fragmento de vocabulo e, por fim, numa tnica vogal aberta:

P

O Or ga,nlsm 0 Organismo quer re| o organismo quer perdurar

01. gasm O or ga.nismﬂ quer| [0 organismo quer repet
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A

A forma tipografica do poema e sua espacializagao na pagina

(PIGNATARI, 2004, p. 151-165)

obriga-nos a virar o livro para ver as frases/versos na horizontalidade
a0 mesmo tempo em que a ideia de movimento ocorre a medida
que viremos as paginas, que funcionam como frames de um rolo de
filme. Numa época em que a TV estreava no Brasil ha apenas uma
década, muito distante ainda dos clipes e videoclipes e com precarios
recursos de producao de caracteres, poemas como esse indicam
como os poetas concretos anteviam o futuro da comunicagao (a
funcido poética nos recursos técnicos do cinema, da publicidade e
do design). Mas também ¢ importante situa-lo na esteira da
experimenta¢dao nos moldes do que o cinema dadaista no inicio do
século XX, como o filme Anénic Cinéma produzido por Rrose Sélavie
(pseudonimo utilizado por Marcel Duchamp) com a colaboragio
do americano Man Ray em 1926.

Os versos, que se expandem e extrapolam os limites da pagina-
tela, sintetizam a questdo da sexualidade humana. Como funcio
biolégica, o uso do sexo pressupde apenas a continuidade da espécie,
a reproducdo. No entanto, como erotismo, o sexo Nao quer outra
coisa senao o prazer pelo prazer, anulando o aspecto reprodutivo.
Ora, esse conceito do erotismo esta em Bataille quando o pensador
afirma que “se ¢ verdade que o erotismo se define pela independéncia
entre o gozo erbtico e a reproducio como fim, o sentido
fundamental da reproducao nao deixa de ser a chave do erotismo”

(2013, p. 36).
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Com fins ou nao de reprodugio, a questio do erotismo
permanece como um jogo onde as pegas corroboram a continuidade
e descontinuidade dos seres. Com medo da morte, e
consequentemente da descontinuidade, os seres humanos recorrem
a0 sexo, violando uma lei da natureza que ¢ deixar de existir. Eis o
sentido do erotismo para Bataille: “o dominio do erotismo ¢ o
dominio da violéncia, o dominio da violagio”. (2013, p. 40) E
precisamente esse conceito que o poema de Pignatari evoca: a
afirmacao da vida, o desejo de continuidade e o uso do prazer como
um rito em que se tenta recuperar a completude. A quebra de
expectativa, ou desvio da norma, ocorre no texto quando, ao se
aproximar a frase em zoom, as letras das extremidades vao sumindo,
mas, nas paginas 5 e 0, a eliminagao de letras ocorre no centro da
pagina, quando a sflaba -ni da palavra organismo ¢é suplantada para
que rebente o orgasmo. Algo no intimo da palavra, no amago
mesmo, foi aberto para que ocorresse o gozo.

Se o gozo é uma pequena morte (petit mort), o poema
“Organismo” finaliza justamente com a letra O preenchendo a
pagina, como o grito final, o jorro do prazer, o fim da unidade dos
corpos e, mais uma vez, a descontinuidade. Pignatari consegue
interpretar o conceito joyceano do “verbivocovisual”. Quem nao
escutara o grito de prazer ecoado dessa letra O? Quem nao percebera
a propria boca abrindo-se para a pequena morte? Quem nao vera af
a forma do nada, elemento vazio do pds-gozor Da série “stele pour
vivre”, esse poema ¢ o que mais se adéqua ao conceito que subjaz
ao titulo. S7/e nada mais ¢ do que uma lapide funeraria sobre a qual
se coloca o epitafio e informagdes sobre o morto. No entanto, o
poeta quer construir sfeles para vivos, alterando, como o erotismo, a
finalidade do objeto.

Na série intitulada “Ideogramas verbais™ as palavras “homem”
e “mulher”, em portugués e inglés, unem-se de trés modos. Nesse
caso, 0 espaco branco da pagina passa a ter uma dupla dimensao de
sentido: ¢ pagina, mas ¢ também cama, espago onde os
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amantespraticam o ato sexual. A composi¢ao tipografica nio sé
insinua o ato, mas mostra-o. Somos leitores ou voyeurs? Ora, acaso
existe leitor que nao seja voyenr, que nao perscrute o espago do texto
como quem procura prazer? Pulsio de olhar, diria Freud'.

wolgR | | UBISM | | W8Rygy,

(PIGNATARI, 2004, p. 195-197)

Para os concretistas, o ideograma® era um conceito elastico
que tanto podia envolver um “motivo visual e fonico que se repete
no poema” (AGUILAR, 2005, p. 184) quanto “a materialidade do
signo e do espago, no qual estes signos se relacionam” (AGUILAR,
2005, p. 190). Em contrapartida, “oferecia uma saida a insuficiéncia
do verso como unidade minima de sentido e estrutura ritmico-
formal” (AGUILAR, 2005, p. 182). Ora, a leitura ideogramatica no
caso da sequéncia acima aponta para uma duplicidade e, assim, ndao
sao somente palavras que estio praticando o ato sexual, mas sujeitos.
Uma vez que o poema concreto desafia o leitor a mudar o modo de
pegar o livro (leitura de cima para baixo e da esquerda para a direita
com o livro em pé, ou seja, altura versus largura), nesse caso, um
simples girar de pagina altera a posicio dos amantes. F, portanto, o
leitor o responsavel por essa condugio.

Além disso, no primeiro ideograma verbal, a unido de palavras
de duas linguas diferentes sugere que os amantes seriam de culturas
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distintas. Ha, inclusive, um ménage a trozs no terceiro ideograma. A
questdo que o leitor-voyeur pode lancar aqui é a possibilidade de
ampliar o repertorio de parceiros sexuais apenas se utilizando da
composicao dessas palavras. Haveria ai uma limitacido da relagdao
heterossexual? Ha possibilidade de uma insinuacao de bissexualidade
nesses trés ideogramas? Alguma referéncia a homoafetividade? A
propria escolha da fonte tipografica, com letras cujas hastes se
encaixam perfeitamente (m/n, m/m, u/h), evoca elementos dos
corpos dos amantes, sejam as bocas, sejam os 6rgaos sexuais,
enquanto propoem leituras aparentemente subentendidas (por
exemplo, no ideograma dois, o “zan” sobtre o -man, silaba/pedaco
da palavra “woman”. Seria um pedag¢o do corpo feminino ou o
masculino travestido?). As letras unidas, portanto, constituem a
expressio maxima do gozo. Um gozo verbal ou visual? E gozo
verbivocovisual.

Do Oriente ao Ocidente, o voo de Eros

E de Haroldo de Campos (2013) a concepgio de que o ato da
traducao nao seria trair o original, mas transcria-lo. A transcriagao ¢
um conceito que propoe a tradugao como criagio e como critica.
Além desse neologismo, Haroldo também utiliza em seus estudos
criticos os termos “transculturacao”, “transfingimento” e
“transficcionalizacao”. Na construcao de um poema concreto, de
certo modo, estariam presentes elementos oriundos de indmeras
leituras poéticas e criticas dos seus autores. Pelo menos é o que os
inameros textos reunidos em Teoria da Poesia Concreta atestam. Houve
momentos em que os textos criticos, os manifestos, pareciam chegar
mais facilmente aos leitores do que a producao poética. De qualquer
modo, esses textos criticos confirmam o processo de transculturagdo
subjacente ao poema concreto. Se esses poetas foram acusados de
exibicionismo intelectual, ¢ certo que nao se pode negar o cabedal
de leituras e tradugoes que eles realizaram a partir de indimeras
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linguas. Os poetas do concretismo, portanto, realizaram uma
operagdo que pode ser denominada “transpoética”.

E nesse sentido que proponho também que a leitura de certos
poemas eréticos de Décio Pignatari deva ir na dire¢ao ora do
Ocidente, ora do Oriente, para se pensar no emprego dos conceitos
do discurso erético nesses dois polos. Além das indimeras traducoes
realizadas pelos irmaos Campos, a antologia de poemas traduzidos
por Pignatari (1996), que compreende hinos védicos do século XVI
a. C., passando por poemas de Xiva até chegar a Safo de Lesbos,
Catulo, Horacio, poetas chineses, ¢ textos da era moderna, demonstra
a sede de conhecimento desses poetas. Muitos desses textos contém
uma génese sagrada, sio preces em louvor aos deuses (caso do
Rigveda da cultura hindu), mas nao excluem o erético, pelo contrario,
testemunham a condigdo erotica da existéncia, como aponta o hino
a seguir dos “Poetas-santos de Xiva”, do século XI a.C.:

melhor do que estar
ficar
transar
todo o tempo
€ o prazer de transar uma vez eterna
depois de uma separagdo eterna

(PIGNATARI, 1996, p. 26)

Em Histéria da Sexualidade I, Michel Foucault alertava para o
fato de a cultura ocidental ter silenciado ou negado o discurso
erético, tao presente no mundo oriental. “Nossa civilizagao”, diz
Foucault, “pelo menos a primeira vista, nao possui ars erotica. Em
compensacao, ¢ a unica, sem duvida a praticar uma scentia sexualis’
(2010, p 64). Se por um lado, China, Japao, India, Grécia, Roma e o
mundo arabe fomentaram uma “verdade extraida do proprio

prazer” (FOUCAULT, 2010, p. 64), ao Ocidente restou buscar a
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verdade arrancando os segredos do sujeito através da confissao,
por um lado, e por outro, de uma atitude clinica. “O homem do
Ocidente tornou-se um animal confidente”, diz Foucault (2010, p.
06). A ars erotica de que fala Foucault estaria associada aquilo que os
gregos chamavam de “eroticon logor”, mais especificamente ao prazer
originado da experiéncia do sujeito na busca de autoconhecimento.
Diferente do cristianismo, os deuses gregos e latinos, mas também
as divindades das civilizaces orientais, transam e fecundam ou criam
o mundo com seu gozo. Dag Oisten Endsejo, em Sexo ¢ Religido,
ressalta: “Talvez as aventuras sexuais dos deuses gregos sejam mais
conhecidas no Ocidente, mas a sexualidade dos deuses hindu é o
exemplo mais importante de divindades sexualmente ativas nas
religides correntes” (ENDSJO,2014, p. 260). Eros executa seu voo
do Ocidente ao Oriente, portanto, atingindo homens e deuses,
organizando e cumulando a natureza de desejo. Os dois poemas
seguintes podem ser lidos como representantes da comunhio entre
sexo e religido, indissociaveis na cultura classica e nas religides do
Oriente:

ZEMPRIAPOLO

OM DAAAOX
OM
OM
OM

(PIGNATARI, 2004, p. 207)
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O poema “Zenpriapolo”, de 1975, ¢ literal e/ou visualmente
uma fusdao de duas culturas, numa alusao a figura de Priapo, deus
menor cultuado na Grécia e em Roma, e o preceito oriental da
meditagao. Originario do Egito, o culto a Priapo chega a Grécia e
dai se expande pelo Mediterraneo associando-se as festividades de
Dioniso. Segundo o pesquisador Joao Angelo Oliva Neto (2006), o
deus portando um enorme falo estaria associado a faloforia, procissao
em louvor a Dioniso. A aparéncia rustica do deus se deve ao fato de
ter sido abandonado por sua mae e criado nos campos por pastores.
Essa mitologia explica a relacdo desse deus com a fecundidade e
abundancia. Guardiao dos campos, das rogas e jardins, Priapo nao
deixa de ser uma versdo classica da figura do espantalho. Por isso,
além das esculturas do deus no centro dos jardins e das rogas, a
entrada das casas costumava ter um tintinabulo, espécie de
campainha formada por sinetas sustentadas por um corpo priapico.
Para o deus eram escritos poemas mencionando seu sentido de
abundancia, mas também de adverténcia. Alguns desses textos, cujo
conjunto é chamado de priapeia, apresentavam uma natureza votiva
exortativa, mas outros tinham um carater ameacador e cOmico, nos
quais se evidenciava o carater torpe e folgazao do deus. O carater
baixo de alguns desses textos tinham por finalidade o riso.

Na verdade, a palavra do titulo do poema ¢ uma composi¢ao
por aglutinacdo que acaba por reconstruir uma trindade erética:
Zen, Priapo e Apolo. Sendo o zen uma pratica de experiéncia da
realidade pela meditagdo, uma leitura possivel desse homem
“Zenpriapolo” é a comunhao no sujeito de duas forgas constituintes:
o feio e o bonito, a vida e a morte, o equilibrio e o desequilibrio, o
grotesco e o sublime. For¢as aparentemente inconciliaveis estao
aglutinadas para mostrar o que rege o homem. Isso se aproxima do
conceito oriental do Yin-Yan para a dualidade que existe em todas
as coisas.A construcdao do sentido desse poema ¢ dada pelo autor
nas notas. Na verdade, o homem falico foi construido da palavra
grega “omphalos”, cuja cabeca ¢é a letra E. Pignatari reconstréi no
poema visual um mito, conforme a seguinte explica¢ao:
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Para quem chega a Delfos, vindo de Atenas por rodovia, o Monte
Parnaso abre suas asas de 4guia. Das encostas, rolam pedras. Uma caiu
do bico de uma aguia de Zeus, ao colidir com outra: em forma de
colméia, com relevos que parecem de abelhas, mas que sio fusos e fios
— o texto textil. No lugar da queda, ergueu-se o templo de Apolo. Na
tripode, inclinada sobre ela, aspirando emanacdes alucindgenas que
vinham de recipiente pousado sobre apedra, profetizava a pitia. O E
deitado estava gravado a ouro sobre as colunas do vestibulo do templo:
as portas do céu. De um ideograma chinés, de igual estrutura,
representando igualmente um templo, disse Pound “O templo é sagrado,
porque nio esta a venda”. Para os gregos, ali estava o umbigo (=
6mphalos) do mundo (PIGNATARI, 2004, p. 210).

Trata-se, pois, de uma mitopoética visual. A duplicidade com
que o poema foi construido esta justamente na repeticio da silaba
OM formando o corpo do homem, enquanto o 6rgao sexual é
modelado com -PHALOS. Desse modo, o poeta executa na cisao
de uma palavra a operacao de encaixe de outra. Visualmente, ¢ a
representagao de Priapo que vemos, mas também de Apolo, no
umbigo do mundo. Mas, ao associarmos o “OM?” repetido ao som
onamatopaico de alguém que esta em estado de meditacao, parece-
nos que fizemos uma leitura contraditoria do texto. Desde quando
sexo e meditagio podem ser univocos? Nesse caso, um olhar sobre
a cultura oriental nos propicia a desconstrucao da aparente
interpretagdo contraditoria. Vem do Oriente, especificamente da
India, um conjunto de aforismos sobre o amor denominado de
Kama-sutra, um conjunto de aforismos que, longe de meras posicoes
sexuals, representam uma filosofia sobre o erotismo. Do mesmo
modo, o Ocidente recebeu do Oriente o tantrismo, preceito para o
alcance de uma ascese, ou seja, uma caminhada rumo a
autodescoberta e, obviamente, o sexo faz parte desse movimento.
Desse modo, parece que ao construir um homem em ere¢ao e nomea-
lo de Zenpriapolo, Pignatari integra duas culturas sob a perspectiva
de uma filosofia que ¢ concernente a ambas: o duplo que habita o
sujeito.
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Por fim, o poema “Bibel6”, da década de 1980, ¢ puramente
visual. Mas a relacdo do objeto imagem com o titulo pressupde a
natureza do duplo que subjaz ao texto. Bibel6 ¢ um objeto para
servir de adorno, exposto em uma cémoda ou mesa. Trata-se de
objeto de pouco valor, mas de elevada carga afetiva. O duplo
também esta visivel na composi¢cio do objeto: sua a natureza é
hermafrodita. Os seios que acolhem uma vagina também funcionam
como um busto sobre o qual se assenta um pénis. Visualmente, o
6rgao masculino é uma cabega sobre um pescogo:

BIBELO

(PIGNATARI, 2004, p 246)

O bibel6é hermafrodita era uma das representacoes
iconograficas de Priapo na cultura Greco-latina, ora sendo
apresentado com o corpo humano cuja veste levantada servia de
cesto de onde pendiam flores e frutos, deixando entrever o falo, ora
era somente um falo com um rosto na glande (OLIVA NETO, 2000).
Das varias acepgoes de Priapo, a que o aponta como signo de
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efeminacao, da libido e das divindades bissexuadas interessa-nos
aqui. Sobre a natureza criadora de Priapo, Oliva Neto cita Hipdlito:

O bom ¢ Priapo, o que criou antes que qualquer coisa viesse a ser; por
isso é chamado Priapo, porque por primeiro criou todas as coisas. Por
causa disto, afirma [Justino], Priapo ¢ erigido em todo templo, honrado
por toda a criagdo e nas estradas ergue diante de si os frutos do outono,
isto €, os frutos da criagdo, dos quais ele mesmo foi causa, ja que ele por
primeiro criou a criagdo, que antes ndo existia (2006, p. 72) [grifos do
autot].

Em suma, se uma primeira leitura do poema de Pignatari
pode assumir um contorno coémico, ao realizarmos uma escavagao
na tradi¢do classica, veremos que o poema se revestido de
significancia histérica sobre o culto do deus menor. Daf que a
operacao do duplo fundamenta uma série de pares discursivos:
masculino/feminino, sério/comico, criador/destruidor. Ainda, ao
observarmos a antologia poética traduzida por Pignatari,
perceberemos que o que norteia a escolha dos poemas dos 31 autores
¢, por um lado, a poesia como manifesta¢ao do sagrado, e por outro,
o texto poético numa dimensiao do desejo: “e assim, lirismo,
erotismo, politica, crenca e natureza permeiam esta sele¢do, na
esperanca de dar-lhe alguma coeréncia que, se houver, s6 pode advir

da poesia” (PIGNATARI, 1996, p. 10).

Em meio a polémicas e acusagoes, o concretismo fomentou
criadores e leitores com o mesmo animo que conseguiu
desestabilizar a critica. De natureza dialética, o movimento
compreendeu revistas e livros, invadiu os espagos dos museus de
arte contemporanea, influenciou a musica, congregou poesia ao
design e a publicidade ¢, de certo modo, determinou que seus leitores
abandonassem a leitura acostumada. Isso é a esséncia de um
movimento de ruptura. Longe de ter sido um género de facil
aceitac¢ao, tanto pela critica quanto pelos leitores, nao se pode negar
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que a poesia concreta tornou palpavel o sonho antropofigico de
Oswald de Andrade: poesia pau-brasil = poesia de exportagio.
Assim, retomando Barthes, o texto de prazer ou de frui¢ao, mais
do que contentar ou oferecer-se a olhos acostumados, ¢ aquele que
promove um certo desconforto, “[...] faz vacilar as bases histoéricas,
culturais, psicolégicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de
seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua relacio
com a linguagem” (BARTHES, 1987, p. 21-22).
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Notas

*Logo aderem ao grupo outros integrantes, caso dos catiocas Reinaldo Azeredo e José Lino
Griinewald, o alagoano Edgard Braga e o pernambucano Pedro Xisto de Carvalho. E importante
citar aqui que a adesdo ao concretismo por Ferreira Gullar, em dezembro de 1956, quando o
Museu de Arte Moderna de Sio Paulo abre a Exposi¢io Nacional de Arte Concreta. Ver:
KHOURI, 2006.

3 A reunido desses manifestos foi publicada no livro Teoria da Poesia Conereta em 1965, mas a edigdo que usamos aqui ¢ a 4%, de 2006.

* Uma obta que atesta essa pesquisa sistematica de uma tradigdo lirica é a antologia 37 poetas 214
poemas: do Rigveda ¢ Safo a Apollinaire, traduzida por Décio Pignatari.

SE preciso ressaltar o carater plural do trabalho de Pignatari, que sai da literatura e atravessa a
publicidade e a arquitetura (sdo criagbes dele um logotipo como o da Petrobris e trabalho para
propaganda de remédios em 1967). Ver: AGUILAR, 2005, p. 79.

¢ Sobretudo no ensaio “Além do principio do prazer”, de 1920. Ver: FREUD, 2010, p. 161-239.
" No ensaio “As pulsdes ¢ seus destinos”. Ver: FREUD, 2013.

® Na verdade, a utiliza¢do do ideograma como conceito pelos concretistas ¢ mediado
especificamente pelo método de composicio de Ezra Pound, com a diferenga que “o método de
Pound é de composicio, enquanto que para os concretistas o ideograma define-se no campo da
pereepeao”. (AGUILAR, 2005, p 189) [grifo do autor]
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