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RESUMO: Estudo acerca de fatores que contribuem para
elaboracio e fixacao de proposi¢des de parte da fortuna critica
sobre contos da obra A cabega, de Luiz Vilela (2002), em espe-
cial, do conto “A cabega”. Para tal, o artigo se estabelece a partir
da apreciagdo critica e de algumas assercdes de Compagnon
(2012) e de Todorov (1991). A pesquisa busca o arrolamento de
pontos destacados pela critica como contributos principais da
construgao dos contos, a verificacao do grau da valorizagao dada
aos itens escolhidos, e a proposi¢io de componentes textuais
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que proporcionam dire¢io diversa aquelas dispostas pela
recepcao critica. De modo que a investigagdo expde um
levantamento das bases utilizadas por parte da recepcio critica
para sustentar a sua orientagao e sua maneira de considerar um
horizonte tematico, formal e conceitual. Nessa direcdo, o artigo
destaca a interacio entre a discussio acerca da construcio tex-
tual, de fatores contextuais e de assercdes criticas e a reordenacio
das avaliagdes interpretativas dos contos e dos pressupostos
teoricos.

PALAVRAS-CHAVE: Conto; Critica; Luiz Vilela.

ABSTRACT: This study approaches elements which contrib-
utes towards the fortune of criticism propositions surrounding
the writings from A cabeca, by Luiz Vilela (2002), with special
attention to the short story “A cabec¢a”. For such, this article es-
tablishes critic appreciations and is inspired on assertions from
Compagnon (2012) and Todorov (1991). The research engages
with highlighted elements from the literary ctiticism taken as main
attributes for the construction of short stories, verifies the level
of valorization given to each chosen item, and builds on propo-
sitions of textual components which provides diverse courses
from the ones disposes at the literary criticism. Further investiga-
tion reveals bases utilized by part of the critics in order to sustain
and guide a thematic, formal and conceptual horizon. The ar-
ticle emphasizes interaction between textual construction debates,
contextual factors and assumptions from criticism, as well as the
reorganization of interpretative assessments of short stories and
theoretical premises.

KEYWORDS: Short story; Criticism; Luiz Vilela.
Introdugio

“E, disse 0 homem de terno e gravata: ‘a prosa estd boa, mas...””
Luiz Vilela.
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A recepgio critica de obras literarias faz parte de uma das
instancias propiciadoras de reverbera¢ao da producao textual em
niveis especificos de interac¢ao social e de articulagdo da laboragao
artistica. O alcance da recepg¢io critica em variados estratos da
sociedade movimenta-se desde a pequena insercao a nichos
exclusivos a terminologia e ao aproveitamento de suas proposigoes
por especialistas até a possibilidade de mudanca de canones, de
alteragao de padroes de valores estéticos e de influéncia direta ou
indireta nas mudangas de comportamento do chamado grande
publico. As possiveis mudangas de parametro artistico ou as
denominadas descobertas realizadas pela critica literaria podem
conduzir momentaneamente tal experiéncia a meandros mais amplos
de atuacdo profissional. Por outro lado, a critica literaria pode se
amoldar as demandas inevitaveis dos seus afazeres ou,
diferentemente, ndo dispor dos seus préstimos repercutidos a
circulos maiores de intercambio de atividades, independentemente
de sua relevancia e singularidade ou de sua capilaridade para
percorrer diferentes meios sociais.

Dentre varios teéricos que se aplicaram em reflexdes acerca
do conjunto de questdes que envolvem a recepgao critica de obras
literarias, destacamos as asserc¢oes feitas por Tzvetan Todorov (1991)
e Antoine Compagnon (2012) sobre os fundamentos das atividades
apreciativas e acerca da acuidade dos seus textos. Tal empenho e
realizacdo se situam nos ambitos da faculdade e da diligéncia
denominada metacritica, ou seja, agrupam-se no horizonte de uma
concepgao tedrica em que a disposicao e a atividade de relacionar e
problematizar fatores que colaboram para a construcio, a
manutencdo e/ou a negacio de proposicdes lancadas pela fortuna
critica de determinado autor ou autora. Nesse sentido, realizamos
algumas consideragoes a respeito da elasticidade e da adequagao da
constituicao e da aplicabilidade de alguns pressupostos de ambos
teoricos. De outra parte, selecionamos pontualmente certa por¢ao
da recepcio critica sobre o sexto livro de contos de Luiz Vilela, A4
cabeca (2002), e, em particular, a respeito do conto “A cabega”. Tal
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escolha ocorre por conta de determinada alteracio da
predominancia de caracteristicas composicionais do escritor, e se
da por causa dos decorrentes desdobramentos realizados por
segmentos da recepg¢do critica nessa situacdo de parcial
redirecionamento artistico. Nesse caminho, sio apontados alguns
comentarios e apreciagdes criticas efetuadas em diferentes
modalidades e meios de difusao, e, especificamente, sio escolhidas
algumas consideragoes criticas efetuadas que salientam alguns
aspectos comuns no plano formal ou tematico. Em sintese, o artigo
busca: proceder a um levantamento de aspectos compreendidos pela
critica como fatores principais da construgao dos contos, a vista
disso, examinar o grau de relevancia dado a esses itens, e,
adicionalmente, apontar componentes textuais (dos contos, da teoria
ou da critica) que proporcionem uma diregao diversa aquelas
dispostas pela recepgdo critica.

Critica, paroxismo, 6bice

A critica literaria se notabiliza por haver alcancado o ambito
de uma pratica ampla, de ascendéncia evidenciada pelo seu
aperfeicoamento técnico e de relevo expresso pela sua capilaridade
em diferentes veiculos de comunicacao. Além disso, a critica literaria
se caracteriza por delimitagGes bastante flexiveis quanto a
determinacgao de suas origens, em rela¢ao ao seu limite de acao e a
respeito de suas instancias de incidéncia profissional, recreativa e
afetiva. Segundo Compagnon (2012), a atividade da critica literaria
sinaliza suas perspectivas de desenvolvimento na preferéncia por
uma das faces que compoem a literatura, o ato da leitura. Por outro
lado, o tedrico indica o percurso realizado para o estabelecimento
da critica literaria, ao designar os saloes de leitura, comentario e
debate como possiveis origens sociais da atividade, e, num momento
posterior, os veiculos de imprensa e as instituigdes universitarias
como responsaveis pela sedimentacio e a propagacio num plano
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mais aberto e organizado. De modo especifico, Compagnon delimita
para a esfera de atuacio da critica literaria o conjunto das atividades
de descricdo, interpretagcao e apreciacao dos textos literarios,
acrescentando a possibilidade, ampla ou pequena, da regéncia do
pendor idiossincratico sobre o ato avaliador. Embora aproxime os
horizontes da critica literaria e da teoria da literatura por conta dos
estatutos de configuragao avaliativa dos textos, Compagnon distingue
os contornos das duas atividades, e diferencia a compreensio da
teoria da literatura pelo adensamento do perfil topico e sistematico,
pela propensao indagadora dos seus estudos e por intermédio da
predominancia do viés problematizador de suas pesquisas.

Em seus estudos sobre os dominios de atuagao da critica literaria
e da teoria da literatura, Compagnon e Todorov indicam pontos de
contato e de dissenso entre ambas, e, principalmente, salientam
apriorismos e hesitagoes recorrentes em determinadas vertentes
criticas dispostas no decorrer do século XX. Na obra Critica de la
eritica (1991) Todorov distingue em dois grandes grupos as principais
correntes criticas: o bloco dos chamados dogmaticos (fundamentado
em padroes universais de interpretacdo textual e na determinacgao de
um significa¢ao univoca e final) e o conjunto dos ditos imanentistas.
Em relagio a abordagem imanentista na critica literaria, Todorov
agrupa distintas vertentes sob a mesma rubrica: formalistas,
estruturalistas, critica histérica e filolégica, e critica de inspiracdo niilista.
Segundo o tedrico, todas essas correntes criticas seriam fiéis a um
mesmo projeto: o esbogo da renuncia da busca da “verdade”. Nesse
caminho, as tendéncias criticas de matiz formalista e/ou estruturalista
abdicariam do estabelecimento de “verdades” a titulo de autonomia
artistica do texto literario; as criticas de diretriz historica e filologica
delongariam a procura de uma “verdade” simultanea a distantes épocas
por causa da necessidade de uma fiel reconstituicao das condi¢oes de
origem da obra literaria; ja a critica de inspiragao niilista rechacaria tal
demanda da “verdade”, pois, além de propiciar a cristalizagdo de
objetos e de conceitos, iria pressupor o abandono da perspectiva
suspensiva e/ou dubitativa (desconfiante) do ato critico.
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Diante de tal quadro de similaridade, Todorov propde um
levantamento do percurso das correntes criticas, que situa as
proposicoes ditas imanentistas e, por outro lado, aponta as
contradicoes internas dessa modalidade de discurso tedrico. Nao
obstante, para evitar a reincidéncia de uma contradi¢ao posterior,
Todorov estipula a necessidade de posicionar a defini¢ao de verdade
como algo transitoério: “Se puede ser consciente de que no se posee la verdad
Y sin embargo no renunciar a buscarla” (“Pode-se ser consciente de que
nao se detém a verdade e, porém, niao renunciar a busca-la.”;
traducao nossa) (1991, p. 148). Dessa maneira, o teérico redireciona
0 seu proposito inicial e acaba por realizar uma aproximagao parcial
com certos segmentos da chamada critica de viés imanentista.
Ademais, Todorov apresenta como sugestao uma variante de critica
dial6gica, que conjugue a perspectiva adotada pelo escritor com o
entendimento realizado pela figura do critico literario. Destarte,
conduz-se a discussdo acerca do texto literario pelo viés do
intercambio, e, em tese, evita-se um exame de feitio abstencionista.

Compagnon (2012), ao discorrer sobre o percurso das
atividades da teoria literaria francesa no século XX, aponta diferentes
fases de desenvolvimento na sua dinamica de expansao e de exaustao.
Nesse tracado, o pendor teérico ocorrido na Franga passa pelos
estagios de atraso (primeira metade do século XX), auge (anos de
1960 e 1970) e institucionalizagao académica (a partir da década de
1980). Portanto, nao teria havido um movimento simultaneo de
retroalimentacio e de contradi¢ao dos horizontes que impulsionaram
a teoria francesa. De acordo com o tedrico, o que teria levado ao
estabelecimento de tal rigidez e estancamento seria a propensiao
congénita do afa tedrico em se apaziguar diante dos processos de
aceita¢ao incontroversa dos éxitos académicos e de replicagao social.
Inversamente a essa tendéncia, Compagnon alvitra o horizonte
metacritico, opositivo e polémico as atividades da teoria da
literatura. Como forma de superar o impasse entre o desvelo da
sistematizacdo proviséria dos conhecimentos e a necessidade de
abertura a novas perspectivas e de confrontagdo com consideracdes
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consideradas antipodas, o tedrico langa mao da funcao aporética na
conducao dos estudos literarios:

Perguntar-me-do: qual é a sua teoria? Responderei: nenhuma. E é isto que
da medo: gostariam de saber qual é a minha doutrina, a fé que ¢ preciso
abracar ao longo deste livro. [...] nenhuma doutrina, sendo a duvida
hiperbélica diante de todo discurso sobre a literatura. A teoria da literatura,
vejo-a como uma atitude analitica e de aporias, uma aprendizagem cética
(ctitica), um ponto de vista metacritico visando interrogar, questionar os
pressupostos de todas as praticas criticas (em sentido amplo), um ‘Que
sei ew” perpétuo. (COMPAGNON, 2012, p. 23)

Ao optar pela adogao de uma modalidade de inter-relagao
entre conceitos opostos, pela manutencao da feicdo dubitativa da
investigacao e ao privilegiar o carater reflexivo de acao, cumpre-se
o intuito inicial de se romper o engessamento da teoria da literatura.
No entanto, apesar de o proprio Compagnon apontar diversos
fundamentos das escolas formalistas e estruturalistas que resultem
numa retragao das potencialidades do fazer apreciativo, o tedrico
também necessita recorrer ao aspecto didatico univoco de
argumentagao para propiciar um conjunto de hipoteses que sirva
de parametro de agao aos estudos sobre literatura e critica literaria:
por exemplo, o estabelecimento fixo das sete recorrentes questoes
(a literatura, o autor, o mundo, o leitor, o estilo, a histéria, o valor).
Percorrendo caminhos ora opostos, ora similares, as proposi¢oes
de Todorov e de Compagnon oportunamente necessitaram no meio
do trajeto investigativo que fossem reconsideradas determinadas
projecoes e redirecionadas certas deliberagdes. Dotados de grande
arcabouco reflexivo e critico, os propositos de ambos tedricos se
firmam por uma espécie de modificacio operacional, posto que
retornem a determinados pontos de um debate inicial, porém, em
graus mais profundos de compreensio. Nesse horizonte de
simultaneidade da afirma¢ao do processo cumulativo de
proposicoes e da reiteracdo da importancia do estabelecimento de

Revista ALERE - PROGRAMA DE Pos-Grabuacio EM EsTupos LiTerarios-PPGEL - Ano 11, Vol. 18, N.° 02, Dez. 2018 - ISSN 2176-1841

225
|



contradi¢oes, destacamos algumas apreciacOes criticas a respeito da
obra A cabeca (2002), de Luiz Vilela, a qual foi objeto de varios
comentarios e exames criticos, realizados em diferentes meios de
propagacao e em distintas modalidades de textos. Foram veiculados,
por exemplo, em jornal (FERNANDES, 2012), revista (Bravo! apud
GPLYV, 2017), orelha de livto (MASSI, 2002, o. 1.), anais de
comunica¢ao em evento (BELON, 2007), artigo (VILLACA, 2004;
NEGREIROS, 2010), dissertagao (SILVA, 2013), tese (RAUER,
2000), dentre outros.

Oscilagdes apreciativas.

Inicialmente, destacamos para o livto A cabeca a proposta de
uma concepeao literaria narrativa marcada pela busca do aceno da
brevidade e, em outro plano, pela manutengao da dic¢ao coloquial.
Tal procura se configura em diferentes frentes de composicio:
apresentacao de um volume com apenas dez contos (“Mosca morta”,
“Luxo”, “Calor”, “Mas noticias”, “Freiras em férias”, “Suzy”,
“Catastrofe”, “A porta esta aberta”, “Rua da amargura”, “A
cabeca”); disposi¢ao de um delineamento criativo que esboce a fei¢do
de um desenvolvimento natural para a inter-relagdo entre os contos;
propositura de uma ag¢do reciproca entre precisao assertiva e
vocabular, dilatacio das tensdes conflitivas e um contrabalanco
irébnico e/ou derrisério; meta de correspondéncia entre a rarefacao
da figura do narrador e a predominancia dos dialogos; intento de
inser¢dao direta da trama numa espécie e grau de vibragiao
comportamental disposta a revelia das personagens.

Numa divisao mais interna da elabora¢ao narrativa,
salientamos a disposi¢ao de recursos composicionais dentro de
certos limites de alternancia operacional, de sorte que tais variagoes
confirmam a manuten¢do de uma tendéncia contistica para esse
volume. Nesse delineamento, a conformag¢ao dos temas presentes
nas narrativas (assédio moral, avareza profissional, emergéncia de

RevistA ALERE - ProGrama D Pos-Grapuacio em Estunos Literarios-PPGEL - Ano 11, Vol. 18, N.° 02, Dez. 2018 - ISSN 2176-1841

226
|



tabus erdticos, rivalidades em seus bastidores, convivéncia
conflituosa, derrocada comportamental etc.) e a adogao de
motivos que os orbitam e ratificam sugerem uma proximidade
muito forte com uma poética do cotidiano em seus fundamentos
menos nobres (nesse desenho composicional talvez a dnica
narrativa destoante desse parametro seja o conto “A porta esta
aberta” enquanto expressao de um ato menos corriqueiro),
principalmente, nas vertentes da exposi¢ao flagrante de momentos
peculiares da vida prosaica e do advento de personagens
desavisadas, conforme discorre Augusto Massi:

[...] qual seria o contraponto a esse processo de cristalizagdo do estilo?
Como escapar dos clichés impressos na superficie da conversa? Uma
das estratégias de risco é enredar o leitor rapidamente, lan¢a-lo no
redemoinho dos acontecimentos, deixa-lo rente aos personagens: somos
vizinhos, sentamos na mesa mais préxima, ouvimos a conversa do quarto
ao lado, estamos nos arredores da situacdo. O horizonte ficcional foi
reduzido. A atmosfera ¢ de discreto acossamento. Didlogo e ideologia
avizinham-se no espago provisério de um bar, de um hospital, de um
escritorio. (MASSI, 2002, o. L)

Nesse entendimento é realcada a condicao de intercambio entre
um moderado encalgo de situagbes e uma progressao dos conflitos
que resulte num afloramento controverso e/ou polémico de
deliberacbes (para ilustrar, seriam os casos de “Luxo”, “Calor”,
“Rua da amargura”). Analoga compreensio predispoe,
paradoxalmente, um papel de destaque nos limites de a¢ao da
categoria do narrador, posto este que hipoteticamente menos
intervenha na exibicdo dessas situacoes de exposicdo flagrante.
Assim, as variacdes das insercOes do narrador ocorrem
aparentemente numa conducdo subsidiaria das narrativas, ora por
meio de pequenas instru¢oes e indicagdes dadas ao leitor acerca das
situagoes dispostas na trama (nos contos “Calor”, “Mosca morta”
e “Rua da amargura”, por exemplo), ora pela presenca de um
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narrador que antepOe a participa¢ao nos didlogos ao ato de relatar
o ambito fabular (como em “Luxo” e em “Mas noticias”).

A proposta de expressao da dicgao coloquial nos contos de
A cabega (2002) pode estar associada as preferéncias estéticas € aos
procedimentos artisticos adotados por Luiz Vilela. Nesse sentido,
tais escolhas estariam relacionadas aos ambitos da série literaria e
da matéria composicional. Gil Roberto Negreiros (2010), ao analisar
o conto “Freiras em férias”, aponta a aproximacao entre didlogos
naturais e dialogos construidos literariamente como uma das taticas
para efetivar a convergéncia de poética do cotidiano. Analoga
utilizacdo sucederia do procedimento artistico denominado “ilusiao
do oral”, habitual em escritores como Rubem Fonseca, Luiz
Fernando Verissimo e Dalton Trevisan. Para realizar essa apreciagao,
Negreiros adota alguns pressupostos advindos da Sociolinguistica,
da Analise da Conversagdao e da Sociolinguistica Interacional. O
pesquisador aponta a ocorréncia das marcas do dialogo oral em
obras literarias nos planos lexical, sintatico, textual e discursivo-
interativo:

A titulo de exemplifica¢ido, podemos citar, no nivel do léxico, o uso de
vocabulario popular ou girio, muito comum na oralidade; no nivel da
sintaxe, os didlogos podem ser marcados por repeticoes, parafrases,
cortes, anacolutos e correcoes; no nivel textual, ha a construcio de
didlogos que refletem, até certo ponto, a dindmica e a organiza¢ao dos
turnos; no campo discursivo-interativo, é possivel encontrar marcas de
negociacio entre os falantes, construcdo de focos comuns, marcas de
atenc¢do e de demonstracio de interesse dos parceiros, expectativas,
conhecimentos partilhados, estratégias conversacionais que podem
denunciar, por exemplo, poder, agressio, humor, carinho, ironia, malicia.
(NEGREIROS, 2010, p. 95).

Consequentemente, a proposicao de Negreiros para a
consonancia estética da naturalidade efetuada pelas marcas de
oralidade se estende também para as esferas de construciao de
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conflitos dramaticos, de composi¢ao de personagens, de elaboracdao
de ambientes e de realce dos acontecimentos junto a trama. Embora
execute um movimento maior de aproximagao composicional da
substancia da vida corrente expressa no cotidiano, por outro lado,
tal processo de captagio e de proximidade pode expor
simultaneamente um contraste e/ou uma contradicio de horizontes
quanto a compatibilidade de principios filoséficos e padroes
comportamentais da sociedade, posto que a figura do narrador (e/
ou a instancia do autor, dependendo da concepg¢ao adotada) nao
opte pelo perfil de representante e/ou divulgador de experiéncias.

Anténio Belon (2007), em estudo sobre o conto “A cabega”,
suscita algumas questdes a respeito da condi¢ao e conformidade da
figura do narrador junto a sociedade, a partir das grandes
transformacOes econdémicas e sociais ocorridas no século XX e das
modificacoes dos meios e procedimentos artisticos. Dentre outros
criticos, Belon adota algumas proposi¢oes provenientes dos estudos
de Walter Benjamin (1994) e de Theodor Adorno (1983),
principalmente, os postulados da “impossibilidade de narrar” e da
desintegracao da identidade de experiéncias. Segundo essa
compreensao, o carater de indiferenciagdo derivado da alienacdao
(decorrido da progressio dos modos e dos meios de produgio) e o
potencial de letalidade (executado nas grandes guerras do século
XX) geraram um patamar de “coisifica¢ao” das relacGes profissionais
e sociais, regidas pelos critérios de estandardizagao e de
“mesmidade”. Decorrente dessa transformacio estaria a adesido a
ideia do transcurso das obras literarias para o fenomeno do carater
ilusério da narrativa, e a desinente tomada de partido contra a
“mentira da representacao”. Tais postulados provém em grande
parte das inflexGes realizadas por certa parcela da chamada Escola
de Frankfurt (composta por pensadores como Benjamin,
Horkheimer, Marcuse, Adorno, Habermas, dentre outros) em relagao
as proposi¢oes do materialismo historico e dialético. Essa afluéncia
teérica e sua mudanca de direcio foram denominadas
provisoriamente de “marxismo ocidental” (ANDERSON, 1976),
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por conta de semelhangas preceptivas e de diferengas conceituais.
Destaquemos certas discordancias: as divergéncias maiores estdo,
primeiramente, nos contornos da superestimacao dada pelos
frankfurtianos a alienacdo (desviada de um de seus predicados
originarios, de situagdo e processo de transferéncia de horas de
trabalho) e, sobretudo, no movimento de inversao da valoracao do
desenvolvimento dos meios e dos modos de producio
(paradoxalmente, determinada parte dos frankfurtianos seria
antiprogressista ou, entdo, mais especificamente, contraria a
determinados males do progresso advindos de uma concepgiao venal
de economia e sociedade).

Transpondo a questao para a sua correspondéncia junto ao
universo literario, os postulados da “impossibilidade de narrar” e
da desintegracao da identidade de experiéncias enfrentam algumas
questdes nao solvidas, e esbarram em algumas antinomias. Essas
conjecturas estdo amparadas em consideragoes de Adorno, as quais
destacam para o ato narrativo a emergéncia de um mal-estar ou de
uma situagdo embaragosa, pois, teriam como matéria de observagdo
(ou de representacio) um mundo regido pela estandardizacao da
producao e pelo consequente enrudecer dos seres humanos e das
relagoes sociais. Portanto, impediria um alinhamento social de molde
porta-voz a figura do narrador contemporaneo (para que este nao
se comprometa ou nao se constranja diante de um quadro de
disparates e iniquidades proprios a nossa época). Tal alegacio
repousa num consenso pretérito da existéncia de uma simetria
perfeita entre as instancias do narrador e as esferas de concordancia
e legitimacao do status quo (como se em outras épocas narrar fosse
algo transparente e cristalino, nio houvesse variedade de
modalidades textuais e subgéneros, ou, entio, nao existissem
produgbes paralelas e/ou clandestinas, situadas fora da circulacao
canonica). De outra parte, se, hipoteticamente, nao ha semelhancgas
de identidades com tal modo inauténtico de existir na sociedade
(enquanto matéria para a composi¢dao literaria), existem
convergencias que se desdobram continuamente como, por exemplo,
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o cultivo do apreco dos leitores em relagao as instancias filoséficas
e criativas dos escritores e das obras literarias.

O conto “A cabega” (2002) apresenta a desarrazoada situagio
de uma cabeca decapitada e abandonada numa rua de um bairro
distante de uma cidade brasileira. Embora o mote da conversa se
circunscreva a transformacao da trivial violéncia das cidades em
inaudita cabec¢a no asfalto, a narrativa alarga as suas dimensoes a
outros ambitos. Permeiam a conversagao as possiveis medidas e
precaucdes necessarias, o desengano frente as condi¢bes de vida, o
choque continuo de crencas e a alternancia da disposicao dos
temperamentos das pessoas. Diante dessa confusiao e da
impossibilidade de convergéncia para algum tipo de agao que restitua
certa razoabilidade a situacio, a narrativa extravasa a coexisténcia
de elementos sinistros e hilarios e o protagonismo duplo da falta de
nog¢ao e dos ressentimentos. Contudo, propiciada a observagiao
desse panorama, a narrativa encerra O seu Circuito: “E’ disse o
homem de terno e gravata: ‘a prosa esta boa, mas...”” (VILELA,
2002, p. 132). A vista disso, a disposi¢io do conto dimensiona em
seu relato a constituigdo literaria de um estagio de convivéncia em
que sdo reunidas contingéncias diversas de interagdo, entrecruzando
aspectos urbanos e consuetudinarios com elementos fisiologicos e
estéticos. Com o intuito de entrecruzar esses aspectos, além de uma
configuracio estética que evidencia a radicalizacio de uma proposta
de aproveitamento de circunstancias caracteristicas do cotidiano, a
elaboragio do conto intenta a projecao de pelo menos trés frentes
simultaneas: a manuten¢ao da continuidade dos dialogos (com o
desdobramento das conversas dos transeuntes por meio do
langamento de hipéteses, lembrancas e comparagoes com a cena do
crime); a proeminéncia da evocagao de imagens ainda mais
repulsivas (a visualizagdo da cabeg¢a sendo destrocada por um
caminhao, por exemplo); a percepcao de elementos aparentemente
extrinsecos ao nucleo social da conversa (a beleza da manha de
domingo, a queda de uma folha de arvore sobre a cabeca da falecida
mulher etc.).

Revista ALERE - PROGRAMA DE Pos-Grabuacio EM EsTupos LiTerarios-PPGEL - Ano 11, Vol. 18, N.° 02, Dez. 2018 - ISSN 2176-1841

231
|



O critico Rinaldo de Fernandes (2012), em ensaio sobre o
conto brasileiro contemporaneo, realiza uma apresentagio
panoramica sobre os desdobramentos da produg¢iao dessa
modalidade de narrativa curta. Para tal, Fernandes comenta acerca
de quase trés dezenas de contos, destinando a cinco vertentes
principais a produgao contistica brasileira do século XXI. Com esse
proposito, o critico estabelece as seguintes correntes de criagao
literaria: a) a da violéncia ou brutalidade no espag¢o publico e urbano;
b) a das relagdes privadas na familia ou no trabalho; c¢) a das
narrativas fantasticas; d) a dos relatos rurais; e¢) a das obras
metaficcionais. Em comum estaria a proposi¢ao de envolver tal
producdo contistica na similaridade de uma abordagem ir6nica,
assentada num ambiente, na maior parte das vezes, hostil. Nesse
panorama, podemos vincular, de maneira individual ou simultanea,
os contos do livro A cabeca (2002) as duas primeiras vertentes (uma
excecao parcial seria o conto “A porta esta aberta”, situado na zona
rural, e, em escala menor, “Mas noticias”). Ja sobre o conto
homoénimo ao livro, o antologista indica a peculiaridade referente
ao campo tematico (violéncia) e ao ambito da abordagem e do
procedimento:

Um conto como ‘A Cabega’, do mineiro Luiz Vilela, vale por toda uma
série de textos de brutalidade, ndo sé pela (mais que insélita) situagdo
narrada mas também por sua alta qualidade estética, notadamente a
costura dos didlogos. [...] ‘A Cabega’, escrito em terceira pessoa, ¢ um
conto que, no que se refere a vertente violenta, ao que tudo indica, nao
tem matriz em nossa literatura. E original. E sua originalidade, ao invés
do narrador, reside especialmente na profunda ironia dos dialogos.
(FERNANDES, 2012, p.176)

Nessa dire¢ao, conjugam-se instancias distintas de elaboragao
do conto. A composi¢ao da violéncia esta associada a uma instancia
operacional enquanto recurso sinalizador e configurador de
elementos formais (por exemplo, para a constituicio de espago,
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ambiente, atmosfera e ambienta¢iao), impondo limiares e ritmos as
acoes das personagens. Por outro lado, a elaboragao da violéncia
enquanto parte integrante dos motivos (curiosidade, violéncia,
solidao, covardia, vinganga, traicao, hostilidade, discriminagao,
chacota, ingenuidade) e dos temas da narrativa (crime passional,
violéncia banal, indiferenca justificada, entronizagcdo do desatino)
configura a expressao ironica de um desajuste e de um descompasso
entre diferentes formas de conhecimento de si mesmo, das coisas,
dos acontecimentos e das relagoes sociais. Assim, indica,
paralelamente, a magnitude da solidao e o peso de uma melancolia
subliminar ao ruido do cotidiano. Tal conexao, ainda que muitas
vezes nao calculada na chamada estética da violéncia, ressurge adiante
nas palavras de Fernandes:

Na forte ironia do narrador, que expde tudo isso com uma sutileza tal,
que termina nos assombrando e exigindo, inevitavelmente, uma reflexdo
acerca da natureza da violéncia que nos cerca. E a ironia, no caso, torna-
se talvez a forma mais eficiente de abordagem de questio tio grave de
um tempo. (FERNANDES, 2012, p.176-177)

Efetivamente, o conjunto de caracteristicas abarcado pelo
universo da violéncia e por um decorrente procedimento do feitio
irbnico da composi¢ao entrecruza-se com os ambitos da ineréncia
de uma sutileza e da indissociabilidade de uma reflexio. Desse modo,
pode ser proporcionada uma transi¢io que impe¢a um
acomodamento do impeto contido na estética extrema da violéncia
ou do embrutecimento, a qual se resigne apenas numa funcao
sensacionalista de informacao.

Num artigo sobre as condi¢Ges e os efeitos artisticos da estética
da crueldade em diferentes formas de veiculacao cultural e artistica
contemporanea, Nizia Villaga (2004) estabelece alguns pontos que
se situam como fatores determinantes da constituicao do conto “A
cabeca” (2002). Em didlogo com Fernao Pessoa Ramos, a
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pesquisadora designa para essa natrrativa os seguintes topicos e/ou
procedimentos: agressao ao espectador (e, por contiguidade, a figura
das institui¢oes — “policia”, “Deus”, “televisao”); animalizacao e
rebaixamento do humano (por meio de comparacSes e associagoes
a animais — “bicho morto”, “cachorro”); radical transformacao
intertextual (através da possibilidade de uma mudanga de
configuracao formal e episddica de obra anterior).

Segundo Nizia Villaga, Vilela efetuaria uma radicalizagdo do
conto “Uma vela para Dario”, de Dalton Trevisan (1964), incidindo
sobre as camadas comportamentais do abandono e da indiferenga,
presentes em ambos os escritores. Tal procedimento criativo pode
ser associado ao que denominava Dionyz lurisin (1984) sobre
determinadas relagbes literarias, caracterizadas por ele como
diferenciadoras. Em outras palavras, o tedrico apontava como uma
espéciede vinculacdo que transformao quadro conceitual e os aspectos
formais da obra anterior em dire¢cdo a um novo parametro de
composicdo. N o entanto, apesar dainfluéncia de D alton Trevisan ser
evidente para a maioria dos contistas contemporaneos, tal inferéncia
em relacdo ao escritor mineiro acerca da releitura propositada do
conto “Uma vela para Dario” esta reservada a esfera da hipotese.
N&o obstante, o conto “A cabeca’ pode também apontar para o
horizonte de uma releitura, simultaneamente corroboradora e
transformadora, das decapitagdes e/ ou dos esquartejamentos de
grandes vultos da mitologia, da literatura e da histéria, como
Lavoisier, Tiradentes, Julien Sorel, Medusa, Orfeu, Golias, Jodo Batista
etc. Tal recorrénciase manifestanosdominios de dois sentidos opostos,
quer na orientacdo da catarse, quer nos rumos do recalque e/ ou
ressentimento. No entanto, no conto tal descarga emocional (se
consideramos o ambito das personagens apenas) ndao vem
acompanhada por uma disposicdo afetiva de libertagdo/ superacao.

O item daanimalizag3o e rebaixamento do humano estabelece
correspondéncia com o dmbito de embrutecimento e estupidez das
personagens diante da vida, e, talvez, mais grave, com a falta de
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perplexidade frente a tal processo. Todavia, algumas veredas se
interpdem nessa situagdo: primeira, a suposi¢ao de que a execugiao
desse tipo de comparagao ocorra por conta de uma concordancia
com tal analogia; segunda, a efetivacao de que essa forma de
expressao possa se vincular mais aos horizontes de atuagao do
linguajar dos estratos sociais daquelas personagens; terceira, a
discordancia quanto a eleicio das virtudes do ser humano como
possivel paradigma de afirmacdo e expansio da vida; quarta, o
esquecimento ou a abstracao de que grande parte dos habitats
humanos ¢ muito mais bestial do que a vida silvestre. Dos t6picos
e/ou procedimentos destacados, Nizia Villaca distingue a
modalidade da crueldade, referida como “narcisismo as avessas”,
como fio conector de uma estratégia narrativa que conflagre um
processo critico de criagao. Ao dialogar com Fernao Pessoa Ramos,
a pesquisadora discorre sobre tal projecao que pode tornar manifesta
em expressoes artisticas uma espécie de caos da configuragao social
brasileira: “[...] a um ‘naturalismo cruel’ como estratégia que leva a
intensidade ao limite da agressao do espectador” (VILLACA, 2004,
p.5). Nesse caminho, dentre outras questoes, dispdem-se dois
postulados opostos: a ocorréncia da provocagao de um efeito dito
impetuoso e contrario a soma de avaliacdo estética do leitor ou
espectador, infenso a uma estética de choque, mas, por outro lado,
permeavel aos dramas decorrentes de situagGes extremas; a
suposicao de que ha uma dissociagao da faculdade estética entre
artista e espectador (ou entre escritor e leitor), nos ambitos do deleite
e da avaliagio do objeto artistico/literatio.

Consideragdes finais

Neste artigo procurou-se desenvolver a atividade metacritica
em alguns textos da fortuna critica sobre o livro A cabega, de Luiz
Vilela. O trabalho foi direcionado pelo estudo das proposicoes
asseveradas por tedricos e criticos dos estudos literarios e pela
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incidéncia no corpus critico e criativo. Para tal, foi priorizada a
perspectiva de realgar a afirmagdo do processo cumulativo de
proposicoes e a reiteragao da importancia do estabelecimento de
contradi¢Ges. Esse processo possibilitou a observagao e a exposicao
de parte dos movimentos executados pelos criticos e tedricos em
seus textos, salientando alguns de seus procedimentos e de suas
predisposi¢oes avaliadoras, de sorte que foi examinada a
proeminéncia dada a alguns itens na condugao da atividade. Assim,
foi efetuado um levantamento das bases utilizadas por parte da
recep¢ao critica para sustentar a sua orientacdo e sua maneira de
considerar um hotrizonte tematico, formal e conceitual. De maneira
semelhante, buscamos apontar componentes textuais (trechos dos
contos, fragmentos da critica ou nog¢oes da teoria da literatura) que
proporcionassem uma direcao diversa aquelas dispostas pela
recepcao critica.

Diante da conjugacao de uma dupla perspectiva (uma visao
dimensionada pela busca de precisiao e um angulo estimado pela
ampliacao de significa¢des), esse trajeto de estudo permitiu
percepgoes acerca da retroalimentagdao ocorrida nos processos de
exame dos textos literarios e criticos. Como as apreciacOes criticas
podem se entrecruzar em suas consideracoes, destacamos algumas
agOes reciprocas acerca da recepcao dos contos de A cabega (2002):
a interagdo entre a exposi¢ao da vida prosaica e a emergéncia de
tensoes e controvérsias; o contraste entre a expressao coloquial e os
horizontes filos6ficos e comportamentais; a composi¢ao de motivos
relacionados a violéncia e a reconfiguraciao de elementos e
procedimentos formais.
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