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sao motivadas pelo desejo de completude, além disso, de algum
modo, as relagdes amorosas de quatro personagens estao
relacionadas pela 6ptica de formagao de familia. Desse modo,
esta investigacao tem como pressupostos tedricos autores que
tratam da tematica do amor Eros, como: Platao (2012); Ovidio
(2000); Stendhal (2007); Giddens (1993); Bauman (2004), entre
outros que discutem sobre o tema do amor Eros e que,
sobretudo, contribuem para as reflexdes sobre o sentimento
amoroso. Esta pesquisa é de cunho bibliografico e tem como
método de estudo a abordagem dedutiva interpretativa, uma
vez que a partir das discussdes sobre o amor Eros ¢
sistematizada a analise do conto. Quanto a andlise, podemos
perceber que os relacionamentos amorosos sao envoltos de
incertezas gerados pelos sentimentos de vazio, auséncia e solidao
que rompem a tentativa de manter relacionamentos perenes,
enfatizando-se as inconstancias dos amantes e a remota
possibilidade de amor nas relagdes amorosas.

PALAVRAS-CHAVE: Noll, Conversa¢des de amor,
Amor, Eros.

ABSTRACT: In this study, we analyze the love relationship in
the short story “Conversacoes de amor”, in Jodo Gilberto Noll
‘s O cego ¢ a dangarina (2008), since the characters are motivated
by the desire for completeness, the amorous relationships of
four characters are related by the optics of family formation.
Thus, this research has as theoretical assumptions authors that
deal with the theme of love Eros, as: Platio (2012); Ovidio
(2000); Stendhal (2007); Giddens (1993); Bauman (2004),
among others that discuss the theme of Eros love and, above
all, contribute to the reflections on the love feeling. This re-
search is a bibliographical one and has as its method of study
the interpretive deductive approach, since from the discussions
about love Eros systematized the analysis of the story. As for
the analysis, we can see that love relationships are surrounded
by uncertainties generated by the feelings of emptiness, ab-
sence and loneliness that break the attempt to maintain peren-
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nial relationships, emphasizing the inconsistencies of lovers and
the remote possibility of love in love relationships.

KEYWORDS: Joio Gilberto Noll. Conversations of love.
Love Eros.

Introdugio

No misto de sensacoes de um amor duradouro, o conto
apresenta quatro personagens que se manifestam de maneiras distintas
em suas relagdes, mas que estdo envolvidas sob a Optica tradicional
de formacao de familia. Dessa forma, todo o enredo é construido
em torno dos relacionamentos que a personagem central e narradora
tem com Pedro, bem como o relacionamento dos pais da
personagem Pedro.

Embora Pedro conduza a protagonista em suas vivéncias
amorosas, todo o conto ¢ centralizado nas experiéncias pessoais da
personagem anonima, caracterizada como “narrador-personagem”.
Essa categoria analitica é definida por Norman Friedman (2002, p.
177) como um narrador “quase que inteiramente limitado a seus
proprios pensamentos, sentimentos e percepgoes’. Ela, entao, projeta
a construcao de familia mesmo que isso nao seja explicito na narragao
do conto.

Acreditamos que essa constituicao de familia seja implicita pela
dedicacao da narradora em falar de Pedro, seu namorado, na fase
da infancia, e nao as razdes motivadoras que sustentavam o
relacionamento, como ¢ o caso do desejo. Entretanto, apesar de
imaginarmos relacionamentos duradouros, ha em grande sintonia o
vazio e a soliddo que resultam em um ensaio imaginario intitulado
“Conversagoes de amor”, relatado pela personagem central e que
se torna a tentativa de manter concretizadas as vivéncias amorosas.
Utilizamos, pois, esta discussdo sobre o desenvolvimento da
narrativa construida dentro do préprio conto, para justificarmos o
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titulo do conto, uma vez que todo esse processo de construcao de
familia ¢ instituido através de uma intensa conversa entre a narradora
e os pais de Pedro, por isso, “Conversacoes de amor”.

“Eu te prometo um amor redobrado”

No inicio da historia, a narradora se detém em expor o seu
encontro amoroso com Pedro, em uma praca da cidade de Porto
Alegre, cidade onde os pais de Pedro moram. Neste encontro ha
um misto de muito afeto e amot, descrito de maneira romantica e
de idealizacio:

E como se fizesse um lindo dia, com sol, drvores frondosas e legumes sobre a toalba
xadreg de um piquenigue, ele me disse vem, ndo olha pra tras. Eu me senti
como a mulher de L6 (é L6, ou qualquer coisa que na Biblia me esqueci?),
sem poder olhar pra tras sob pena de virar uma mulher dura de sal
(NOLL, 2008, p. 47, grifos nossos).

Percebemos que a narradora descreve o dia do encontro cheia
de sentimento e fantasias. Pedro, uma figura discreta, age de maneira
consciente e incisiva, deixando a narradora curiosa e esperangosa
para o que poderia acontecer naquele dia. Pensemos entio no
comportamento da personagem Pedro, e com base nele, retomemos
as instrucoes do poeta Ovidio (2006) em que sao abordadas as
maneiras de conquistar as mulheres. De acordo com Ovidio (2000,
p. 41), o homem deve “desempenhar o papel de amante, e, com
suas palavras, dar a impressdo de estar perdido de amor”. Com a
personagem Pedro, a atitude de manter misteriosamente o que iria
acontecer naquele dia faz de sua acdo o mais propicio a ser notado
e ndo a sua voz propriamente dita.

Mesmo assim, o mistério de seu comportamento junto a
protagonista ¢ o que instiga o fervor desse encontro, por isso, mesmo
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se comportando de forma diferente, Pedro age como se estivesse
“perdido de amor” a fim de conquistar a sua pretendente. Tais
inteng¢oes ficam evidentes neste fragmento, quando ele conduz a sua
amada, impondo que ela apenas o observe: “[...] ele me disse vem,
nao olha pra tras [...] Ele dizia vocé vai ver que bonito o que eu
tenho pra te mostrar, mais um pouco e vocé vera” (NOLL, 2008, p.
47). Esses trechos demonstram as atitudes de um sujeito
conquistador, que tenta vislumbrar o seu objeto amoroso com
expectativas.

Observamos também um possivel castigo para aqueles
amantes que tentam ultrapassar os limites de uma relacido
politicamente aceita e se rendem abertamente ao desejo, como
podemos notar no final do mesmo trecho: “sem poder olhar pra
tras sob pena de virar uma mulher dura de sal” (NOLL, 2008, p.
47). Em tom ameagador, a protagonista expde a punicio que ha
para os amantes que se rendem abertamente ao desejo carnal, ou
seja, o resultado dessa imprudéncia é a morte. Dessa forma, mesmo
com as atitudes aparentemente generosas, de um jovem rapaz que
corteja a dama em um piquenique, a protagonista se poda por
compreender as puni¢oes existentes para aqueles que se entregam
ao desejo, citando como exemplo desse entendimento a mulher de
L6, que desejou e viu Sodoma queimando, como consequéncia
tornou-se uma estatua de sal.

Por este ponto de vista o desejo é observado como algo
negativo, pois leva a morte. Esse olhar tem relagdo a concepcao do
desejo a partir da tradi¢do judaico-cristd, como discute Marilena
Chaui (1990), pois o desejo carnal, nesta tradigao, é vergonhoso e
fantasioso. Dessa forma, controlar o desejo humano é a melhor
forma de banir as sensacdes descontroladas dos amantes,
restringindo e educando o homem, sobretudo, a mulher as leis do
prazer. E vilido pontuar que esta nogao do desejo como culpa surge
antes mesmo da tradi¢do judaico-crista, advém da Antiguidade
Classica quando se institui a razao - /ogos: “categoria racional de
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compreensdo e controle dos impulsos humanos” (ANDREATA,
2011, p. 2). Logo, essa interpretacao filosofica, de alguma forma,
passa a dialogar com o pensamento judaico-crista e afeta diretamente
as subjetividades amorosas do homem ocidental.

No conto, notamos que, devido a narragdo em primeira
pessoa, a narradora usa a fala de Pedro através do discurso indireto,
existindo, entdo, certo exclusivismo da narradora em nao permitir a
voz do amante. Porém, observamos que todo esse quase egoismo
da narradora faz parte da construgao de uma idealizagao de amor,
ja que o que impera na narrativa ¢ o olhar da personagem e as suas
emocdes nesse enlace amoroso. Além do mais, nos primeiros passos
da relacio amorosa o amante ¢ levado por sensacoes diversas,
principalmente imprecisas, que fazem do sujeito um ser
completamente dominado pelos sentimentos. Esse emaranhado de
emocgoes se filia as discussoes de Nehring, quando ela aponta as
fases do relacionamento amoroso:

Nos momentos de admiracio reverente, diz-se que o coragio estd “na
boca”; nos momentos de paixao, ele pode estar entre as pernas - ou, na
realidade, nas maos. O desejo que incendeia as témporas de alguém
também pulsa em suas extremidades. A sinestesia é uma das caracteristicas
mais vitais do amor erético NEHRING, 2012, p. 114).

Com base na citacao, a autora discute as diversas sensacoes
que os amantes sentem nos primeiros passos de um relacionamento,
bem como o processo de modificagio dos sentimentos. Logo,
inferimos que o relacionamento amoroso é uma descoberta
individual, pois cada amante reage de forma distinta nos encontros
amorosos, como vemos neste trecho do conto: “E eu ri, ti tanto
que fui levada sem forgas por ele” (NOLL, 2008, p. 47). A
personagem, incontrolavelmente, se comporta de forma, no minimo,
inusitada, a partir das atitudes de Pedro no dia do encontro. Além
disso, as promessas sao bastante interessantes nos primeiros contatos
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com o objeto amoroso; no conto, a personagem promete
permanecer junto de Pedro até a velhice: “[...] vocé niao pode
envelhecer eu costumava falar, mas se vocé envelhecer de repente ex
te prometo um amor redobrado” (NOLL, 2008, p. 47, grifos nossos).
Notamos, entdo, que cada amante vai se descobrindo na relagao e as
promessas fazem parte dessa etapa, principalmente pelo medo de
uma possivel perda, caso este da personagem e narradora, assim os
amantes sao envolvidos pelos sentimentos do desejo e da paixao.

Além disso, no trecho: “eu me senti como a mulher de L6”
(NOLL, 2008, p. 47), conseguimos perceber a primeira relacio
intertextual do relacionamento de Pedro e a sua namorada, com a
historia biblica de L. Sabemos, pois, com base na biblia Jerusalém
(2012), que a histéria de Lo sempre foi de muito temor ao Senhor.
Homem de orag¢io e cuidadoso com a familia, recebeu a permissao
de Deus para sair de Sodoma antes que houvesse a destrui¢ao da
cidade. Porém, ao sair da cidade, L6, sua esposa e filhas receberam
mais uma orientacao divina: nao poderiam olhar para tras, assim se
retiraram as pressas para as montanhas proximas a cidade. A esposa
de L6, apés uma longa caminhada, decide olhar para tras e
transforma-se em uma estatua de sal. Entendemos, com base na
historia biblica, que a curiosidade em observar como a cidade estava
arruinada, faz da esposa de L6 uma personagem parecida com a
narradora do conto, pois elas sao proibidas de observarem o que
ficou para tras, porém, a diferenca esta em como as historias foram
construidas. No conto, o pedido para niao olhar para tras representa,
dentre muitas observacdes, deixar para tras todos os possiveis
relacionamentos com outros amantes, nao é em si a curiosidade de
ver quem ficou, mas de se permitir a0 nNOvo amor.

As duas personagens, a narradora e a mulher de L6, sao
proibidas de enxergarem os territorios onde habitavam os desejos
momentaneos, sem regras ou castigos, esquecendo o que viveram
para se reconstruirem. Quanto a Sodoma, na perspectiva biblica,
podemos pensar que ela representa a terra da perdi¢ao, local em
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que as relagoes amorosas eram observadas de forma negativa, sem
pudores e sem a béncao divina e, por isso, como marca da rebeldia,
a mulher de L6 é morta por nao atender a decisao de Deus.

E valido ainda destacar que, conforme Pretes e Viana,

Até o século XIX a palavra mais utilizada para designar as relagoes entre
pessoas do mesmo sexo era a expressio latina sodomia, que se origina do
relato do Antigo Testamento no Livro do Génesis sobre a destruicao
das cidades de Sodoma e Gomorra pela ira divina (2008, p. 316).

De acordo com a tradi¢ao crista, as terras de Sodoma e
Gomorra estavam entregues aos desejos carnais e de relagdes afetivas
sem prudéncia. As finalidades sexuais nao visavam a procriagao,
reproducoes permitidas por Deus, mas a satisfacio de desejos
independente da sexualidade dos sujeitos e, consequentemente, era
um pecado contra Deus que, durante o século XIX, era um crime.

Outra relagdo intertextual se da na comparagao de Pedro com
Monsieur Dupont, uma personagem de grande estima de um livro
francés. O enlace entre esses dois personagens é observado nas
descricdes, feitas pela narradora, sobre Pedro e sua vestimenta naquele
dia tdio emocionante: “[...] Ele usava uma calca areia e tinha o fisico
que eu mais admirava, o rosto franco e de comoventes estrias parecia
o Monsieur Dupont do meu primeiro livro de francés” (NOLL, 2008,
p. 47). Com base na citacao, Pedro ¢ comparado a Monsieur Dupont
por sua forma de se vestir e pelas marcas de seu corpo, que o fazem
bastante interessante para a narradora, ja que a personagem do livro
chama a atencdo da narradora, sobretudo, pelas qualidades fisicas. F.
pertinente frisar que esse sentimento da personagem, ao comparar
Pedro a Monsieur Dupont, é marca das idealizagdes de um possivel
amante irreal, sem nenhuma imperfeicao, como afirma Stendhal (2007).

O conto também apresenta relagdes com a histéria de Portugal
em razao da origem familiar dos pais de Pedro: “velhos exilados
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por Salazar” (NOLL, 2008, p. 48). A familia veio de Portugal em
virtude do periodo ditatorial no pais motivado por Salazar. De fato,
Portugal passou por um longo periodo ditatorial e um dos
motivadores foi Antonio de Oliveira Salazar, um politico catélico
que foi nomeado como chefe financeiro e representante do governo
republicano, ele instaurou a ditadura militar em 1926, o regime
perdurou até 1933. Salazar, em comunhao com o governo portugucs,
ocupa importante cargo na secretaria financeira e, consequentemente,
implementa a ditadura econémica no pafs, com congelamento de
salarios e aumento abusivo das receitas fiscais. Na narrativa nao esta
claro se a familia de Pedro veio ao Brasil por questdes de dividas
junto ao governo portugués ou se foi impulsionada a deixar o pais
por outra razdo. Acreditamos que decidiram vir morar no Brasil, na
cidade de Porto Alegre, em virtude do filho pequeno, na tentativa
de protegeé-lo do periodo ditatorial, como podemos ver nessa
citagao: “Pedro veio nascer aqui, continuou o pai. Pensavamos em
voltar para Portugal assim que Salazar caisse, mas hoje ja nao da |...]
Pensava em educar o menino em Portugal, sob um regime livre,
mas nao deu, a coisa la durou muito” (NOLL, 2008, p. 49).

Em outro momento, a narrativa relaciona o proprio conto a
outro texto literario, no fragmento que é dedicado ao momento do
primeiro encontro dos pais de Pedro em Portugal, narrado pelo
seu proprio pai:

Eu, na idade que Pedro tem agora, conheci a mie dele no Bar Vénus,
bar lisboeta da moda entre intelectuais, artistas, boémios. Ela usava um
longo lenco que lhe escondia os cabelos, mas eu os adivinhava tdo belos
e castanhos porque ja os tinha visto em Hamlet; a mie dele fazia a
Ofélia como uma fidalguia nunca vista por mim até ali em outra mulher,
a voz dela era suave mas incisiva [...]| (NOLL, 2008, p. 49).

Com base no trecho, o encontro entre os pais de Pedro
acontece em um bar, de certo modo, um lugar propicio para se
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conhecer novos amores e ter possiveis relacionamentos. E a partir
deste momento que o pai de Pedro inicia todo o relato sobre o seu
casamento e as modificagdes que ocorreram com a chegada do filho.
No entanto, chamamos a aten¢dao para o nome do estabelecimento
do primeiro encontro e a obra Hamlet (2009), de William
Shakespeare.

O bar tem por nome Vénus e se pensarmos nos possiveis
significados da palavra, além de ser amplamente conhecido como
um planeta, ele ¢ também conhecido como a joia do céu, bem como
a deusa do amor. De imediato, relacionamos as premissas iniciais
do relacionamento dos pais de Pedro: a mulher como uma
representagao da joia, da beleza e do amor, que precisa ser lapidada
ap6s todo o fervor do primeiro encontro e das idealizagdes.
Notamos, nesta passagem, descri¢oes de uma mulher nitidamente
atraente, sem defeitos, boémia e frequentadora de lugares
importantes de Portugal, o que motiva um possivel relacionamento.
Compreendemos também que as descri¢oes do pai de Pedro, sobre
como conheceu a sua mulher, se assemelham 2o inicio do conto:
“Ela usava um longo lenco que lhe escondia os cabelos, mas eu os
adivinhava tao belos e castanhos porque ja os tinha visto em Hamlet”
(NOLL, 2008, p. 49). Observamos que a narradora também
descreve Pedro destacando a sua beleza, o que nos leva a notar que,
ao iniciar qualquer relacionamento, os amantes sio quase sempre
levados por esse processo de idealizacao gerado pela expectativa
de possuir o seu objeto de desejo.

Outra intertextualidade que niao ¢ colocada de maneira
desconecta na narragao, € a referéncia a obra de William Shakespeare,
Hamlet (2009), escrito por volta de 1600. A delicadeza de Ofélia
enquanto personagem do texto literario de Shakespeare é uma das
particularidades que caracterizam a personagem do conto de Noll.
Na narrativa, a mae de Pedro é descrita pela sua forma particular de
transfigurar a mesma docilidade de Ofélia em sua atuagao.
Reconhecemos essa énfase na analise do pai de Pedro ao falar da
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atuacao de sua esposa, destacando, sobretudo, a docilidade da voz
enquanto atuava como Ofélia, bem como a sua forma auténtica de
encenar que se destaca de outras fidalguias vista por ele: ““|...] a mae
dele fazia Ofélia com uma fidalguia nunca vista por mim até ali em
outra mulher, a voz dela era suave mas incisiva [...] (NOLL, 2008, p.
49). Destarte, a mae de Pedro ¢ descrita como uma mulher impecavel,
de caracteristicas marcantes e que a faz quase semelhante a
personagem que ela representava, despertando o interesse do seu
amante por sua beleza fisica, artistica e intelectual.

Acreditamos ser conveniente enfatizar que tanto a mae quanto
o pai de Pedro amam o teatro, sendo um dos tracos que os uniu.
Todavia, o pai se apresenta apenas como um apreciador da arte
teatral: ““[...] nés nos apaixonamos naquele encontro do Bar Vénus,
e eu era um estudantezinho de direito, homem apaixonado pelo
socialismo, leitor de Proudhon e também apaixonado pelo teatro”
(NOLL, 2008, p. 49). Esse distanciamento entre a atuac¢iao
profissional da mie e os campos de estudo do pai de Pedro é o que
motiva a uniao das duas personagens, se pensarmos nas discussoes
de Nehring a respeito do estranho:

[...] uma das coisas sublimes sobre a vida das paixdes é que ficamos
intuitivamente atraidos por pessoas que estio a alguma distancia de nos.
Enquanto que na vida social casual costumamos dar preferéncia a
parceiros que se patecem conosco, que tém o sabor da compatibilidade,
no amor adoramos um estranho (NEHRING, 2012, p. 130).

Com base neste fragmento, percebemos que o amor se arrisca
pelo estranho que é o objeto amoroso, aquele que se distancia de
nés em suas caracteristicas intimas, profissionais e sociais. Logo, o
amor almeja descobrir o novo que ha em cada amante e nao as
possiveis semelhangas entre os objetos amorosos. Com base na
relagdo dos pais de Pedro, entendemos que apesar de haver um
prazer pelo teatro, sentimento comum aos dois personagens, o que
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se evidencia sdao as diferencas entre eles, uma vez que estio
socialmente localizados em posi¢des diferentes.

Percebemos, pois, que as intertextualidades nao sao postas de
qualquer modo na narrativa, existem implicagoes direta com a vida
das personagens. Inferimos que as referéncias quanto a mulher de
L6, o ditador Salazar, a obra Hamlet (2009), de Shakespeare, e o bar
Vénus sao relacionadas as historias amorosas construidas no conto
e que enfatizam as experiéncias de vida das personagens, bem como
a complexidade de cada tema intertextual abordado nas relagbes
amorosas. Ressaltamos que essas relages intertextuais fazem parte
da histéria de amor das personagens construida ao longo dos anos.
Notamos, também, que a maioria das referéncias ¢ interligada ao
contexto amoroso vivenciado pelos pais de Pedro que reforga,
sobretudo, a ideia de que as afeicdes amorosas sdo relacionadas a
contextos externos, destacando a experiéncia adquirida com o
tempo, a partir das variadas vivéncias entre os amantes.

Por essa razao, refletimos que essa somatéria de experiéncias
nao contribui para relacionamentos sublimes de continuagao desejosa
e prazerosa, sendo contrarias aos relacionamentos amorosos.
Principalmente pelo resultado da relagio matrimonial dos pais de
Pedro, um casamento de parceria, sem o ardor sexual, como vemos
nesse trecho: “[...] o seu pai nos relembrou sua experiéncia com a
policia de Salazar e que ele hoje ja ndo era mais romantico, que ele
queria apenas o sossego da companhia da mulber, o velho costumava chorar
quando falava nisso” (INOLL, 2008, p. 50, grifos nossos).

E pertinente também observar como a ditadura modifica a
relagio amorosa dos pais de Pedro como um mecanismo de
opressao, podando o relacionamento com regras e imposi¢des a
fim de punir os desejos descontrolados dos amantes portugueses,
exilando-os em outro pafs, com novas regras. Além disso, o
casamento estabelece mais normas e, consequentemente, a adesao
de uma vida tranquila e fraternal, sem o ardor da paixdo inicial. No
casamento, o espaco do homem e da mulher sao delimitados, como
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afirma Monteiro (2007, p. 10), em relagdo aos primeiros
povoamentos, as mulheres com a funcao de parir, amamentar e criar
e aos homens sao reservados os deveres da caca e da defesa
(MONTEIRO, 2007, p. 10), ou seja, todos os espagos sao impostos

a cada sexo e castigam os amantes dos vigos desejosos.

Nos primeiros passos da relaciao, sem qualquer pressiao social
ou outros fatores externos que impulsionem o firmamento de um
compromisso sério, tanto o pai de Pedro quanto a mae expdem,
abertamente, os seus desejos intensos: ela é atriz, boémia e
escandalizadora de Portugal; ele um jovem socialista e estudante de
direito. Jovens amantes que sio impulsionados a viverem a leveza e
a velocidade de seus desejos sem qualquer pressio. E, entio, uma
vida consumista, que visa apenas o impulso, a vontade de possuir o
objeto amoroso, sem qualquer apreco ou firmamento, como afirma
Bauman (2004). Sao as instancias de poder como, por exemplo, a
ditadura e o casamento que modificam a afeicio amorosa, pois eles
sao obrigados a deixar os seus desejos vigosos para viverem exilados
em um casamento.

Pensemos, entao, em como o relacionamento entre a narradora
e Pedro ¢ constituido. De inicio, notamos que a relagao amorosa de
Pedro e a narradora é o eixo norteador da narrativa, dividindo-se
em dois momentos temporais: primeiros encontros, em Porto
Alegre, e a caréncia/solidao, no retorno ao Rio. Apesar de ser uma
narrativa bastante curta, percebemos que eles moram no Rio de
Janeiro e foram a Porto Alegre visitar os pais de Pedro. De imediato,
reconhecemos que a narradora nio tem um nome que a identifique,
bem como os pais de Pedro, sendo ele a unica personagem que tem
um nome propriamente dito. Acreditamos que dar nome apenas a
Pedro seria uma tentativa de inclui-lo no tempo da narrativa (como
um homem e ndo como uma crianga), j4 que a maior parte das
narracoes do conto, no que se refere a ele, remete a sua fase infantil.

Outro fator para atribuir nome a ele seria uma tentativa de
desviar o olhar do leitor apenas para a figura masculina, conferindo
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a Pedro o papel de personagem principal que conduz o enredo. De
fato, desde o inicio do conto toda a construcio misteriosa dos
primeiros encontros, as narragoes sobre a relacao familiar de Pedro,
bem como o cruzamento das relagbes amorosas e a recorréncia da
solidao gerada pela auséncia da personagem fazem de Pedro uma
possivel personagem de maior destaque.

Além disso, imaginamos que um dos focos do conto seja a
formacao familiar, uma vez que a narradora cria, aparentemente,
um suposto relacionamento fixo a partir da representacao do seu
filho: “[...] 0 nosso filho cresce e da os primeiros movimentos na
minha barriga” (NOOL, 2008, p. 51, grifos nossos). E possivel
perceber que o “nosso’ representa a ideia de pertencimento do casal,
ou seja, o elo que os une. A partir disso, notamos que, ao longo de
toda a narrativa, a figura da crianca é demarcada nos
relacionamentos, realcando que uma boa relagdo amorosa é aquela
que gera filhos como simbolo de concretizagio do amor. Embora
essa reflexdo seja apresentada sutilmente ao longo da narrativa,
geralmente nas observagdes da narradora para com Pedro e nas
lembrangas dos pais de Pedro, enfatizando esse lado infantil na
personagem, ela atribui certa estabilidade a relagao.

Vale notar neste momento, no inicio do conto, quando Pedro
revela todo o mistério do encontro na praga da matriz, sendo
interesse da personagem tao somente mostrar uma foto dele quando
crianga: “[...] ele me sentou num banco e tirou a carteira do bolso
da calca areia e me mostrou a fotografia de uma tenra crianca de
bunda de fora e disse olha, sou eu” (NOLL, 2008, p. 48). A partir
disso, os relacionamentos de Pedro e a narradora e dos pais de Pedro
se desvendam retomando os tracos infantis de Pedro. Essas
recordag¢oes influenciam a narradora a seguir os mesmos passos dos
pais de Pedro, desejando inconscientemente um filho, ainda que esse
anseio nao seja explicito na narrativa, mas logo percebemos ao
tinalizar a leitura do conto que o filho se apresenta como suporte ou
possivel continuidade do amor. Destacamos, entao, dois fragmentos
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do conto em que a narradora, apesar de estar consumida pelo desejo,
nao deixa despercebida essa inquietagao de ver tragos infantis no
seu amado:

[...] Eu lhe era fiel. Ele me falava das brotogjas que o atacavam no verdo, e eu
ouvia cheia de prazer, apenas seus libios se mexendo, como se as palavras nao
tivessem semantica. |...| E eu me lembrei da noite anterior, quando o/bei para
a sua bunda no quarto, ¢ levemente rosada, pensei comigo, tem qualquer coisa de
infantil a bunda dele, embora as cavas laterais das nadegas dessem a segura
aparéncia de um homem adulto. [...] NOLL, 2008, p. 48-49, grifos
Nnossos).

Com base no excerto, destacamos referéncias que fazem
analogia ao perfil infantil da personagem. No entanto, esses tracos
também retomam o lado imaturo e idealizador dos primeiros passos
da relacdo. Além disso, deixa sutilmente implicito a ideia de crianca
em um relacionamento como uma continuidade ou seguranca de
um lagco amoroso. Vale ressaltar o fato de boa parte da narragao se
fixar nas descri¢oes de Pedro, gerando determinada expectativa para
a maneira que se consolidara o relacionamento entre ele e a narradora.

E nessa mistura de desejo e loucura que a personagem
relembra os intensos momentos em que gerou o filho, marca
concreta do afeto entre ela e Pedro. Observemos: “- gritei, vocé é o
cara galego mais gostoso que conheci, e ele virou-se de frente pra
mim e eu o admirei levemente excitado. Foi quando o instante se
inflamou de tal maneira que s6 nos demos conta depois de gozar”
(NOLL, 2008, p. 48). A personagem rememora algumas cenas
amorosas enquanto conversa com o pai de Pedro sobre a vinda da
familia de Portugal; sobre a sua esposa e sobre o filho. Fato
importante ¢ como a personagem estipula um mesmo significado
para a relacdo sexual, filho e amor: “[...] Eu estava sentada [...]
ouvindo o velho e extremamente umida pelo verdo e pelo amor que
tinha feito com Pedro” (NOLL, 2008, p. 48). Logo, compreendemos
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que em uma relacao idealizada nao se fala de relagdao sexual, mas de
amor, refor¢ando ainda mais a complexidade de percepgao da
tematica amorosa. Fica subentendido, neste trecho, a relacao sexual
e o filho como o préprio amor.

Deste modo, ¢ neste emaranhado de ideias que a histéria do
pai de Pedro prossegue, e em um dos momentos ele enfatiza, em
tom de felicidade, a benfeitoria que ele fez a jovem narradora de
nao ter retornado a Portugal com Pedro, pois eles ndo teriam se
encontrado e nem estaria construindo esse amor verdadeiro. A
narradora entao descreve como se sentiu:

Nesse momento senti 0 meu utero estremecer ¢ meu pensamento foi
logo para o amor que tinhamos feito minutos antes no quarto dos
velhos, e tive simplesmente uma certeza de que tinhamos acabado de
gerar. Eu estava ali, sentada debaixo do caramanchao, possuida e prenhe

(NOLL, 2008, p. 50).

Com base neste fragmento, destacamos a notéria
representatividade do termo “quarto dos velhos”, remetendo
nao s6 a idade dos pais do seu amado, mas ao local quase morto
e sem vida que nele foi capaz de fazer um novo caminho de
expectativas através do filho que ali foi gerado, sobretudo, a
representacao simbolica de continuidade desses enlaces amorosos
por meio do filho. Em outro fragmento a narradora reforca a
ideia de familia: ““[...] entdo eu compreendi como nunca que Pedro
era 0 meu homem e que nés nos darfamos um filho, o filho de
Pedro como qualquer filho do homem, eu a mae do filho, ele o
pai” (NOLL, 2008, p. 50). Desse modo, com base no trecho, ha
uma imposi¢do de ideia de familia por parte da narradora no
momento em que ela se denomina mae e Pedro categorizado
como pai. Hssa construcao familiar nao é celebrada através de
um ato religioso, mas pela geracao de um filho que concretiza o
relacionamento.
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Percebemos entdo que esse ¢ o momento do texto em que se
encerra o fervor da paixdo do casal. O filho configura a ideia de
familia e com ele todas as obrigacdes a serem assumidas pelo laco
familiar. Referendados por isso, notamos que a personagem,
implicitamente, traz em si um ideal de amor romantico, de muito
sentimento ¢ zelo. E instituido, entio, o amor romantico discutido
por Giddens (1993, p. 51). Para esse autor, “[...] nas ligacdes do
amor romantico, o elemento do amor sublime tende a predominar
sobre aquele do ardor sexual”. Entendemos, pois, que esse laco
familiar quebra com a ideia do amor paixdo, uma vez que ¢é
substituido por um ideal de amor sublime e duradouro, instituido a
partir da familia.

Ha, entdo, notadamente uma mudanga temporal: Pedro e a
personagem retornam ao Rio e a partir daf a narradora faz sucessivos
questionamentos sobre o seu relacionamento amoroso. Além do
que, a gestagdo suscita caréncia e vazio, sentimentos
inquestionavelmente motivados por Pedro, que muda o seu
comportamento e nio observa a narradora com aquele amor
fervoroso. Em seus relatos imprecisos e cheios de subjetividade, a
narradora expoe, aparentemente indignada, os seus devaneios
angustiantes motivados pela auséncia de Pedro. Imprecisa e confusa
ela divaga em seus pensamentos: “[...] Pedro [...] ndo se da conta de
que ¢ minha essa energia e que ¢ dele essa energia. Nao se da conta
de que a lua apareceu e que o nosso filho amadurece” (NOLL, 2008,
p. 51). Sutilmente indignada pelo possivel desprezo de Pedro, ela
reclama o desleixo da personagem para com o filho, e sem duvida,
para com ela, marcando o vazio gerado pela auséncia de Pedro e
reforcando a nova realidade do casal: uma familia de tracos
tradicionais, mantendo um contrato social.

O sentimento da auséncia é marca da nova realidade do casal,
nao simplesmente pelo desleixo de Pedro, mas a falta dele enquanto
homem. A narradora o anseia como antes, mas claramente ha um
distanciamento gerado pela rotina familiar que foi instituida. Diante
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disso, notamos que essa questio nos remete a0 pensamento de
Cristina Nehring sobre a auséncia:

Se nio desejamos ver muito nossos companheiros romanticos é porque
ndo gostamos deles tanto quanto desejarfamos. B porque ficamos facilmente
enfadados. F porque nosso prazer se encontra na conquista, nio na
coexisténcia. Assim como o gato bem-alimentado que se cansa do
camundongo no momento em que ele deixa de se mexer entre suas
patas, nos cansamos de nossos companheiros no instante em que os
conquistamos (NEHRING, 2012, p. 123-124).

Com base neste fragmento, Nehring reforca a ideia de que
quando se conquista o objeto amoroso, finaliza-se o desejo de manté-
lo. Verificamos que apds o processo de atracao, o amante ¢ levado
a buscar novos objetos amorosos, a fim de se sentir completo, na
tentativa de se livrar da rotina criada apos a conquista.

O desejo de completude é entdo analisado na perspectiva da
falta, pois o homem busca a sua felicidade em outro sujeito e,
conforme Platio (2012), essa necessidade de buscar sempre a outra
metade corresponde a antiga natureza humana, pois, no discurso de
Aristéfanes, éramos um todo, que foi separado por decisao dos
deuses, transformando o homem em um ser sempre desejoso. E a
conquista do objeto amoroso que faz com que Pedro mude,
tornando-se um homem saciado e aparentemente completo,
mantendo-se inerte na relacao e se dedicando a musica, até o final
do conto, como uma tentativa de livrar-se da rotina do
relacionamento.

E pertinente rememorar o relacionamento dos pais de Pedro,
que iniciou com todo fervor, mas que foi rompido com o nascimento
do filho. Toda a preocupacio do casal se voltou para Pedro e o seu
bem-estar, incluindo a mudanca de Portugal para o Brasil como
uma maneira de defender o filho do perfodo conflituoso. No entanto,
conflituosamente neste enlace familiar a relacio amorosa é
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drasticamente esquecida e substituida pela preocupagao familiar. Nos
relatos do pai de Pedro percebemos que nio ha mais o fervor
desejoso e misterioso que apimentou o inicio do relacionamento no
bar Vénus, ha o “sossego da companhia da mulher” (NOLL, 2016,
p. 48).

Com isso inferimos que o relacionamento segue os
pressupostos do amor romantico discutido por Giddens (1999).
Nas discussodes do socidlogo, o amor romantico ¢ aquele que causa
o companheirismo, “[...] ligado a responsabilidade mutua de maridos
e esposas pelo cuidado da familia ou propriedade” (GIDDENS,
1999, p. 54). E essa responsabilidade gerada na relacio dos pais de
Pedro, fazendo com que a afinidade seja de companheirismo e nio
de desejo e pulsacoes carnais, suscitando como resultado o
fechamento das relagGes sexuais que aparentemente foram mantidas
até o nascimento de Pedro.

E, também, uma exigéncia da prépria imagem de familia, com
o casamento a ideia ndo ¢ manter as pulsagOes desejosas, mas
reproduzir com a ben¢ao de Deus. O sexo nio é observado como
um prazer, mas uma interdi¢ao que regula o desejo humano, ou seja,
a funcdo do sexo no casamento ¢ a reprodu¢ao para manter viva a
raga humana, a sobrevivéncia temporaria de novos seres, pois em
sequéncia vem a morte, conforme Bataille (1988). Sobre a vida sexual
no casamento, Bataille (1988, p. 97) diz que ha uma compreensao
dos corpos: “a unido ¢ furtiva e superficial, nao pode organiza-se, o
seu movimento ¢ quase animal, demasiado rapido, e, na maior parte
dos casos, o prazer aguardado escapa-se”’. Compreendemos, pois,
que o sexo no casamento faz parte de um bloco de acordos, ele
aparece dentro dos habitos rotineiros e ¢ irregular, as escondidas,
preciso e rapido.

O abandono do desejo é perceptivel pela narragao dos pais
de Pedro, dedicando a maior parte da construcdo da narrativa para
falar do filho e nao deles, como vemos neste trecho: “[...] — Quando
era pequeno eu costumava deixa-lo nos inicios das manhas no sol,
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ele ficava sentadinho sobre a grama e na cozinha eu ouvia o seu riso,
ria sozinho de tudo e de nada — a mie relembrou numa voz
emocionada” (NOLL, 2008, p. 49). Neste fragmento a mae de Pedro
se apresenta zelosa e emocionada ao falar do filho, se dedicando
apenas a ele e ndo se detendo a discorrer sobre o amor que a envolveu
desde cedo em sua época de atriz. Logo, entendemos que, para os
pais de Pedro, o que mais importa nao é como a relagdo amorosa se
iniciou e se desenvolveu, para isso restam as memorias nostalgicas
do pai de Pedro, o importante é o resultado dessa unido amorosa,
que ¢ Pedro.

Constatamos, pois, que as historias amorosas, tanto a de Pedro
com a narradora quanto a dos pais dele, estio entrelacadas com a
ideia de relacionamentos perenes, ja que todo o surgimento das
incertezas da personagem em relagao ao relacionamento dela e Pedro
demonstra a sua vontade de fugir de um relacionamento de
companheirismo. No conto, observamos que o resultado é o
abandono e o desprezo, gerando divagacoes que originaram o ensaio
imaginario intitulado “Conversa¢es de amor”, criado mentalmente
pela personagem na tentativa de manter o amor entre eles intacto e
sem essas consequéncias advindas do desprezo de Pedro: “[...]
Conversagoes de amor relata a solidao do encontro amoroso e aquela
noite em que o Amor se insurge e participa de toda a solidio do
mundo e se faz presente como o infinito que sonhamos” (NOLL,

2008, p. 51).

Com base na citagao, vemos a recorréncia da solidao nao gerada
simplesmente pela atitude de Pedro no momento da gravidez de
sua amada, mas também do préprio egoismo da narradora ao longo
da narrativa em se deter em si, construindo as suas expectativas,
esquecendo que Pedro ¢ um adulto e ndo mais uma crianca,
planejando, mesmo que inconscientemente, um filho e abdicando
de uma relagao de mais intensidade. Ao se dar conta disso, desespera-
se e inicia o ensaio “Conversacoes de amor”, seria essa 2 maneira de
manter uma relagdio amorosa construida por ela, ja que, apesar de
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ser bastante recorrente a vida de Pedro na narrativa, ele nao idealizou
um relacionamento duradouro, sendo uma figura praticamente
silenciada.

Sob o aspecto de manter concretizado o amor na narrativa
“Conversacoes de amor,” relacionamos essa tentativa aos propositos
das cartas amorosas, discutidos por Barthes (2003), que mantém
concretizadas as palavras afetuosas nos momentos iniciais da paixao.
O autor, ao discorrer sobre as cartas amorosas, expoe O passo a
passo a ser seguido para a constru¢ao da carta, mas o que fica em
evidéncia sio as palavras que se materializam no texto amoroso:

...] 1. Que alegria pensar em vocé! 2. Encontro-me aqui num meio mundano,
e, sem vocg, sinto-me bem sozinho; 3. Encontrei alguém (a senhorita
B...) que se parece com vocé e com quem posso falar de voce; 4. Fago votos
de que nos possamos reunir. — Uma unica informacio é variada, ao
modo de um tema musical: penso enz vocé (BARTHES, 2003, p. 45, grifos
Nnossos).

Nesse sentido, a carta representa a concretizagao dos varios
relacionamentos amorosos, sendo prova concreta dos momentos
afetuosos. No conto, a carta nao ¢ a alternativa eleita pela narradora,
mas o género textual ensaio e nele sao transpostas as vivéncias
amorosas, sobretudo, retomando o amor apaixonado que o casal
viveu antes da institui¢do familia. Porém, enquanto a narradora se
dedica em deixar marcados os momentos felizes, Pedro se distancia.
Mas o filho nao foi gerado apenas pela narradora, é fruto da relagao
entre eles. Averiguamos, entao, que o desleixo de Pedro remete ao
término da relagao amorosa, ele aparenta estar satisfeito com o que
viveu e o filho ¢ a representac¢ao do fechamento amoroso.

Além disso, aparentemente Pedro repete o que foi vivenciado
no relacionamento de seus pais, expondo abertamente o peso de
um relacionamento fixo e a aniquilagao do fervor sexual: “Pedro
toca o seu celo na varanda e esta tdo imerso na musica que nesse
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momento nao se da conta de que é minha essa energia e que ¢ dele
essa energia” (NOLL, 2008, p. 51). Ele esta completamente em outra
dimensao, buscando uma saida do possivel tédio de conviver em
familia. E como se a personagem nio estivesse mais na mesma
vibra¢ao amorosa, no calor intenso do amor, ele esta inerte, passivo,
assim como resultou a relagdo dos seus pais.

Essa instabilidade na relacio amorosa sé reforca os deslizes
que foram cometidos pelos dois personagens: Pedro, que
aparentemente envolvido na relagdo apresenta os seus pais,
motivando a narradora na sua idealizacdo de um relacionamento
estavel, assim como era o casamento dos pais de Pedro, mas esquece
do caminho a ser percorrido para chegar a ideia de amor duradouro.
Outro fator que impulsiona esses desacertos ¢ a construciao da
narrativa na tentativa de impulsionar a concretizacao do
relacionamento amoroso através da figura do filho.
Contraditoriamente, este se converte no principal conflito entre eles,
significando a causa principal da auséncia e do vazio sentido pelos
dois personagens que vivem em seus mundos, amargando as suas
magoas em suas realidades mais irreais. Por outro lado, deixa mais
em evidéncia o esquecimento da individualidade dos amantes, eles
ja ndo eram tao diferentes como no inicio do relacionamento, viviam
separados, isolados, resultado do cotidiano.

E importante pontuar que o fracasso do relacionamento nio
esta, exatamente, na figura do filho, mas o que ele motivou: a
concretizagao e o fim de um ciclo amoroso. Porém, ¢ isso que a
narradora tenta evitar transformando o seu anseio por um amor
duradouro em um ensaio:

Escrevo como quem brinca com fogo, as mios ordenhando uma seiva
imprevisivel que a qualquer momento pode queimar soletrando uma
caréncia: a caréncia deste amor que vive em Pedro e que sem querer eu
atico neste livro que escrevo, amor que nenhum dos dois sabe de onde
veio e que no entanto cresce, cresce com este filho que trago aqui e com
este livro. E gue no entanto carece. E é com esta caréncia que eu inicio o
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livro porque sem ela o livro ndo seria esctito. I nesta caréncia que sinto a
vontade de prosseguir. B escrever Conversagies de amoré uma forma de avancar.
(NOLL, 2008, p. 51, grifos nossos).

Percebemos, portanto, que o ensaio imaginario passa a ser
materializado em texto. E a escrita representa, para a narradora, a
propria chama fervorosa do amor, pois, podemos inferir que brincar
com fogo nada mais é do que se arriscar pelo outro e buscar nele
algo que a fara se sentir completa compreendendo, entdo, o desejo
como algo que ainda falta na personagem para ela se sentir venturosa.
Assim, para a narradora a caréncia esta em Pedro, o seu objeto
amoroso, ¢ nele que moram as suas incertezas e vontades.

Com isso, acreditamos que hd nesse trecho a representacao de
dois conceitos de desejo, uma vez que se imaginarmos puramente O
significado de caréncia, chegaremos ao consenso de que caréncia ¢ a
auséncia de alguém, neste caso, a auséncia de Pedro, representando,
entdo, o desejo como falta. Porém, nos distanciando do préprio
significado do termo caréncia, podemos entender que a personagem
modifica o significado da palavra, fazendo com que ela seja falta e
a0 mesmo tempo impulso. Destacaremos, dois trechos que
representam essas duas definicées: 1° o desejo como impulso: “E
nesta caréncia que sinto a vontade de prosseguir” (NOLL, 2008, p.
51); ela demonstra que Pedro ¢ o impulsionador de sua escrita, sao
ele e o filho que motivam a continuagao de sua narrativa, logo, o
desejo ¢ impulso, vontade de devorar, como afirma Bauman (2004);
2° o desejo como falta: “E que no entanto carece” (NOLL, 2008, p.
51), a personagem meio que se volta para as suas subjetividades,
para a auséncia permanente de Pedro em um dos momentos mais
felizes que € a gestacdao. De fato, a representagao do desejo como
falta, fazendo-nos imaginar que ela realmente precisa dele para
prosseguit.

E valido lembrar que, nas relagdes amorosas, quando o sujeito
se sente s6 ele muda os seus habitos na auséncia do objeto amoroso,
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pois ¢ imerso as suas subjetividades, dando vez a imprecisao de
suas sensacoes. Por isso, a partir da falta de Pedro, a narradora se
sente impulsionada a continuar a escrita sem medo de se queimar,
ela deseja amplamente o avanco, a finalizagao de sua histéria de amor
e, como resultado a completude amorosa. Em razao disso, ela
escreve e afirma que em “Conversagdes de amor” o seu filho é
lembrado, bem como a relacio amorosa dela com Pedro, concluindo
que ¢é necessaria a escrita desse ensaio em razao das tensdées do mundo
que, assim como ela, vive com a auséncia do amot.

O final do conto ¢ ainda mais instigante ¢ motivador para o
amor Eros, pois representa o possivel recome¢o de um novo ciclo
amoroso:

Entio por hoje eu me canso de Conversacdes de amor e saio a andar
pela rua, deixo Pedro com seu celo, o meu jeans estd gasto e asso pela
rua mais movimentada da noite, entre alguns luminosos de cinemas e
shows de strip-teases, entro num cinema que reprisa |7das amargas, do meu
lado senta um homem que eu nio olho, suas mios nervosas param
pouco num mesmo lugar, ele vira a cabega, diz alguma coisa imprecisa
e impaciente, levanta, e vai sentar mais na frente. Agora eu o vejo, é
magro, bigode espesso e se acalma pouco a pouco olhando o filme

(NOLL, 2008, p. 52).

Esse fato inusitado surge no momento em que ela foge das
complicacoes de sua relagaio com Pedro e subitamente se deixa levar
pela figura desse homem, que para noés representa uma nova
possibilidade e caminho a seguir. A personagem assume o papel
masculino, antes de entrar no cinema, perambulando pela rua
movimentada e em shows de strip-teases, negando, inclusive, a
monotonia de um relacionamento rotineiro. E, entio, um
comportamento transgressor, pois geralmente sao os homens que
saem em busca de experiéncias fora do casamento. Porém, ¢é valido
destacar que essa inversao dos papéis ¢ extremamente possivel, uma
vez que demonstra o poder da personagem na relagdo amorosa e,
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retomando alguns mitos, observamos que as mulheres foram
tomadoras de decisoes, atuando como transgressoras a fim de buscar
0s seus espacos como, por exemplo, nos mitos de Eva e Adao e no
mito de Pandora:

Evaarruina Addo e toda a humanidade por deixar-se tentar pela serpente,
e o mesmo faz Pandora, a primeira mulher segundo a mitologia grega,
criada por Zeus para castigar os homens: o deus da a Pandora uma
anfora cheia de desgragas, jarra que ela destampa, movida por uma
irrefreavel curiosidade femzinina, liberando assim todos os males [...| nesses
mitos ¢ a mulher quem tem o atrevimento de perguntar-se sobre o que
existe além, o anseio de descobrir o que esta oculto (MONTEIRO,
2007, p. 11).

Notamos que essas mulheres se posicionam ativamente, negam
a passividade e trazem para a humanidade a morte e a enfermidade
(MONTEIRO, 2007). No conto, a protagonista busca, também, o
conhecimento e a sua descoberta pessoal, assim como a mulher de
L6, que contemplou Sodoma, ela ndo oprime a sua vontade de olhar
para tras, busca sentir o desejo pulsante que ha nela e que a deixa
viva. Por isso rompe com o estere6tipo, observa a movimentagao
nas ruas e nao se sente punida ou sem ardor sexual.

Janasala do cinema, apesar de ser um rapido trecho, notamos
que a personagem demonstra a sua aten¢ao para aquele homem que,
assim como ela, parecia estar fugindo de algo, se amargurando na
reprise do filme que, aparentemente, foca na vida e na amargura.
Podemos ainda pensar que a personagem se sentiu atraida pelo
misterioso homem, uma vez que ela buscava se sentir completa
amorosamente e, como o homem parecia estar confuso como ela,
havia ali uma possibilidade de recomeco. Desse modo, entendemos
que a complexidade humana ¢ representada através dessas questoes,
ja que esses conflitos e indecisGes fogem simplesmente da realidade
ficcional e nos fazem compreender com mais clareza essa nova
(ir)realidade que a personagem busca.
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Conclusao

Concluimos, portanto, que todas as pretensoes iniciais do
conto, de se construir um relacionamento duradouro e com
aparéncia de “felizes para sempre”, sao invertidas bruscamente pelo
conflituoso embate entre o desejo, em um sentido positivo, de gerar
impulso e motivar a relagio amorosa, e a rotina, a propria
representacao do fim do ciclo amoroso. Talvez a narradora nao tenha
se dado conta de que mesmo tendo, de certo modo, construido a
ideia de familia com Pedro, ndo haveria possibilidade de seguir os
mesmos passos escolhidos pelos pais dele, que fizeram tudo o que
puderam para se dedicar ao bem estar da familia, largando seus
desejos mais enrustidos para se dedicar ao filho e ao lar. Cada um,
dentro das suas particularidades, se sentiu, mesmo que por alguns
instantes, completo. Enquanto a auséncia pode ter gerado na
narradora a vontade de ter Pedro novamente, nele acontece o
inverso, estando tudo concretizado nao ha mais motivos para
conquistar a sua namorada. Restam, entdo, as novas possibilidades:
concretizar o relacionamento entre eles em um livro e vivenciar novas
vicissitudes amorosas.
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