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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo demonstrar
em que medida as prosas Chambacn, Corral de negros (1963), do
colombiano Manuel Zapata Olivella, e Canto de Sirena (1976), do
escritor peruano Gregorio Martinez, dialogam entre si na
restituicao da voz negra nesses dois paises. As duas narrativas
trazem personagens negros, bem como todo um conjunto de
crengas, habitos e costumes que refletem aspectos culturais afro
hispano-americanos. Desse modo, se analisara como ambas
plasmam o testemunho daqueles que foram silenciados pelo
processo escravagista ¢, 20 mesmMoO tempo, CoOmMo resgatam a
memoria coletiva do povo afro descendente. Inquerindo-se o
modo em que se reflete artisticamente a busca e a reconciliagao
com a heranga cultural africana; apontadas por Quince Duncan
como pertencentes a tendéncia literaria afrorealista. Para tanto,
Tzevetan Todorov (2000), Marcio Seligmann — Silva (2005), Jeane
Marie Gagnebin (2000), entre outros, contribuirdo teoricamente
para se pensar acerca do papel do testemunho e da meméria no
processo narrativo. Jerome Branche (2009), Inocéncia Mata
(2000), Thomas Bonnici (2009) colaborario no que tange a
reflexdo sobre a diaspora africana, a escravidao negra e o pos-
colonialismo inseridos esteticamente na literatura afro hispano-
americana.

PALAVRAS-CHAVE: Diaspora africana; Estudos pos-
coloniais; Africania; Literatura afro hispano-americana; Memoria.

ABSTRACT: This article is aimed at showing to what extent
the texts Chambacu, Corral de negros (1963), by the Colombian au-
thor Manuel Zapata Olivella, and Canto de Sirena (1976), by the
Peruvian writer Gregorio Martinez, contribute for the reestab-
lishment of black voices in these two countries. Both narratives
present black characters, as well as beliefs, habits and customs
that show afro Hispano-American cultures. We herein analyze
how these texts shape the testimonials of those silenced by the
enslavement process and, at the same time, rescue the collective
memory of afrodescendants. We also discuss the way the Afri-
can cultural heritage is sought for and reconciled with, which

RevistA ALERE - ProGramMA DE Pos-Grapuacio M Estupos Literarios-PPGEL - Ano 12, Vol. 20, N.° 02, dez. 2019 - ISSN 2176-1841

154
|



Quince Duncan points out as characteristic of an afrorealist lit-
erary trend. Tzevetan Todorov (2000), Marcio Seligmann — Silva
(2005), Jeane Marie Gagnebin (2006), among others, will con-
tribute with their theories on the role of testimonials and memo-
ries in the narrative process. Jerome Branche (2009), Inocéncia
Mata (2000) and Thomas Bonnici (2009) help understanding the
African diaspora, black slavery and post-colonialism aesthetically
mobilized in afro Hispano-American literature.

KEYWORDS: African diaspora; Post-colonial studies;
Africania; afro Hispano-American literature; Memory.

Reflexdes iniciais: Martinez e Olivella e a importancia das
suas vozes

O sujeito subalterno nao tem nenbum espago a partir do qual ele possa falar
(Spivak,1995)

Tal qual ocorrido no Brasil, os paises Colombia e Peru, foram
afetados pela economia de colonizacio imperial e,
consequentemente, receberam mao-de-obra escrava africana, que
chegava as colonias pelo trafico negreiro. Na esteira dessa reflexao,
analisaremos nesse artigo como as prosas Chambacu, Corral de negros
(1963) do colombiano Manuel Zapata Olivella, bem como Canto de
Sirena (1976), do escritor peruano Gregorio Martinez, dialogam
entre si na restituicdo da voz negra nesses dois paises, refletindo
literariamente aspectos culturais e identitarios afro hispano-
americanos; contribuindo na representacao da alteridade e das
diversas racas do homem, conforme coloca Inocéncia Mata, em O
pos-Colonial nas literaturas africanas de lingua portuguesa, na medida que é
um modo de “reescrever a visao euférica dos sujeitos africanos”, ja
que “as exigéncias da consciéncia contrapéem agora uma contra-
epopeia politica e social que visa referenciar a transformacao dos
ideais agonicos” (2000, p.3)
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Conforme mencionado, muitos paises hispano-americanos
receberam mio de obra escrava advinda da Africa, processo de
escravidao altamente desumano desde a captura dos negros até a
sua permanéncia nas colonias para a realizacdo dos trabalhos
escravos. Isabel Castro Henriques (2004), explica como secularmente
o trafico negreiro e a escraviddo retiraram do continente africano,
de modo truculento, parte significativa de sua populacio, a fim de
contemplar os interesses europeus de estruturacio e consolidagao
imperial. Como bem afirma Henriques, para os africanos o oceano
¢ visto como “o lugar da morte”, simbolizando esse lugar de
travessia brutal que se ancoraria em um novo lugar, a América, que
seria seu novo, forcoso e terminante lar; simultaneamente

A América vermelha torna-se a América negra, para recorrer a bela
férmula de Bastide, associada a um Altantico preto, que s6 conseguiria
recuperar a sua bela cor azul muito lentamente, trés séculos mais tarde,
ja no ultimo quarto do século XIX (HENRIQUES, 2004, p.123)

Despersonalizacao, tortura, trabalhos exaustivos sao uns dos
varios mecanismos utilizados pelos colonizadores espanhdis para
controle ¢ dominac¢ao dos negros, considerados como objeto para
exploracdo e constituicao das colonias. Desumanizagao sustentada
por idearios racistas de supremacia racial dos brancos em relagiao
aos negros, sendo que o conceito de raga superior se torna essencial
na consolidacao ideolégica dos impérios europeus. Em Teoria e critica
pos-colonialista (2009), Thomas Bonnici argumenta como o projeto
capitalista marcado pelo binarismo metrépole - colénia foi
fundamentado pela imposi¢ao dos valores europeus e a
outremiza¢ao dos negros, colocando-os como subalternos,
mostrando como o mesmo foi operacionalizado por um construto
de “suposta cultura homogénea e a pseudopureza racial” (Hall, 2003
apud Bonnici, 2009), sustentada pelos pafses europeus. Essa suposta
supremacia ideoldgica, que garantiu os interesses e a hegemonia do
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homem branco, deixaram sequelas mesmo apds a libertagdo dos
afrodescendentes e na insercao deles na sociedade como homens
livres, desencadeando em uma existéncia marcada pela condi¢ao
precaria e marginal.

De modo geral, nos paises da América do Sul de fala hispanica,
as pesquisas tedrico-criticas acerca das manifestacdes culturais dos
escritores de descendéncia africana é um campo que até recentemente
havia recebido pouca aten¢iao por parte dos pesquisadores. Como
exemplo, aos consultarmos as diversas antologias e colecoes literarias
ou até mesmo os programas de estudos literarios de muitas
universidades sul-americanas, podemos confirmar essa lacuna acerca
das produgoes literarias afro hispano-americanas. De acordo com
o pesquisador senegalés M’Baré N’Gom Fayer (2017), ha um grande
vazio sobre a histéria do negro africano e transafricano, ou seja,
aquele que foi levado forcosamente do continente africano ao
americano, no espago académico. Ressalta que a exce¢ao seria 0s
Estados Unidos, porque muito antes dos movimentos de
reivindicagao dos direitos civis de grupos minoritarios, como negros
e mulheres, a academia estadunidense iniciou tais estudos em
programas denominados como “Black Studies”.

No espago académico peruano, na atualidade, ha poucos
estudos que abordam acerca das questoes afro-peruanas, como
exemplo, até o presente momento, nenhum Curso de Letras das
grandes Universidades do Peru possui programa de estudos acerca
da literatura afro-latino-americana. Consonante, a historiografia
cultural dos autores afro-peruanos também ¢ algo recente para
grande parte dos leitores peruanos. Contudo, o escritor afro-peruano
Gregorio Martinez (1942 — 2017), nascido em Coyungo, em Nasca,
uma regido rural da costa-sul peruana, é um dos autores afro-
peruanos mais conhecido e pesquisado em outros paises, com
excecao do Brasil. Em suas obras, diversas experiéncias pessoais
sao retratadas, produzindo uma narrativa singular em que descreve
negros e mesticos, rurais e pedes de fazenda. A pesquisadora peruana
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Milagros Carazas Salcedo ressalta que a escrita de Martinez é muito
peculiar, por possuir um humor irreverente, uma preocupagiao pela
linguagem popular e um sensualismo transbordante, plasmando
“uma imagem inovadora do sujeito afro-peruano e, por outro lado,
representa a problematica da identidade ética e cultural de seus
personagens. Esta tem sido sua grande contribui¢ao para a literatura
peruana contemporinea e o que explica o crescente interesse em
sua obra” (2017, p.25, traducdo nossa)®.

Em relacio a Colémbia, em 1991 iniciou-se o renascimento
afro-colombiano, o qual foi caracterizado por dois acontecimentos
importantes: a expedi¢do da Constituiciao da Politica Nacional (1991)
e o despertar do movimento social étnico afro-colombiano. Pela
primeira vez na Republica da Colémbia, as populagdes afro-
colombianas foram incluidas na Constituicao Nacional, sendo
reconhecidas e protegidas como grupo étnico. Esse renascimento
afro-colombiano foi antecedido por diversas acdes sociais ocorridas
nos ultimos cinquenta anos do século XX, uma delas foi a eclosao
de um relevante movimento de valorizacao das manifestacoes
culturais afro-colombianas, principalmente, da musica e da danga,
que passaram a ser as representacoes do sujeito colombiano e da
cultura nacional, e em menor medida, da literatura e da poesia, onde
se destacam os nomes de Manuel Zapata Olivella; Jorge Artel; Miguel
A. Caicedo; Sofonias Yacup, entre outros.

Conforme mencionado, Manuel Zapata Olivella (1920-2004), foi
um nome relevante na revalorizacao do sujeito afro-colombiano, suas
contribui¢bes tangenciam tanto com seus estudos como antropologo
como com suas criagoes quanto escritor. Alfonso Munera, coloca que,
entre as décadas de 40 a 60, Zapata estabeleceu contato com
personalidades afro hispano-americana objetivando a criagio de um
movimento cultural que se comprometeu no resgate do papel e da
contribuicio da Africa no mundo ocidental, criticando os modelos de
exploracio colonialista e reivindicando os direitos civis dos negros e as
lutas de libertagao nacional dos paises africanos. Na Colombia, Zapata
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juntamente com outros escritores “hijos de la didspora”, como coloca
Munera, foram os que lutaram pelo reconhecimento e incluso dos negros
na sociedade colombiana (2010, p. 15).

Felizmente, nos ultimos anos esse cenario que tange ao
desconhecimento e ao ocultamento vem sofrendo mudancas,
trazendo a baila a rica contribui¢do dos negros na literatura hispano-
americana. Essa fortuna cultural chegou as colonias americanas
mediante o trafico negreiro, que durou quase trezentos e cinquenta
anos, desencadeando em uma das maiores diasporas mundiais. Os
escravos pertenciam a diversas regides africanas, representando uma
diversidade cultural, linguistica e religiosa, que era intrinseca a eles.
Muitos tinham de 15 a 20 anos de idade, sendo que a partir de 1830,
por questoes financeiras, essa faixa etaria se reduziu de 9 a 12 anos.
Além disso, por pertencerem a cultura de tradicao oral, o
conhecimento estava relacionado aos mais antigos e experientes, o
que também contribuiu para a redugdo etaria dos escravos trazidos,
pois os colonizadores acreditavam que escravos mais jovens
aceitariam mais facilmente a aculturacio.

Entretanto, como aponta M’Baré N’Gom, o movimento de
resisténcia iniciou-se desde a chegada dos negros nas colonias, pois
eles procuraram criar uma identidade propria distinta da sociedade
hostil em que viviam, resgatando o que conseguiram das suas dangas,
mitos, rituais, comidas e medicinas para responderem ao discurso
escravista. Consonante, Roger Bastide coloca que os navios
negreiros nao transportaram a bordo somente homens, mulheres e
criancas, mas também seus deuses, suas crencas e folclores (apud

M’Baré N’Gom, 2017, p. 34).

Diaspora africana: vozes outrora silenciadas que ecoam

O fato da sociedade escravagista configurar-se como coercitiva
influenciou o surgimento de uma consciéncia politica entre os
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transafricanos de uma resisténcia ativa e passiva, mediada, muitas
vezes, pela oralidade que instrumentalizava a recuperagio e a
reafirmacao da identidade negra. Manuel Zapata Olivella, no artigo
Opresidn y explotacion del africano en la colonizacion de América Latina
(2010) explica que o individuo mesmo que submetido a mais extrema
incomunicabilidade, retirado de seu meio natural e privado de sua
cultura, mantem sua sobrevivéncia e, simultaneamente, constitui uma
“célula capaz de recrear y enriquecer sus ideas, hacerse a nuevos
medios expresivos, formas y herramientas adecuadas para generar
por si sola, o en asocio de otras, los valores tradicionales de su cultura
de origen” (p.298)./ “célula capaz de recriar e entiquecer suas ideias,
tazer-se em novos meios expressivos, formas e ferramentas
adequadas para gerar por si s6, ou associadas a outras, os valores
tradicionais de sua cultura de origem” (p.298, traduciao nossa).

Esse principio ontolégico da humanizacio do homem pelo
trabalho criador, segundo Zapata, foi desconsiderado por algum
tempo pelos estudiosos da historia tradicional latino-americana,
ignorando as culturas africanas de origem dos escravos e,
consequentemente, a contribui¢io dessa natureza criadora no
desenvolvimento da sociedade colonial. Isso demonstra o peso de
uma visio que se tornou dominante, que reflete a falta de
reconhecimento dos africanos, a0 mesmo tempo, que lhes oferecem
um falso reconhecimento, colocando-os numa situacao de
marginalidade e de humilhagao.

Construcao contaminada e contaminante que refuta a memoria
histérica do transafricano, para substitui-la pela memoria hegemonica
do colonizador escravagista, fazendo-se necessario o resgaste dessa
memoria coletiva dos afrodescendentes, haja vista o aporte negro em
varios aspectos culturais e artisticos da sociedade latino-americana.
Consonante, Inocéncia Mata explica que a escrita atual africana
engendra “estratégias contra-discursivas que visam a deslegitimizacao
dum projecto de na¢ao monocolor pensado sob o signo da ideologia
nacionalista” (p.3), expressando vozes e memorias que antes nao
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possufam lugar; Bonnici expoe como o colonizado se torna um sujeito
mudo e dos recursos utilizados para sair dessa mudez, possibilitando
se reescrever na historia e se reelaborar como sujeito.

A diaspora africana ou transafricania simboliza a marca indelével
traumatica nos negros trazidos brutalmente a América, congrega
tanto em sua origem como em seu destino, um mecanismo de
desenraizamento e de apagamento intencionados a fim de anular
aspectos sociais, culturais e espirituais pertencentes ao africano.
Contudo, mesmo com o intuito do colonizador de escamotear e
extinguir caracteristicas culturais inerentes ao transafricano, em solo
americano, ele tentara recupera-las e recria-las em conformidade
com as adversas realidades locais. Processo de reformulacio que
mantera a heranca africana, que serd repassada aos seus filhos
nascidos na américa, resguardando a memoria e identidade ancestrais.

Desse modo, muitas das producdes culturais e literarias de
afro hispano-americanos plasmam o que Carmen Marfa Zielina
(1992) explica como africania, que sao caracteristicas oriundas da
cultura africana e ficcionalmente se transformam em simbolos,
compondo assim, o estilo desse produtor/escritor. Estilo que
exprime esteticamente os negros e suas comunidades, bem como a
sua linguagem na oralidade, seus mitos e lendas, seus valores religiosos
e as suas manifestacoes real-maravilhosas.

Contluente, o afrorealismo, como expde Quince Duncan (1996),
trata-se de uma nova corrente que articula a recuperacio da voz
transafricana historicamente anulada, portanto, ausente e nao ouvida.
Voz auténtica e autonoma, pois retrata a experiéncia propria e
ancestral sem mediacoes, transmitindo a memoria histérica e cultural
do transafricano, como uma reapropriagdo expressiva para a
reinser¢ao do negro americano na historia. Duncan explica que o
afrorealismo distingue-se por seis caracteristicas basicas:

O esforco por restituir a voz afro-americana mediante o uso de uma
terminologia afro céntrica; a reivindicagio da memoria simbdlica

Revista ALERE - PRoGRAMA DE P6s-Grabuacio eM Estupos LiTerArios-PPGEL - Ano 12, Vol. 20, N.° 02, dez. 2019 - ISSN 2176-1841

161
|



africana; a reafirmacio do conceito de comunidade ancestral; a adogio
de uma perspectiva intra-céntrica; a busca e proclamag¢do de uma
identidade afro (DUNCAN, 2005, p.3, tradu¢do nossa).’

O Afrorealismo propée outro modo de dizer ou de narrar e
experiéncia da transafricanfa por meio de diversos recursos
discursivos e estéticos que lhe permitem convocar a memoéria
historica e cultural, articulando um outro discurso ou um contra
discurso sobre essa traumatica experiéncia.

Assim, a0 nos depararmos com os dois personagens principais
das obras Chambacu, Corral de negros e Canto de Sirena, que siao
descendentes dos negros trazidos na condi¢ao de escravos para seus
respectivos paises, localizados temporalmente nas primeiras décadas
do século XX; vemos que ambos relatam, simultaneamente, acerca
das suas realidades e dos costumes dos seus ancestrais. Dando voz
aqueles que se encontravam marginalizados pelo discurso
hegemonico, construindo assim o testemunho dos que foram de
alguma forma excluidos. A voz desse outro, é a voz do subalterno
que vai de encontro a Historia “oficial”, segundo Mata, estamos
diante de um contra discurso que busca a mudanga no contexto do
discurso dominante, “gerindo as suas potencialidades e as suas
limitagbes quanto a uma ‘renovacao discursiva™. Outro discurso,
distinto do oficial, que parte de uma minoria, narrando aspectos
que sdo universais e atemporais, como a violéncia, o trauma e a
deterioracao humana. Essa escrita da dor nao pretende dar respostas
aos dilemas do homem, mas propoe um dialogo com a mesma, o
que pode evidenciar ndao apenas as fraturas das identidades dos
individuos, mas

pode ensinar a nio esperar respostas completas e prontas para os desafios
impostos pelo convivio em uma sociedade agredida pelas violéncias
tecnologica, urbana e social e acuada pela questao da diferenca e pelas
duas vertentes mais irracionais da “solucdo” dessa questdo: a da
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globalizagio — que nega as diferencas — e a do fundamentalismo — que
reafirma a velha ontologia racista (SELIGMANN-SILVA, 2004, p. 80).

Em Chambacii, Corral de Negros, o personagem Maximo, de
trinta anos, luta pela permanéncia de seus familiares e vizinhos no
bairro de Chambacu, haja vista o movimento do poder publico de
erradicacio. Em Canto de Sirena, o autor recria a voz de Candelario
Navarro, um andarilho camponés, que trabalhava como escavador
para arqueoldgicos, e, devido ao seu oficio e vicios, moveu-se pelo
territério peruano. Candelario narra em primeira pessoa, mediante
o recurso mnemonico, seus quase 82 anos de vida e, paralelamente,
traz inimeros personagens de carga historica e familiar. Maximo e
Candelario, sdao filhos de negros, em situagido precaria
socioeconomica, deslocaram-se por varios espagos, tinham acesso
a leitura e, cultuavam o habito de ler, principalmente, Maximo.
Trazem seus testemunhos individuais e coletivos num movimento
de vaivém, engendrado por anacronias, que segundo

Gérard Genette, em Discurso da Narrativa (1979), sao as rupturas
temporais constituidas pela prolepse e pela analepse, encenando
nessas duas prosas manobras narrativas nao lineares, mas sim,
ziguezagueante; movimentos que refletem o préprio movimento
seletivo e flutuante da meméria (POLLAK, 1989 ¢ TODOROVY,
2000). Como vemos no fragmento em que Maximo ao falar de si
para a personagem sueca Inge, inclui no seu Eu a memoria de seus
ancestrais:

- Tua presenga nos faz sentir estranhos. Nao ¢ devido a diferenca de
pele. Nos revela nossas limitagdes culturais. Humilhados pela miséria,
nem sequer os instintos podem se realizar normalmente. Mas ndo somos
somente um saco de apetites contidos. Nossa cultura ancestral também
estd afogada. Se expressa em féormulas magicas. Supersticoes. Ha
quatrocentos anos nos proibiram dizer ‘isto é meu’. Nos expressamos
em um idioma alheio. Nossos sentimentos ainda nio encontram as
palavras exatas para se afirmarem. Quando me ouve falar de revolugao
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me refiro a algo mais que destruir correntes. Reclamo o simples direito
de sermos o que somos. (OLIVELLA, 1963, p. 96, tradugio nossa).*

O que ocorre de modo simultaneo com Candelario ao
descrever seus pais e costumes que remontam aos seus
antepassados:

[...] como dizia minha mie, que em seu falar e seus costumes nao se
ajustava a0 modo comum, sempre tinha um modo particular de chamar
as coisas, fora que quisesse dizer carona que para ela era sudarers, ou
sopa que nunca chamava assim mas simplesmente chufla. As vezes, alguém
a ouvindo ficava sem compreender, pior quando lhe dava por falar em
versos, ou quando comecava a emendar uma ponta de refries da época
da escravidio (MARTINEZ, 1976, p. 52, traducéo nossa).’

Tanto o escritor colombiano como o peruano siao
afrodescendentes nascidos nos paises latinos tratados em suas
narrativas e possuem diversas publicacdes que conjugam
aspectos histéricos, etnoldégicos e sociais afro hispano-
americanos. Ha dois espagos que sio mencionados em suas
narrativas de suma relevancia: Chambacu, bairro antigo e
atualmente erradicado de Cartagena e Coyungo, antiga fazenda
entre os pampas de Ica e Nazca, no Peru. Sio lugares que
simultaneamente refletem um ponto de partida, no caso o
continente africano, e um ponto de chegada, como os novos
lares no continente americano. Para Sandra Regina Goulart de
Almeida (2015), esses deslocamentos transnacionais da
contemporaneidade, como a didspora, nomadismo, migra¢des,
e outros, sao partes que constituem a histéria humana, que
podem ser rastreadas desde os relatos biblicos, o que “coincide
com a era da exploracdo e da conquista europeias e com a

formacao dos mercados capitalistas mundiais”, como coloca
Stuart Hall (2003, p. 35, apud Almeida).
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Chambact é mostrado na narrativa como um lugar de
miséria e abandono, formado sem planejamento socioeconémico
e habitado maioritariamente por negros recém libertos e,
posteriormente, por seus descendentes. Foi um bairro criado
numa regiao pantanosa extra muro de Cartagena e considerado
o maior “Tugurio’ (favela) do pafs, o que motivou por parte do
governo varios projetos de erradica¢dao entre os anos de 1955 e
1971, em prol da construg¢ao de um setor hoteleiro para
atendimento ao massivo fluxo turistico de Cartagena. Atualmente,
Chambacu nio existe, porém por meio da prosa de Zapata temos
o registro desse lugar prenhe de rememoragoes do povo africano
e marcado pela miséria humana, como notamos no fragmento
sobre a situagao precaria da familia do personagem Maximo: “A
miséria da familia se acentuava. Sua mente abarcava mais além.
Nio havia possibilidade de libertacio para eles enquanto
naufragavam na fome de todo Chambacu. E Chambact era um
elo de uma velha cadeia de padecimentos” (Olivella, 1963, p.79,
traducio nossa)®.

Em contrapondo, Candelario Navarro, apds ausentar-se por
mais de trinta anos de Coyungo, ao retornar, a descreve trancando
comparagdes a partir de suas recordagoes:

Eu voltava a Coyungo depois de trinta e dois de andancas e
peregrinagio (...) A rancharia de adobe me parecia enorme quase
um povoado, comparada a forma como a deixei no ano 14 que
eram apenas algumas casas, contadinhas, para as quatro ou cinco
familias que vieram de Acari de burro, com filho pequeno, com
cachorro, com galinha, e que atravessaram as dunas de Poroma
primeiro, de Marcona e Tunga depois e ainda mais aqui Jumana, até
descer, contendo o corpo, por Aguasalada, pisando com os
calcanhares e suspendendo as bestas porque na baixada os animais
nio podiam apoiar o passo mas sim que se escorregavam pela areia
como por um escorregador (MARTINEZ, 1976, p. 16, tradugio
nossa)’.
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As rememoragdes individuais dos dois personagens perfilam
a memoria coletiva da saga dos afrodescendentes em terras
americanas, bem como, o modo como esses dois espagos fisicos
foram originados congregando em si as memorias desoladoras de
inumeras familias. O sentido de coletividade é expressado logo
no inicio de Canto de Sirena: “Esto, no es una historia, es un canto
(1976, p.12)”, confluente, Marina Galvez Acero, em Narrativa y
testimonio popular: Gregorio Martinez (1992), aponta que o canto ¢ um
coral de varias vozes que ultrapassa as vozes individuais do autor
e do narrador principal, pois “el texto de Martinez se presenta
como un canto polifénico no sélo por la dimensiéon social o
colectiva que adquiere la narracién central del viejo Candelario
[...] sino porque ademas de esas dos “voces” se oyen de modo
explicito otras voces populares que las acompanan en el prélogo
y el epilogo” (1992, p.66). / “o texto de Martinez se apresenta
como um canto polifénico ndo somente pela dimensio social ou
coletiva que adquire a narragao central do velho Candelario [...]
mas sim porque além dessas ‘vozes’ se escutam de modo explicito
outras vozes populares que as acompanham no prélogo e no
epilogo™ (1992, p. 66, traducao nossa)

De modo analogo, em Chanbacii, Corral de Negros, em uma
conversacao com sua maie, 0 personagem Maximo traz a partir de
sua historia, a historia de seus ancestrais:

“A senhora fez muito por nés. Nos deu muito mais que podia. S6 que
aos pobres ¢ impossivel nos manter unidos. F muito desejar ter uma
familia. Se raramente nos olham como pessoas. Ja sabe que somos
descendentes de escravos. Eu sou o primeiro em toda a minha geracio
que aprendeu a ler. S6 nos deixam o ditreito de ter filhos, como as
bestas, mas nada mais. Nem casa, nem escola, nem trabalho. Estamos
condenados a nos dispersar, a ndo saber nunca onde morreremos. HEsta
terra que pisamos ndo é nossa. Amanha nos tirardo daqui ainda que
todos saibam que a nés a calgamos com suor e mangue” (OLIVELLA,
1963, p. 78, traducio nossa)®.
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Resgatando vozes, reescrevendo o presente

A materialidade mediante a escritura desse conjunto de vozes,
plasmam, nas palavras de Jerome Branche, “una mirada hacia atras”
dos afro descendentes para o velho continente como referente
epistémico primario ou como alternativa a qualquer das localiza¢oes
poscolonias, donde residiram por um tempo, compreendendo “una
mirada afligida hacia atras, a un tiempo lugar historico de ruptura y
pérdida, y una proyeccion utdpica hacia adelante hacia la recuperacion
y la integralidad (Clifford, 1997 apud Branche, 2009). Ao voltar os
olhos ao passado, esses testemunhos siao elaborados a partir do
conjunto de vozes e memorias, pois sao rastros deixados por outrem,
que vao além da sua existéncia e do seu tempo, segundo diz Jeanne
Marie Gagnebin no ensaio O rastro ¢ a cicatriz: metdforas da menmidria

(2006):

Quando alguém escreve um livro, ainda nutre a esperanca de que deixa
assim uma marca imortal, que inscreve um rastro duradouro no turbilhdo
das geracOes sucessivas, como se seu texto fosse um derradeiro abrigo
contra o esquecimento e o siléncio, contra a indiferenca da morte

(GAGNEBIN, 2006, p.112).

Mais que rastros, sao reclames que denunciam e trazem outros
discursos que desconcertam e problematizam o presente, quando
Candelario traz a reflexao “no lugar da diversidade de invengoes
inuteis que s6 servem para matar gente e semear fome, deveriam se
dedicar a inventar comida [...]” (MARTINEZ, p. 145, traducio
nossa)’ e Maximo expGe sua revolta ao afirmar: “Dizem que nos
dardo terras. Mentiras! Sempre prometem. Conhecem nossa
generosidade e a exploram ao maximo. Sabem da nossa capacidade
de sofrimento e querem nos matar de fome [...]” (OLIVELLA, p.
94, traducio nossa)'’, notamos nesses testemunhos que a
precariedade dos afro hispano-americanos, oriunda do sistema
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escravocrata colonial, transcendem mais de quatrocentos anos e
perdura na atualidade. Ao mesmo tempo, que nos transformam em
novas testemunhas, pois, como esclarece Gagnebin, “nao fechamos
o livro ao horror relatado e prefiguramos também um rastro que
busca juntamente com a arte, humanizar o presente” (2000, p.57),
colaborando para que esse passado seja retomado de modo
consciente, mediante uma literatura descolonizada, que ¢é polifénica
no lugar de monocéntrica, hibrida no lugar de pura, carnavalesca
em lugar de persuasiva (BONNICI, 2009, p. 274) propiciando

também a nossa “descolonizacio da mente”.
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Notas

2“Una imagen innovadora del sujeto afroperuano y, por otro lado, representa la problematica de
la identidad étnica y cultural de sus personajes. Este ha sido su gran aporte a la literatura
peruana contemporanea y lo que explica el creciente interés en su obra” (2017, p.25)

* El esfuerzo por restituir la voz afroamericana

por medio del uso de una terminologfa afro céntrica; la reivindicacién de la memoria simbdlica
africana; la reestructuracién informada de la memoria histérica de la didspora africana; la
reafirmacién del concepto de comunidad ancestral; la adopcién de una perspectiva intra céntrica;
la busqueda y proclamacién de una identidad afro (DUNCAN, 2005, p.3)

* - Tu presencia nos hace sentir extrafios. No es debido a la diferencia de piel. Nos revela
nuestras limitaciones culturales. Vejados por la miseria, ni siquiera los instintos pueden realizarse
normalmente. Pero no solo somos un saco de apetitos contenidos. Nuestra cultura ancestral
también esta ahogada. Se expresa en férmulas magicas. Supersticiones. Desde hace cuatrocientos
afios se nos ha prohibido decir ‘esto es mio’. Nos expresamos en un idioma ajeno. Nuestros
sentimientos no encuentran todavia las palabras exactas para afirmarse. Cuando me oyes hablar
de revolucion me refiero a algo mas que romper ataduras. Reclamo el derecho simple de ser los
que somos. (OLIVELLA, 1963, p.96).

> [...] como decia mi madre, que en su hablar y sus costumbtes no se avenia a la manera
corriente, siempre tenfa un modo particular de llamar a las cosas, fuera que quisiese decir carona
que para ella era sudarero, o sopa que nunca la llamaba asf sino simplemente chufla. Oyéndola
a veces uno se quedaba orillando el tio, peor cuando se le daba por hablar en verso, o cuando
comenzaba hilvanar una punta de refranes de la época de esclavitud (MARTiNEZ, 1976, p.
52).

¢ “La miseria de la familia se acentuaba. Su mente abarcaba mas alli. No habia posibilidad de
liberacién para ellos mientras naufragaban en el hambre de todo Chambacd. Y Chambaci era un
eslab6n de una vieja cadena de padecimientos” (Olivella, 1963, p.79).

"Yo volvia a Coyungo después de treintaidés de andaje y peligarderio (...) La rancheria de adobe
se me hacfa enorme casi un pueblo, comparada a la forma como la dejé el afio 14 que eran apenas
cuantas casas, contaditas, para las cuatro o cinco familias que se vinieron de Acarf en burro, con
hijo chiquito, con perro, con gallina, y que atravesaron los médanos de Poroma primero, de
Marcona y Tunga después y todavia mas acd Jumana, hasta bajar, conteniendo el cuerpo, por
Aguasalada, pisando con los talones y jalando a las bestias porque en la bajada los animales no
podian afianzar el paso sino que se chorreaban por la arena como por un resbaladero
(MARTINEZ, 1976, p. 16).

# Usted ha hecho demasiado por nosotros. Nos dio mucho mis que lo podia. Solo que a los
pobres nos es imposible mantenermos unidos. Es demasiado aspirar a tener una familia. Si
apenas nos miran como gentes. Ya sabe que somos unos descendientes de esclavos. Yo soy el
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primero en toda mi generacién que ha aprendido a leer. Solo nos dejan el derecho de tener
hijos, como las bestias, pero nada mas. Ni casa, ni escuela, ni trabajo. Estamos condenados a
dispersarnos, a no saber nunca donde moriremos. Esta tierra que pisamos no es nuestra.
Mafiana nos echaran de aqui aunque todos sepan que la hemos calzado con sudor y mangle”
(OLIVELLA, 1963, p. 78)

? “en lugar de la diversidad de inventos inutiles que solo sirven para matar gente y sembrar
hambruna, deberfan dedicarse a inventar comida [..]” (MARTINEZ, p.145).

1 “Dicen que nos daran tierras, Mentiras! Siempre prometen. Conocen nuestra generosidad y la
explotan al maximo. Saben de nuestra capacidad de sufrimiento y quieren matarnos de hambre
[..]” (OLIVELLA, p. 94).
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