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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar duas
obras: A terra dos meninos pelados (1939), de Graciliano Ramos, e
Se en nao me chamasse Rainmndo (2013), de Ricardo Ramos Filho. A
partir de uma breve retomada historica que contextualize a
producio de Graciliano, analisaremos o livro A #erra dos meninos
pelados por meio da tese de que o processo de aceitagio do
protagonista Raimundo ocorre a partir de uma tensao dialética
ao nivel atorial. Posteriormente, perquiriremos o livro de Ricardo
Ramos Filho, neto de Graciliano Ramos, a fim de entender como
o enredo da narrativa se constitui por intermédio de um discurso
sensivel, para, logo em seguida, tentarmos estabelecer alguns
paralelos entre essas duas narrativas. Nossos teoricos basilares
neste artigo serdo: Coelho (2000), Lajolo e Zilberman (20006),
Cademartori (1985) e Hunt (2010). Todos esses alicerces nos
auxiliardo, em alguma medida, a compreender o »odus operandi
dessas duas geracGes de escritores que, em determinado
momento, enveredaram pelo cenario da literatura voltada as
criangas e jovens.

PALLAVRAS-CHAVE: Graciliano Ramos; Ricardo Ramos
Filho; Tensao Dialética; A ferra dos meninos pelados; Se en nao me
chamasse Raimnndo.

ABSTRACT: This paper aims to analyze two books: A #erra dos
meninos pelados (1939), by Graciliano Ramos, and Se ex nao me
chamasse Raimundo (2013), by Ricardo Ramos Filho. From a brief
historical recovery that contextualizes Graciliano’s production,
we will analyze the book A ferra dos meninos pelados through the
thesis that the process of acceptance of the protagonist Raimundo
occurs from a dialectical tension at the actorial level. Later, we
will look at the book by Ricardo Ramos Filho, grandson of
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Graciliano Ramos, in order to understand how the narrative plot
is constituted through a sensitive discourse, and then try to estab-
lish some parallels between these two narratives. Our basic theo-
rists in this research will be: Coelho (2000), Lajolo and Zilberman
(20006), Cademartori (1985) and Hunt (2010). All these founda-
tions will help us, to some extent, to understand the »odus oper-
andi of these two generations of writers who, at some point,
embarked on the scenario of literature for children and young

people.

KEYWORDS: Graciliano Ramos; Ricardo Ramos Filho; Dialetic
Tension; A terra dos meninos pelados; Se en nio me chamasse Raimundo.

A guisa de um preaAmbulo histérico-metodolégico

Quando lidamos com o campo da expressividade humana,
muitas vezes tentamos estabelecer categorias com propésitos de
sistematiza¢do, sem que isso represente, na maioria dos casos, uma
alternativa viavel e satisfatoria. Tal fato ocorre em todas as ciéncias
que se debrucam sobre o plano artistico, filoséfico, sociolégico, ou
seja, os trabalhos frutos de um esforgo coletivo no ambito das ideias.
Na esfera dos estudos literarios, ndo é muito diferente. Afirmar que
uma obra é candnica ou nao, colocar um escritor sob a égide de
uma escola literaria, classificar um livro como infantil ou juvenil,
engendrar nomenclaturas, todos esses empreendimentos sio apenas
uma tentativa de tornar algo tao abstrato, como a literatura, em um
objeto passivel de investigagio por meio de algum método que o
delimite.

Por intermédio dessa visao classificatoria relativista, podemos
tranquilamente concentrar nossos esforcos a partir de um recorte ja
pré-estabelecido, apenas propagando uma ideia consagrada por
aqueles que nos antecederam, sem corrermos o risco de entrar em
um ciclo eterno de releituras tedricas. Nesse interim, este trabalho
tem como objetivo analisar duas obras que poderiam ser classificadas
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como “infantis”; caso tomemos de empréstimo a terminologia de
Nelly Novaes Coelho (2000), a qual percebe a dificuldade em se
encontrar um termo capaz de nomear todas as obras consideradas
“nao adultas”. A nossa escolha pelo uso da expressio “literatura
infantil” ndo terd uma intenc¢ao reducionista, mas apenas pragmatica.
Tendo evidenciado isso, é interessante, antes de entrarmos na
perquiri¢ao das duas obras infantis que nos servirdo de objeto — A
terra dos meninos pelados e Se eu nao me chamasse Raimundo —, entender
como essa literatura direcionada a um puablico em idade de formagao
se estabeleceu no Brasil.

Nesse contexto, a0 nos apossarmos do conceito de literatura
enquanto sistema, de Candido (2013), podemos por analogia entender
que a literatura infantil passa por dois periodos na histéria: formacao
e consolidacao. Na perspectiva desse tedrico, para que haja um sistema
literario, ¢ necessario um conjunto de produtores, receptores,
mecanismos transmissores ¢ uma ideia de continuidade. Ou seja, a
famosa trfade escritor-obra-publico, tudo isso dentro de uma tradicao.
Caso pensemos no Brasil do século XIX, no momento em que a
literatura para de ser apenas manifestacdo e torna-se uma “literatura
propriamente dita”, acabamos também entrando no periodo de
formacao da literatura infantil. Curioso pensar que enquanto a
literatura dita “para adultos” firmava-se enquanto sistema ainda no
século XIX, a literatura infantil s passa a se consolidar como a
conhecemos no século XX. Antes disso, as obras infantis, no final do
perfodo oitocentista, ainda apresentavam um viés muito atrelado a
questdes utilitarias, nacionalistas, sem tanto aparato emancipatério, o
que s6 viria a despontar a partir da década de 1920.

Se até 1808, com a chegada da familia real portuguesa,
praticamente inexistia uma atividade editorial no pafs, o contexto
da educagao também nao era dos melhores, como se podia observar
pelos altos niveis de analfabetismo. A situacdo sé mudou de figura
durante o processo de urbaniza¢io no periodo republicano. A
ascensio da classe média e a renovacao do sistema educacional
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possibilitaram o surgimento de uma lacuna mercadolégica que
poderia ser preenchida por aqueles escritores que direcionassem as
suas obras para o publico infantil. E tal fato ocorreu, como se
evidenciou pelas tradugoes de Carl Jansen, as coletaneas de
Figueiredo Pimentel, bem como os poemas civicos de Olavo Bilac.
Todavia, o salto qualitativo, que ultrapassa o ambito puramente
escolar, s6 ocorrera na década de 1920 com os esforcos de Monteiro
Lobato, o qual funda uma nova forma de conceber a literatura infantil
ap6s a publicacao de A Menina do Narizinho Arrebitado. Por conta
disso, esse escritor paulista também acaba fortalecendo ainda mais
essa modalidade literaria, como podemos observar:

Dez anos depois de seu primeiro empreendimento literario na area da
literatura infantil, Lobato remodela a histéria original de Narizinho e a
reune a algumas outras que escrevera até entdo. O texto resultante
constitui as Reznagies de Narizinho que, em 1931, da inicio a etapa mais
fértil da ficcdo brasileira, pois, além do aparecimento de novos autores,
como Viriato Cotreia (que concorre com Lobato na preferéncia das
criancas, gragas ao sucesso de Cazuza, de 1938) ou Malba Tahan,
incorporam-se a literatura infantil escritores modernistas que comegavam
a se salientar. Com isso, romancistas e criticos de 30 compartilham a
evolucio da literatura infantil brasileira, embora de modo diferenciado.
Alguns recorrem ao folclore e as historias populares: José Lins do Rego
publicou as Histdrias da velha Totonia (1936), Luis Jardim, O boi arnd (1940),
Luacio Cardoso, Histdrias da 1agoa Grande (1939), Graciliano Ramos,
Alexandre e ontros herdis (1944). Outros criaram narrativas originais,
como Erico Verissimo, em As aventuras do aviio vermelbho (1936)
ou, de novo Graciliano Ramos, em A terra dos meninos pelados
(1939). (LAJOLO; ZILBERMAN, 20006, p. 47, gtifo nosso).

Como foi possivel notar, a partir do decénio de 1930 ocorre
um renovo no mercado editorial brasileiro em relacao as obras
voltadas ao universo infantil. Muitos escritores conhecidos por suas
obras direcionadas a leitores adultos passam a olhar com certo
interesse para esse publico, alguns até sendo bem-sucedidos nessa
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abordagem. Dentre as obras elencadas pelas autoras, saltam aos
olhos o que elas chamaram de “narrativas originais”, como s
aventuras do avido vermelho, de Etico Verissimo. Notadamente, ao
entrarem nesse fildo, muitos escritores subestimavam o publico em
idade de formagao e acabavam produzindo uma literatura puramente
didatica. Porém, ha aqueles que foram tunicos nas suas propostas.
Nesse sentido, vale a pena investigar essa originalidade, e, para isso,
nada melhor do que analisar uma dessas duas obras que foram
qualificadas como “originais” por Lajolo e Zilberman (2000).

Para tal proposito, aqui elencamos a obra de Graciliano
Ramos, A ferra dos meninos pelados, de 1939. Produzida em uma época
em que a literatura infantil estava praticamente consolidada no
territorio nacional, esse livro de Graciliano possui caracteristicas sz
generis para o periodo. Contudo, o objetivo deste trabalho nao ¢
apenas analisar um livro da década de 1930, em uma espécie de
isolamento sincrénico. Na verdade, para que possamos por ainda
mais em destaque as caracteristicas originais da obra, propusemo-
nos a tragar um dialogo entre ela e uma outra obra contemporanea,
a saber: Se eu nao me chamasse Raimundo (2013). Esse livro, escrito por
Ricardo Ramos Filho, neto de Graciliano Ramos, faz um intertexto
com A terra dos meninos pelados; todavia, o enredo da obra se situa no
periodo atual, comporta outros motivos condutores, além de,
evidentemente, algumas diferencia¢oes narratolégicas.

A partir da intelec¢do dessas duas narrativas e na percepcao
das suas confluéncias e divergéncias poderemos perceber como a
literatura infantil modificou-se ao longo do tempo, além de
evidenciar a maneira como a crianca ¢ tratada nesse universo. Tanto
a obra de Graciliano Ramos quanto a de Ricardo Ramos Filho
possuem personagens infantis de nome Raimundo que sofrem de
diferentes formas por conta da adversidade imposta pelo estigma
que possuem. No entanto, o modus operandi de cada escritor se
sobressai, além do fato de que ha um intervalo de quase oito décadas
entre uma obra e outra, isto é, a passagem do tempo também implica
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modifica¢Oes no nivel fabular dessas narrativas. Todos esses aspectos
poderio ser verificados na analise que empreenderemos, a comegar
pela obra que anteriormente mencionamos ser “original” na
percepcao de Marisa Lajolo e Regina Zilberman.

A terra dos meninos pelados e a tensio dialética ao nivel
atorial

Graciliano Ramos de Oliveira foi um escritor, jornalista e
politico brasileiro, nascido em Quebrangulo-AL no ano de 1892,
que ficou bastante conhecido por suas obras de tematica regionalista
e seu estilo conciso de escrita. Tendo como magna opera romances
como Sdao Bernardo (1934), Angiistia (1936) e Vidas Secas (1938), ele
também envereda pela literatura infantil com duas obras: A Terra
dos meninos pelados (1939) e Histirias de Alexandre (1944). Pouco
proficuo nessa esfera literaria, Graciliano s6 comeca a perfilar esse
tipo de producdo apés um periodo um tanto conturbado da sua
vida. Pouco antes de escrever A terra dos meninos pelados, o escritor
ficou preso por 10 meses em decorréncia do regime varguista.
Recém-saido da prisio e morando no Rio de Janeiro, junto a familia,
cle passa a escrever esse pequeno livro que sera a sua estreia nessa
modalidade, o qual lhe rende, no mesmo ano, um prémio pelo
Ministério da Educa¢iao e Cultura da época.

O outro livro, intitulado Historias de Alexandre, publicado em
1944, traz a baila varios contos narrados por um idoso, que na
narrativa se afigura como um “contador de causos”, numa mistura
de reminiscéncias e recontos do folclore nordestino. Entrementes, a
guisa de estabelecer um recorte, focalizaremos nesta analise o livro
de estreia do escritor alagoano na literatura infantil. No caso,
referimo-nos a obra A ferra dos meninos pelados, que possui um estilo
nao tio distante da escrita tradicional de Graciliano — ainda se
mantém a prerrogativa da concisdo —, mas que apresenta
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configuracOes bastante originais no que concerne ao seu enredo
fantasioso e a sua abordagem sensivel a discriminacio, o que,
inicialmente, poderia suscitar no leitor a impressao de que se trata
de um “texto politicamente correto, ao falar de pessoas perseguidas
pelo preconceito da sociedade, que sabem dar a volta por cima,
nao por se adaptarem aos valores predominantes, mas por se

aceitarem como sao” (ZILBERMAN, 2005, p. 39).

Longe de entrarmos no mérito acerca do que poderia ser
considerado como “politicamente correto”, o nosso foco aqui nao
girara em torno de fatores extrinsecos. Na verdade, apenas
salientaremos o nivel fabular da narrativa com o intuito de entender
alguns mecanismos inerentes a escrita de Graciliano Ramos, os quais
de alguma forma acabam trazendo uma outra perspectiva sobre o
enredo. Mas antes de estabelecermos uma analise sobre as
caracteristicas estruturais de A zerra dos meninos pelados, convém
esbogar algumas consideraces sobre a histéria em si. A principio,
a narrativa parte de uma premissa até simples.

O fio condutor da obra esta no fato de que Raimundo, o
protagonista, ¢ um menino diferente dos demais, o que lhe causa
alguns problemas, como podemos observar logo no inicio do livro:

Havia um menino diferente dos outros meninos. Tinha o olho direito
preto, o esquerdo azul e a cabega pelada. Os vizinhos mangavam dele e
gritavam: — O pelado! Tanto gritaram que ele se acostumou, achou o
apelido certo, deu para se assinar a carvio, nas paredes: Dr. Raimundo
Pelado. Era de bom génio e ndo se zangava; mas os garotos dos
arredores fugiam ao vé-lo, escondiam-se por detras das arvores da rua,
mudavam a voz e perguntavam que fim tinham levado os cabelos dele.
Raimundo entristecia e fechava o olho direito. Quando o aperreavam
demais, aborrecia-se, fechava o olho esquerdo. E a cara ficava toda
escura. Nio tendo com quem entender-se, Raimundo Pelado falava so,
e os outros pensavam que ele estava malucando. Estava nada! Conversava
sozinho e desenhava na cal¢ada coisas maravilhosas do paifs de Tatipirun,
onde nao ha cabelos e as pessoas tém um olho preto e outro azul.

(RAMOS, 2012, p. 5).
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O excerto acima corresponde ao primeiro capitulo da
obra e nele somos apresentados a Raimundo. Logo de inicio ja
ficamos sabendo o que o tornava tao diferente: a cabeca pelada
e os olhos de cores desiguais. E ¢é justamente isso que motiva a
personagem a adotar uma atitude de escapismo, a qual ira se
efetivar com a sua ida ao imaginario pais de Tatipirun, onde todas
as criangas sao carecas e possuem um olho diferente do outro,
tal qual o protagonista. Os capitulos seguintes compreendem a
saga de Raimundo em torno dessa viagem, que comeca no
capitulo III e vai até o final, no capitulo XXIII. Pelo fato de a
histéria se passar em um mundo imaginario, podemos definir .4
terra dos meninos pelados como uma narrativa que, segundo a
terminologia de Coelho (2000, p. 159), se insere na linha do
matavilhoso, cujas situagdes “ocorrem fora do nosso espago/
tempo conhecido ou em local vago ou indeterminado na Terra”.
Notadamente, Tatipirun é um pafs que possui caracteristicas bem
diferentes da nossa realidade, como podemos perceber neste
fragmento:

O rio das Sete Cabegas faz muitas curvas. Adiante aparece uma delas.
Aqui nés nunca voltamos. Vou contar o meu projeto. — F bom. Conte.
Mas andando a toa, sem destino, como é que vocés entram em casa? —
Entrar em coisa nenhumal A gente se deita no chiao. — Macio, realmente.
E as casas? — Nio entendo. — Pois vou chamar o Pirenco. Venha ca,
seu Pirenco. Onde estdo as casas? Talima encolheu os ombros: — Ele
veio de Cambacara cheio de ideias extravagantes. — Perguntas
insuportaveis, acrescentou Sira. Raimundo observou os quatro cantos,
nio viu nenhuma construcao. — Esta bem, nio teimamos. Vocés
dormem no mato, como bichos. — Descansamos a sombra dessas
rodas que giram, disse Fringo. — Debaixo dos discos de eletrola. Sim
senhor, bonitas casas. E quando chove?r — Quando chove? — Sim.
Quando vem a 4guala de cima, vocés nio se ensopam? — Nio acontece
isso. Raimundo abriu a boca e deu uma pancada na testa: — Que lugar!
Nio faz calor nem frio, nao ha noite, nao chove, os paus conversam.
Isto é um fim de mundo. (RAMOS, 2012, p. 35)
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Nesse universo imaginario nao ha noite, o sol esta sempre a
pino, a temperatura ¢ amena, nao chove, as plantas e os animais
falam, as criancas andam descalcas e usam roupas feitas de teias de
aranha. Também nao ha adultos, ndo ha compromissos escolares,
nao ha casas, todos dormem no chao. Ademais, o espaco geografico
¢é maleavel e se molda de forma a nio machucar a crianca. Tudo em
Tatipirun é apropriadamente adequado ao imaginario infantil.
Raimundo, desacostumado com um mundo assim, mantém-se a todo
momento numa posicao de estranhamento, afinal, tudo isso se
apresenta como novo para ele.

No plano do espago, sao essas as caracteristicas de Tatipirun
que se distanciam de Cambacara, que é o nome inventado pelo
protagonista para se referir a sua terra de origem. No plano atorial,
isto ¢, entre as personagens, ha questoes que precisam ser ressaltadas.
Muitas analises que encontramos sobre a narrativa versam sobre
esse processo que consiste em: a) na autodescoberta pela qual
Raimundo passa quando encontra seus semelhantes; b) na percepgao
de que, mesmo sendo semelhantes, os habitantes de Tatipirun nem
sempre pensam do mesmo modo que ele; e ¢) no retorno do
protagonista para casa com a psique renovada.

Vale a pena observar como esse processo de autodescoberta
ocorre a partir de uma tensao dialética ao nivel atorial. Um exemplo
disso é a quebra de expectativas do protagonista quanto ao mundo
que ele imaginava ser o ideal. Em um certo momento, no capitulo
V, Raimundo é questionado sobre uma personagem chamada
Caralampia. Como nio a conhecia, ele pergunta inocentemente se
Caralampia ¢ o nome de uma laranjeira, o que resulta no deboche
das outras criangas, assim como ocorria em Cambacara. Depois, ao
conversar com as outras personagens, ele nota que elas nao tiveram
realmente a intengio de ofendé-lo. F nessa circunstincia que o
protagonista percebe que Tatipirun, mesmo sendo uma terra que
promova a igualdade — afinal todas as criangas sio parecidas com o
protagonista quanto a falta de cabelo e cor diferente dos olhos —
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ainda assim é um mundo que nio se exime de permitir a troca, a
zombaria entre amigos.

Entrementes, as criancas do mundo imaginario de Raimundo
sao tao passiveis de se comportarem mal quanto as de Cambacara.
Isto é, as personagens apenas se assemelham em algumas
caracteristicas fisicas, e nao no que concerne as suas identidades,
pois cada qual possui as suas idiossincrasias. Pirenco, Talima, Sira,
Fringo, Sardento, Nanico, Caralampia, por mais que facam parte
do imaginario de Raimundo, seus comportamentos e pensamentos
nao estao em sincronia com a mundividéncia do protagonista.
Outrossim, seria facil se o pafs de Tatipirun fosse perfeito em todos
os ambitos, tanto espacialmente (o que de fato ¢€), quanto em relagdao
aos seus habitantes. Todavia, é nessa ruptura que se insere a forga-
motriz da narrativa, posto que “Raimundo funciona como mediador:
ele é que promove em alguns momentos o entendimento, o
equilibrio. E, na medida em que compreende as diferencas ou
problemas alheios, ele compreende suas proprias diferencas e

dificuldades” (CUNHA, 2000, p. 44).

No plano da enunciagdo, o narrador em terceira pessoa nao
age o tempo todo em A zerra dos meninos pelados. Ha inumeros capitulos
em que o discurso direto predomina sem a interferéncia dessa voz
onisciente, deixando o desenrolar da histéria a cargo dos travessoes,
dos verbos dicendi, da intercalagao de falas. Como a presenca do
narrador ¢é escassa, intermitente, o peso enunciativo acaba, por
consequéncia, recaindo sobre as personagens. Por esse motivo, o
fenomeno da tensao dialética, que haviamos mencionado
anteriormente, incide sobre o recorte atorial, preterindo a figura
dessa entidade ad hoc onisciente que introduz e finaliza alguns
capitulos. Nesse sentido, a titulo de exemplificacdo, para que
possamos compreender esse embate dialético, observemos o didlogo
entre o protagonista Raimundo e o menino sardento, o qual tinha
um projeto inovador parecido ao do protagonista para ressignificar
o estigma que possuia:
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— Quer ouvir o meu projeto? Segredou o menino sardento.

— Ah! Sim. Ia-me esquecendo. Acabe depressa.

— Bu vou principiar. Olhe a minha cara. Esta cheia de manchas, nao
esta?

— Para dizer a verdade, esta.

— E feia demais assim?

— Nio ¢é muito bonita nao.

— Também acho. Nem feia nem bonita.

— Vi la. Nem feia nem bonita. E uma cara.

— E. Uma cara assim assim. Tenho visto nas pogas d’agua. O meu
projeto ¢ este: podiamos obrigar toda a gente a ter manchas no rosto.
Nio ficava bom?

— Para qué?

— Ficava mais certo, ficava tudo igual.

Raimundo parou sob um disco de eletrola, recordou os garotos que
mangavam dele. (RAMOS, 2012, p. 37)

Em Tatipirun, por mais que as criangas tenham a cabeca pelada
e os olhos como os de Raimundo, cada qual possui uma
particularidade fisica que as definem. Na narrativa de Graciliano,
por exemplo, ha um menino chamado Fringo caracterizado como
sendo negro, assim como ha um outro habitante de Tatipirun
chamado Anao, o qual, como o préprio nome indica, possuia uma
estatura menor que a média das demais criangas. Nesse meio tempo,
uma das personagens que mais interagem com Raimundo, ao longo
de dois capitulos, ¢ um menino conhecido como Sardento. O seu
nome-adjetivo ressalta o fato de que aquele menino possuia sardas,
o que o tornava diferente. Isso lembra bastante o fato de que
Raimundo, em Cambacara, nio era chamado por seu nome, mas
pelo adjetivo de “pelado”, por conta da sua calvicie.

Sardento, nesse caso, simboliza a ideia da diferenca em um
mundo que a principio deveria ser constituido apenas pelo signo da
semelhanca. A ironia reside justamente no fato de que a personagem
toma a mesma atitude de Raimundo, porém, em vez de imaginar
um lugar em que todas as criangas sdo carecas ¢ de um olho azul e
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outro preto, ele imagina justamente um pais de Tatipirun em que
todos os habitantes sio obrigados a terem sardas, assim como ele.
A resposta do protagonista acerca do projeto ¢ bastante categorica:

— Entdo vocé acha o meu projeto ruim?

— Para falar com franqueza, eu acho. Nédo presta ndo. Como é que
vocé vai pintar esses meninos todos?

— Ficava mais certo.

— Ficava nadal Eles ndo deixam.

— Era bom que fosse tudo igual.

— Nio senhor, que a gente ndo ¢ rapadura. Eles ndo gostam de vocé?
Gostam. Nio gostam do anio, do Fringo? Esta ai. Em Cambacard ndo
¢ assim, aborrecem-me por causa da minha cabeca pelada e dos meus
olhos. Tinha graca que o ando quisesse reduzir os outros ao tamanho
dele. Como havia de ser? (RAMOS, 2012, p. 39)

O conceito de tensao dialética, conjecturada por Pinto (2004),
percorre aideia de que no ambito da linguagem, em um texto literario,
por vezes ha um jogo de oposi¢des que prefiguram certos elementos
constitutivos do enredo, e esses elementos, quando justapostos,
movem a trama em torno do choque entre duas instancias
diametralmente opostas. Ou seja, do binomio tese-antitese resulta a
sintese que na malha textual atua como forga-motriz para a fabulagao.
No caso de A terra dos meninos pelados, nesse exemplo, estamos
conjecturando que Raimundo s6 consegue tornar-se resolvido quanto
a0 seu estigma No momento em que OCorre essa UNiao entre OPostos.
Nesse sentido, quando o protagonista encontra uma personagem
que tem a ideia de fazer com que todos fiquem iguais a ele, e
Raimundo considera aquilo como um desatino, ele acaba também
ressignificando a sua prépria concepgao de equidade.

O exemplo do menino sardento é apenas um que podemos
rapidamente trazer a lume, mas ha varias situagbes em que o
problema de Raimundo é colocado a prova. Sao nesses dialogos
com personagens de Tatipirun que o protagonista entra em contato
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com a diferenca. Do jogo dialético, dessa maiéutica involuntaria,
ocorre o retorno do protagonista, todavia, agora, como afirma
Zilberman (2005, p. 39), “Raimundo passa a acreditar em si
proprio, retornando a casa, em Cambacara, dotado de energia
suficiente para enfrentar situacdes adversas”. Independentemente
se Raimundo realmente conseguiu superar suas adversidades
quando volta para seu mundo — a obra nos deixa abertos a
sugestoes —, ¢ bem provavel que isso s6 ocorreu por conta desse
processo de enfrentamento de opinides opostas a dele, no que
consideramos essa influéncia do nivel atorial da narrativa. Nesse
interim, setenta e quatro anos depois, outro escritor também fez
uso dessa historia de Graciliano para incentivar criangas no
enfretamento de obstaculos, mas a partir de uma outra proposta
que, neste trabalho, vale a pena darmos destaque a guisa de
estabelecer algumas relacbes com A terra dos meninos pelados.

Se eu ndo me chamasse Raimundo, discurso sensivel e
divergéncias

Na década de 1930, Graciliano Ramos escreve A terra dos
meninos pelados com o intuito de participar de um concurso
promovido pela Comissao Nacional de Literatura Infantil — 6rgao
subsidiado pelo entio Ministério da Educagao e Cultura do Estado
Novo. Em 2013, Ricardo Ramos Filho também escreve uma outra
narrativa baseada no livro do avo, mas dessa vez motivado nao por
um concurso, mas sim por uma histéria ocorrida em um hospital
do interior de Pernambuco. Quando em Caruaru, no Instituto do
Cancer Infantil do Agreste (ICIA), as criangas hospitalizadas batizam
a ala de tratamento quimioterapico de “A Terra dos Meninos
Pelados”, Ricardo Ramos Filho percebe nisso um mote para a escrita
de um livro voltado ao publico infantil, o que, de certa forma,
coadunaria com a tematica da sua dissertacio defendida no ano de
2013, pela Universidade de Sao Paulo, sobre duas obras do avo —
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Sao Bernardo e A terra dos meninos pelados —, a qual foi intitulada Arze
literdria em dois ramos gracilianicos: adulto e infantil.

O livro ao qual nos referimos é o Se ex ndo me chamasse
Raimundo, langado pela Editora Globo, com ilustra¢ées de Bruna
Assis Brasil. O que chama atenc¢io logo de inicio na obra é o seu
titulo curioso, o qual faz uma inversio de um dos versos do
conhecido Poema de sete faces, de Carlos Drummond de Andrade:
“Mundo mundo vasto mundo / se eu me chamasse Raimundo /
seria uma rima, nio seria uma solucao / mundo mundo vasto mundo
/ mais vasto é o meu coracio” (ANDRADE, 2002, p. 25). Esse
sintagma condicional denota uma énfase no nome do protagonista,
ticando pressuposto que a designagido “Raimundo” sera de alguma
importancia para o enredo da obra. De maneira resumida, essa é
uma narrativa engendrada em primeira pessoa, a qual possui como
narrador-protagonista uma crianca de 12 anos de idade chamada
Raimundo. Esse menino inicialmente possui cancer, e, por esse
motivo, faz um tratamento de quimioterapia, o que resulta na sua
calvicie. No decorrer da obra somos apresentados ao seu nuicleo
familiar, as suas amizades dentro e fora do hospital, mas o que salta
aos olhos mesmo ¢ a insercao da obra de Graciliano na trama:

Outro dia a J6 leu para a gente um livro meio antigo. Ela explicou que
foi escrito faz tempo. Nao me lembro como o autor se chamava. S6
consegui guardar que o nome dele era esquisito. Na hora eu pensei que
ia ficar muito bravo com os meus pais se me dessem aquele nome. O
livro era_A terra dos meninos pelados. E o mais legal é que o herdi também
se chamava Raimundo, como eu. Até gostei um pouco mais do meu
nome. Ele viaja para um pais onde todos os meninos e as meninas
tinham a cabega raspada, eram pelados como a gente aqui do hospital.
Um lugar chamado Tatipirun. La onde vivia antes de fugir, Raimundo
sofria bullying por ser careca, ndo tinha sossego. Ja vi gente rindo,
cochichando a apontando para mim. Bobos! Mais tarde o meu cabelo
vai voltar a crescer. A gente gostou tanto da histéria que resolveu chamar
a ala de quimioterapia do hospital de Terra dos Meninos Pelados. E
bom saber que ha um lugar onde todo mundo ¢ igual. Nao é muito
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facil ser diferente. As pessoas ficam reparando na gente, fico com
vergonha. As vezes eu vejo coisas estranhas na maneira como me olham
e isso me assusta. Com a J6 ndo € assim. Acho que ela pensa que todo
mundo vai ficar bom. (RAMOS FILHO, 2013, p. 13-15)

Como podemos notar no excerto acima, a enfermeira Joana,
apelidada de J6, introduz o protagonista a historia de A ferra dos
meninos pelados. Pelo fato da personagem de Graciliano ser careca e
ter o mesmo nome que o protagonista, o narrador acaba se
identificando com a obra. Aqui se insere uma perspectiva de
interpretacao contemporanea do livro de 1939, pois Raimundo
afirma que a personagem de A ferra dos meninos pelados sofria bullying,
expressao essa muito recorrente nos dias de hoje, e que faz sentido
numa leitura atualizada da obra, mas n3o tdo usual na década de
1930. Além disso, também entramos em contato com a forma como
o protagonista enxerga o proprio estigma. Ao contrario do
Raimundo de Graciliano, o Raimundo de Ricardo Filho nio entende
como um grande problema a sua condi¢dao. Afinal, ele vive uma
circunstancia temporaria: findada a quimioterapia, o seu cabelo
voltara a crescet.

No fragmento supramencionado, podemos perceber que a
tigura da enfermeira é importante para o bem-estar de Raimundo,
visto que ela tem um olhar otimista acerca da doeng¢a do narrador.
Ademalis, isso nao ocorre apenas no que concerne a Joana, mas
também aos pais de Raimundo, seus amigos nas redes sociais e,
também, a sua namorada Marina, a qual ¢ chamada carinhosamente
de Talima, em homenagem a uma das habitantes de Tatipirun. Nesse
contexto, Raimundo retira for¢as para sobreviver ao tratamento
contra o cancer a partir de trés circunstancias: o seu contexto social,
a sua identificacio com a obra de Graciliano Ramos e a sua
imaginac¢io. Sempre que fica mal por conta do tratamento, Raimundo
tem a ajuda dos seus pais, Alice e Pedrdo, que se mostram como
duas figuras adultas que prezam pela saide do filho. No caso do
ambito literario, a obra A ferra dos meninos pelados Ihe ajuda a entender
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a sua diferenca com outros olhos, ressignificando a sua atual condi¢ao.

No que diz respeito a imaginacao, fica evidente um recurso
estilistico introduzido logo no introito da narrativa e que repercute
ao longo de todo o enredo, que ¢ o uso de uma analogia. Raimundo,
ao ver uma formiga sair de dentro de um micro-ondas intacta, mesmo
ap6s o uso do equipamento, acaba vinculando a sua imaginagao a
ideia de que ele vive uma vida tal qual a dessa formiga, pois também
passa por um equipamento de ressonancia magnética e sobrevive.
Durante toda a historia ele usara essa analogia como alicerce para a
sua trajetoria, como podemos observar neste trecho: “Quando for
tomar o meu café da manha, na horinha em que pegar o meu leite
quente, vou ver a formiguinha saindo ligeira e forte 1a de dentro.
Ela ndo quer morrer. Eu também nao” (RAMOS FILHO, 2013, p.
21). Isso demonstra bem o discurso sensivel da prosa de Ricardo
Filho, que adota uma postura sutil, mais branda de escrita, tendo
em vista a condi¢ao de vulnerabilidade tanto do protagonista quanto
das criangas que passam pela mesma situagao de Raimundo. Essa
abordagem fica evidenciada no desfecho da narrativa:

A Talima morreu. Ela ndo resistiu, coitadinha. E perdi a minha namorada.
Eu tinha tudo para estar feliz, mas nio consigo. S6 eu sarei. Foram os
olhos dela, aqueles olhos grandes e bonitos, que me deram forca. Ela, a
formiguinha, a Alice, o Pedrdo e a Joana — minha querida J6 — e até os
médicos que tanto me assustaram com as suas testas franzidas, todo mundo
me ajudou a acreditar que eu sairia da maquina de ressonancia magnética
vivo. Muito bom ser Raimundo na Terra dos Meninos Pelados. Por incrivel
que pareca, nao foi assim tao ruim. [...| Talvez a Talima nao tenha morrido.
Dentro de mim, pelo menos, ela estd viva. Quem sabe um dia, quando eu
for pegar o meu leite quente, ela nio sai do micro-ondas também? Fortona
como a formiguinha. (RAMOS FILHO, 2013, p. 25)

Como se observa, Raimundo, ao final da histéria, fica curado
do cancer, mas infelizmente perde Talima, a sua namorada. Todavia,
ainda se mantém intacta a visao otimista do narrador, que, apos
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toda essa longa jornada, consegue finalmente ter sua saude e a sua
vida social restabelecidas. Nesse panorama, podemos trazer algumas
conjecturas entre a obra de Ricardo Ramos Filho e a de Graciliano.
Entrementes, o que primeiro se evidencia entre as duas narrativas ¢é
o plano de enunciacao. Enquanto em A zerra dos meninos pelados existe
pouca intervencao do narrador; em Se ex ndo me chamasse Raimundo a
unica voz que se estabelece ¢ a do narrador-protagonista.
Praticamente inexiste discurso direto na obra, o que acaba por
revestir o livro de um carater monoldgico, pouco diversificado.
Segundo Ligia Cademartori:

Tradicionalmente, a literatura infantil apresentou, por determinagiao
pedagodgica, um discurso monolégico que, pelo carater persuasivo, nao
abria brechas para interroga¢Oes, para o choque de verdades, para o
desafio da diversidade, tudo se homogeneizando numa sé voz, no caso,
a do narrador. A ligacdo entre o outro do narrador — o leitor — e o
outro do leitor — o narrador — consiste num grande desafio de cuja
superacdo também depende o estatuto literario do texto infantil. O
entrecruzamento dessas duas vozes, juntamente a outras a que O texto
pode dar espago, ndo traria o caos, a dificuldade de compreensio, mas
uma abertura para que muitas vozes se organizem — sufocando o
discurso pedagbgico persuasivo — e permitindo a unidade na diversidade.

(1985, p. 25)

Nesse mesmo ponto de vista, Hunt (2010, p. 173) percebe o
discurso delimitado pela voz do narrador na literatura infantil como
“uma simplificacao imprépria, uma violagao intrometida do pacto
narrativo”. O fato de apenas termos acesso aos pensamentos do
protagonista no livro de Ricardo Ramos Filho impossibilita o
entrecruzamento de vozes discordantes. O conceito de tensiao
dialética ao nivel atorial tdo premente em A ferra dos meninos pelados é
completamente inviavel em Se ex nao me chamasse Raimundo. Além
disso, outra divergéncia entre as duas obras é a configuragao familiar.
Enquanto mal temos informagdes sobre a familia de Raimundo em
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Graciliano, na obra de Ricardo Ramos Filho o protagonista tem
uma familia que poderia ser considerada, na classificacao de
Zilberman (2003), como sendo eufodrica, isto ¢, possui uma
configuracio tradicional, com alguns tracos de dependéncia entre a
crianga e os seus progenitores, por mais que 0s pais nao se afigurem
como autoritirios em seu #zodus vivend;.

Como bem afirmamos no preambulo deste trabalho, a
categorizagao, por mais que seja necessaria a depender da inten¢ao
do pesquisador, nem sempre é uma alternativa univoca,
inquestionavel. Na area dos estudos voltados a literatura infantil é
comum encontrar certas divisdes binominais para classificar as obras
voltadas as criangas e jovens, como, por exemplo, a dicotomia
emancipatério/utilitirio. Aqui tomaremos uma atitude nao binaria
para tentar alocar as duas obras que nos servem de objeto de analise.
Acreditamos que o espectro emancipatério e o espectro utilitario
nao sdo polos definitivos, mas sim um continuum, isto €, possuem
caracterfsticas que podem ser variaveis. Nesse enfoque, uma obra
nem sempre ¢ definitivamente emancipatéria, ou totalmente utilitaria,
pois elas podem intercambiar tanto uma configuragao quanto a outra,
porém, em graus diferentes.

Tomando esse prisma metodolégico como alicerce para a
perquiricao, acreditamos que a obra Se ex nao me chamasse Raimundo,
dentro desse continuum, seria um livro que possui um espectro mais
voltado ao utilitario. Todavia, nao estamos afirmando que essa obra
possui uma moral pedagoégica totalmente explicita, na verdade, o
livro de Ricardo Filho até consegue dotar o texto de certa
originalidade, posto que o escritor, enquanto estudioso da area, tem
consciéncia dos artificios que tornam uma obra atraente. Contudo,
o uso de diminutivo e linguagem infantilizada no discurso do
narrador, a previsibilidade dos fatos, o final carregado de otimismo
e que nao deixa muitas lacunas a serem preenchidas pelo leitor
acabam de certa forma revestindo a narrativa de um carater util,
pois ensina a crianga a nao perder a esperanga, porém, de um modo
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pouco convincente, o que seria uma consequéncia de um discurso
sensivel que tenta ser emancipatério, mas acaba sendo um
emancipatorio esteticamente mal elaborado.

No que diz respeito ao livto A terra dos meninos pelados, até
poderfamos pensar no espectro utilitario se partissemos apenas da
premissa de que Raimundo ¢ uma crianca estigmatizada que se volta
para o mundo da imaginacao e de la regressa renovado. No entanto,
acreditamos que a obra de Graciliano esteja voltada ao espectro
emancipatério justamente por ir na contramio de varias
caracteristicas da obra de seu neto. A narrativa nao é previsivel —
por vezes ela é até carregada de nonmsense —, o discurso nio ¢
monoloégico, a familia ndo é percebida como alicerce para a
identidade da personagem, e, para finalizar, o desfecho é aberto,
pois nao sabemos qual atitude Raimundo tomou ao voltar a
Cambacara. Nesse sentido, a obra traz certos valores em seu nivel
fabular, mas sem impo6-los de modo pedagogizante, tal qual era
comum em sua época. Dai a originalidade mencionada por Lajolo e
Zilberman (2000), pois sem estar a servico do Estado Novo,
Graciliano, em um periodo conturbado, conseguiu criar uma
literatura alheia a ideologia varguista e, a0 mesmo tempo, consciente
do seu mundo, o que é imprescindivel sob a 6tica de Nelly Novaes
Coelho:

Atendendo as novas for¢as atuantes no pensamento culto, podemos
dizer, taxativamente, que nenhum escritor podera criar um universo
literario significativo, organico e coerente em suas coordenadas basicas
(estilisticas e estruturais) e em sua mensagem, se ndo estiver a orientar
sua escritura numa determinada consciéncia de mundo ou certa filosofia
de vida (presenga atuante que, nos verdadeiros criadores, é talvez
inconsciente...). Na auséncia destas, o mais que teremos serd uma
produgio livresca, que podera, inclusive, ser atraente e interessante, mas
que fatalmente tera vida brevissima: é mero jogo literario, ndo chega a
ser uma obra literaria. Da mesma forma, toda leitura que, consciente ou
inconscientemente, se faca em sintonia com a essencialidade do texto
lido, resultard na formacio de determinada consciéncia de mundo no
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espirito do leitor; resultara na representacao de determinada realidade
ou valores que tomam corpo em sua mente. Daf se deduz o poder de
fecundacio e de propagacio de ideias, padroes ou valores que € inerente
ao feno6meno literario, e que através dos tempos tem servido a
humanidade engajada no infindavel processo de evolugdo que a faz
avancgar sempre e sempre. (2000, p. 49)

Nessa perspectiva, ndo ¢ dificil perceber por que A zerra dos
meninos pelados acabou se tornando um canone que reverbera ao longo
de varias geracoes. Dotado de consciéncia coletiva e um sofisticado
modus operandi, Graciliano Ramos transformou uma narrativa
relativamente curta sobre um menino diferente que se refugia na sua
imagina¢ao em um marco da literatura infantil. Entrementes, também
conseguimos notar que ha uma grande diferenca na maneira como
duas geragoes de escritores lidam com o mesmo universo literario.
Esta analise, nesse sentido, permitiu-nos ter duas diferentes
interpretagoes sobre a mesma tematica, porém em circunstancias
distanciadas pelo tempo. O mundo em que viveu Graciliano Ramos
de Oliveira ¢ diferente do mundo em que hoje vive seu neto, Ricardo
de Medeiros Ramos Filho, mas os problemas com os quais os dois
trabalham sao atemporais. Outrossim, seja no pais de Tatipirun, seja
no mundo real, as histérias desses dois protagonistas aqui perquiridos
mimetizam questoes prementes a nossa realidade, as quais nao teriam
0 mesmo impacto se tivessem como suporte um texto despojado
dessa for¢a criadora que emana do discurso literario.
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