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do sobrinho de meu tio, no emprego que fazem de um
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retragar relagdes de Machado com a entio incipiente literatura
brasileira, ¢ redimensionar o que Alfredo Bosi chama de
“hipétese da dissociag¢do autor-narrador” para pensar o uso
da satira e do cinismo como critica da sociedade e do proprio
narrador.

' Doutora em Letras pela Université de la Sotbonne Nouvelle -Paris 3, professora visitante
do Departamento de Letras da UER]. E-mail: maselemos@gmail.com

RevisTA ALERE - Procrava pr Pos-Grapuacio iy Estupos Literirios-PPGEL - Ano 05, Vol. 05. N.°05, jun. 2012 - ISSN 2176-1841

31
|



Memorias de Joaquins: entre Macedo e Machado
MariA Jose CarDOsSO LEmMOs

concerne a0 Memorias postumas de Bras Cubas ¢ a0 Memdrias

PALAVRAS-CHAVE: Sitira. Intertextualidade. Machado de
Assis. Joaquim de Macedo.

ABSTRACT: This presentation is a reflection on the dia-
logue between Machado de Assis and Joaquim Manuel de
Macedo, namely the one regarding the novels Mema®rias
postumas de Bras Cubas and Memorias do sobrinho de
meu tio, in which they make use of a first-person ( narrator,
although one that remains at distance, as Flora Siissekind
points out. Besides retracing the relationships of Machado
with the incipient Brazilian literature of that time, our in-
terest here is to rethink what Alfredo Bosi calls the “hypoth-
esis of author-narrator dissociation”, in order to reflect on
the use of satire and cynicism as a form of criticism of soci-
ety and the narrator himself.

KEYWORDS: Satire. Intertextuality. Machado de Assis.
Joaquim de Macedo.

Qual ¢ o alcance do didlogo estabelecido entre Machado de
Assis e Joaquim Manuel de Macedo, principalmente no que

do sobrinho de meu tio?

romance brasileiro”, ressaltou a importancia do Memérias do
sobrinho de meu tio na obra de Macedo, que, na tentativa de escapar
ao rotulo de escritor para mocinhas, buscava redimensionar, em
meados de 1860, sua carreira literaria passando a tratar de assuntos

Em 1958, Temistocles Linhares, no ensaio “Macedo e o

politicos e sociais. E acrescenta Linhares:
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quem pode negar tenha Macedo se antecipado ou aberto caminho ao
autor de Memorias postumas nesses divertimentos ou processos de
higiene mental destinados a fazer rir a0 mesmo tempo que a fazer sentir
a fragilidade do homem e de toda uma organizagio social e politica?

(n° 14, p. 97-103). (apud SERRA, 2004, p. 142)
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Também Flora Sissekind, na introdu¢io a edi¢ao que
organizou do Memérias do sobrinho de meu tio em 1995,
ressalta a importancia de Macedo para Machado, principalmente
no que concerne ao uso que habilmente faz Macedo de um
narrador que, embora escreva em primeira pessoa, o que O
aproxima do leitor, consegue se manter distanciado:

Macedo serviria de intetlocutor fundamental para que Machado de Assis
forjasse o método narrativo de seus romances pés-Memorias postumas
de Bras Cubas: uma primeira pessoa usada “com intenc¢ao distanciada
e inimiga”, como o definiu Roberto Schwarz nos seus estudos sobre o
romance machadiano. (SUSSEKIND,1995, p. 18)

Apesar destas constatagoes, pouco se tem estudado sobre as
relagoes entre Machado e Macedo, e, quando isto acontece, o foco
de interesse se resume apenas no Macedo romantico, cronista de
costumes de sua época. Nosso intuito aqui é tentar relacionar alguns
aspectos narrativos que surgem em um ‘“‘segundo Macedo” com o
que acostumou-se chamar “a segunda fase” de Machado.

O foco que mais nos interessa ¢ a figura do narrador
distanciado que aparece em ambas as Mem@rias. Sera importante
para tal redimensionar o que Alfredo Bosi chama de “a hipétese da
dissocia¢dao autor-narrador” (BOSI, 1999, p. 38), levantada tanto
por Roberto Schwarz quanto por alguns criticos estrangeiros, como
Hellen Caldwell e John Gledson. Ou seja, para estes criticos, haveria
uma instancia autoral dissociada do narrador, e, desta forma, a
necessidade de desvenda-la ideologicamente para se entender o que
o escritor Machado de Assis pretendia criticar com suas obras.
Assim, estes criticos tém trabalhado no sentido de encontrar a
“verdade” dos textos machadianos.

A hipétese de dissociacao se torna mais produtiva se
acrescentarmos ao autor real e ao narrador a figura de um autor
suposto. Neste caso, o género memdrias se torna uma estratégia
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importante a tarefa de se criar um autor suposto que, embora nao se
confunda com o autor real, dele se aproxima. Para Abel Barros Baptista
esta dissociagao estabelece um jogo infinito de mascaras, abrindo uma
indecisao entre memoria e fic¢ao. Assim, Machado de Assis
complexifica a estratégia de Macedo para problematizar a questao da
autoria, da capacidade de narrar e refletir, de viver e pensar, da
pluralidade de perspectivas, tracos tipicos da modernidade, ja
prenunciando um problema que aparecera em Fernando Pessoa, Valery
Larbaud ou mesmo em Borges.

O 2° Macedo: cronicas, memaorias e romances satiricos

Joaquim Manuel de Macedo, em sua primeira fase, teve relevante
papel na consolidagio do romance brasileiro. Em 1844 publicou A
moreninha que alcangou grande sucesso junto ao publico pela
simplicidade folhetinesca e pelo uso da linguagem corrente, sem nunca
ferir a suscetibilidade do leitor médio. Macedo figurou como
propagador das historias de intrigas sentimentais ligeiras, calcado que
foi no folhetim, dirigido a uma burguesia ja sedenta de vida social
possibilitada pela urbanizacao que, aos poucos, ia transformando o
antigo sistema patriarcal de familia reclusa para a pratica do salao.
Macedo se especializou, entdo, na pintura dessa nova vida social, como
pedagogo dessa nova modalidade de agir, ora criticando certos
excessos mundanos, ora apontando inadequagoes ao entdo recente
estilo moderno de vida.

Em meados de 1860, a voga realista toma a cena literaria em
Portugal e também no Brasil. Macedo, apods alguns revezes no
campo politico, se vé em dificuldades financeiras. Necessita, entao,
aumentar seus leitores que mudavam de perfil. Passa, assim, a
satirizar a vida politica, fazendo critica aos desmandos e as
incompatibilidades de certas praticas publicas com a modernizagao
pretendida pela jovem nagao.
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Em 1865 publica O culto do dever, em que critica a
aristocracia da corte, desiludido que estava pois naufragava em sérios
problemas financeiros, uma vez que “usou na vida pessoal o cédigo
moral idealizante, paradigma ficcional da classe média” (SERRA,
2004, p. 125). Machado de Assis criticou este romance pela inser¢ao
de personagens reais na fic¢ao, que nao deveria se misturar aos fatos:
“se a missdo do romancista fosse copiar os fatos, tais quais eles se
dido na vida, a arte era coisa inutil; a memoria substituiria a
imaginacdo. [...] O poeta daria a demissdo e o cronista tomaria a
direcao do Parnaso” (apud SERRA, 2004, p. 127). Como assinala
Tania Serra, Machado também “‘acha errado Macedo dizer que nio
¢ o autor do romance”. (SERRA, 2004, p. 127).

A partir de 1867, Macedo comeca a escrever Memdrias do
sobrinho de meu tio, que publica em 1868, e ¢ a continuagao de A
carteira de meu tio, romance quixotesco de 1855, sendo que ambos
se relacionam sem duvida, como veremos mais adiante, com O
sobrinho de Rameau de Diderot. Outro romance satirico dessa
nova fase de Macedo ¢é A luneta magica, publicado em 1869,
também com forte influéncia das cronicas jornalisticas e dos
chamados dialogos e contos filosoéficos.

A proposito de A luneta magica, Temistocles Linhares insiste
em ver clara influéncia de Macedo sobre Machado: “A verdade ¢
que muitos de tais episédios lembram Machado, o que faz supor
pelo menos tenha sido Macedo uma das suas leituras preferidas,
embora muita gente possa achar desprimorosa para o autor de Dom
Casmurro essa influéncia de leitura [...]”. (apud SERRA, 2004, p.
147) Comecam a surgir com Macedo as entao chamadas satiras
romanceadas, em que se utiliza a estratégia de criticar a sociedade
através da perspectiva narrativa em primeira pessoa, de um
narrador-personagem cinico ou parvo, estratégica em parte
retomada por Machado.

Roberto Schwarz, no ensaio “Acumulacio literaria e nacao
periférica”, afirma que em Machado “as liberdades narrativas
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peculiares a segunda fase comegam sob o signo de Sterne”
(SCHWARZ, 2000, p. 230), acrescentando ainda o dialogo
travado com os folhetins e com as cronicas publicadas nos jornais
da época. Com efeito, com os jornais surge a necessidade de
agradar o leitor, trago que aparece desde cedo em Macedo e que
¢ retomado também em sua segunda fase comica e satirica, que
Schwarz nao menciona.

Assim, Schwarz alia Machado apenas a “uma corrente de
comicidade muito mais franca e popular [¢] formada por Franca
Junior, Manuel Antonio de Almeida e Martins Pena” (Idem, 2000,
p. 236), deixando Macedo de lado. Neste momento, o teatro que se
inspirava em Alexandre Dumas tinha como objetivo a moral e a
educacao do publico, através dos chamados dramas de casaca. E
preciso dizer que era o que havia de mais avan¢ado naquele momento,
pois ligado a0 movimento liberal, a2 vontade de educar o espectador,
para fazer prevalecer o bom senso burgués. Foram neste sentido
tanto o teatro quanto os romances satiricos de Macedo e também o
teatro de Machado.

Em A luneta magica, o personagem narrador Simplicio
experimenta sucessivamente a visao do mal, a visdo do bem, e
por fim adquire a visaio do bom senso, quando entdao se cala.
Simplicio é também o nome do personagem do famoso Dialogos
sobre os dois maiores sistemas do mundo de Galileu Galilei
cuja publicacio em 1632 custou-lhe a prisao. Nestes dialogos,
género popular para divulgacio do pensamento filosofico e
cientifico de entao, Galileu reproduz uma conversa entre trés
personagens: Salviati, que defende as teses de Copérnico; Sagredo,
um observador neutro; e Simplicius, defensor de Aristoteles e
Ptolomeu, este ultimo, um pouco mais que um idiota,
ridicularizado do principio ao fim.

Outro dialogo importante que A luneta magica trava ¢
com Verdade das ciéncias contra os céticos e os pirrénicos de
1625 do padre Marin Mersenne, muito usada pelos positivistas do
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século XIX. Esta obra consiste também em um dialogo entre um
alquimista, um cético e um filésofo cristao, onde Mersenne
desenvolve sua concepcao de ceticismo mitigado ou construtivo
para afirmar que, se nao podemos tudo conhecer, apenas nos é
dado conhecer algo sobre as aparéncias e efeitos, é a partir deles
que devemos nos guiar. Mas se o conhecimento ¢ advindo da
experiéncia sensorial, ou seja, dos efeitos que variam de pessoa a
pessoa, devemos nos pautar pelo senso comum, ou, melhor ainda,
pelo bom senso.

Este tipo de ceticismo relativiza as oposi¢oes, pois tudo
dependeria de um ponto de vista; assim, refuta-se a nog¢ao
maniqueista de Bem e Mal. Ninguém poderia ser somente “bom”
ou apenas “mal”. Desta maneira, Macedo critica a propria forma
folhetinesca em que abundam personagens caricatos, divididos entre
o heroi e o vilao.

Assim, como conclui Richard Popkin, “o ceticismo mitigado
agora assimilado por Auguste Comte torna-se [...] filosoficamente
respeitavel” (POPKIN, 2000, p. 211), abandona-se a busca da
certeza absoluta e aceita-se o conhecimento cientifico como guia
para a vida pratica, usando-se de modo racionalista o ceticismo.
Nesse viés, Macedo critica os excessos romanticos que se afastavam
da vida pratica para transitar em um romantismo mais combativo
e critico. Como bem analisou Roberto Schwarz, havia em Macedo
uma vontade de estar em sintonia com as contradi¢es da
modernidade européia; pode-se entender, nesse sentido, essa voga
cética macediana, que resulta em um ceticismo edulcorado,
funcionando como verniz de modernidade.

Em A luneta magica, Macedo também utiliza uma narrativa
em primeira pessoa conduzida pelo personagem principal,
Simplicio, mancebo rico que sofre de miopia — tanto fisica como
moral — assim ele duvida de sua propria capacidade narrativa
ironizando sua posi¢ao social, desvelando a hipocrisia tanto do
interior de seu lar, onde deveria reinar “a paz doméstica”, quanto
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da vida social, estratégia que também se aproxima da utilizada nas
memorias de Bras Cubas.

Macedo precisa reverter a propria licio do bom senso que
impde o siléncio para poder criticar a vida social de sua época,
utilizando-se do romance comico, ligeiro, que nao ferisse as
suscetibilidades do publico médio guiado por um narrador
simplorio. Vai nesse senso, talvez, a declaracdo final de Simplicio,
que um dia haveria de escrever um livro que relatasse sua visao
do bom senso. Assim, o bom senso prega o sigilo: nao criticar
ninguém, daf a necessidade de se utilizar um narrador entre cinico e
parvo, sem autoridade moral, que ousasse narrar sua visio, sempre
parcial, da realidade.

Como vimos, a questdo do leitor e de sua suscetibilidade ¢
uma preocupacio importante para Macedo em sua tarefa, presente
na primeira fase, de implantar o gosto pela leitura, porém, seus
romances satiricos do “segundo Macedo” nao serao bem recebidos
pelo publico. A questio do leitor também aparece em Machado.
Afinal, como criticar sem cair no dogmatismo, na mediocridade do
leitor médio ou se impor como superior a ele? Se aquele que tem
bom senso nio pode criticar, sera imprescindivel a estratégia de
utilizagdo do narrador parvo e desabusado, um narrador ambiguo,
aquele que “morde e sopra”.

O leitor, o narrador distanciado e o suposto autor

Em 1862, Macedo publica Um passeio pela cidade do Rio
de Janeiro, em que reune, num primeiro volume, 44 cronicas
publicadas no Jornal do Comércio. O livro se abre com um prélogo
enderecado “aos meus leitores”, no qual Macedo explica certos
detalhes de seu trabalho, como a vontade de “salvar do olvido muitas
coisas e muitos fatos cuja lembranca vai desaparecendo” (MACEDO,
2004 b, p. 18).
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Pede desculpas pela sua inabilidade como escritor, uma vez que
tem sido censurado pelos sabios e eruditos o fato de ele ter escrito
“quase sempre em tom brincalhao” e epigramatico e também por
misturar géneros, ou seja, porque mistura “verdade histérica com
tradi¢oes inaceitaveis e lendas imaginadas”. (Idem, 2004 b, p. 19)

Mas declara Macedo que sua finalidade ¢ agradar ao povo:

Os eruditos e os sabios rir-se-iam de mim.

[...]

Ora, escrevendo eu também para o povo esta obra, cuja matéria é
arida e fatigante, ndo quis expo-la ao risco de nio ser lida pelo povo,
que prefere os livros amenos e romanescos as obras graves e
profundas.

[...]
Acertei ou errei, procedendo assim?
Decida o publico, que é meu juiz, e qualquer que seja a sua decisio.
Quer me absolva, quer me condene,
..... Fico contente. (Idem, 2004 b, p. 19/20).

Ja Bras Cubas, no seu famoso prélogo “Ao leitor”, ao
contrario de Macedo que opta pelo tom brincalhdo para agradar
o povo, declara que escreveu “com a pena da galhofa e da
melancolia” correndo risco de ndo agradar nem aos graves nem
aos frivolos “que sdao as duas colunas maximas da opinido”, mas
que ainda assim espera “angariar as simpatias da opiniao.” Como
salienta Roberto Schwarz (2000, p. 242), em Machado, “a ousadia
literaria [...] consistia em salientar isso mesmo, agredindo as
condic¢oes da leitura confiada e passiva, ou melhor, chamando o
leitor para a vida desperta”. Como ja visto, a utilizacao do leitor/
narratario nao ¢ apenas comum em Shandy, mas também em
autores do século XIX, assim como nos brasileiros, a partir da
cronica, e principalmente Macedo, mas também nos europeus,
como Stendhal e Baudelaire e indiretamente em Flaubert e Eca
de Queirdz.
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A obra Memoérias do sargento de milicias de Manuel
Antonio de Almeida foi publicada em dois volumes entre 1854-
5. A historia, também préoxima da cronica histérica, surge para
o autor a partir de conversas com Antonio César Ramos, sargento
aposentado, que teria conhecido o major Vidigal, o célebre chefe
de policia que aparece nas Memorias. A histéria se passa entre
o reinado de Dom Joiao VI, “Era no tempo do Rei”, e o 1°
Reinado. Diferentemente das outras “memorias” aqui tratadas,
foi escrita em 3" pessoa, tendo sido publicada primeiramente em
jornal. Na sua primeira edi¢do nao traz o nome do autor,
constando apenas a assinatura “por um brasileiro”, o que a
aproxima do Bras de Machado. Outro aspecto interessante ¢ que
as Memorias de Bras Cubas comecam em 1805 e termina em
1869, respectivamente ano do nascimento e da morte do defunto-
autor. A ultima data ¢ de um ano depois da publicagio das
“memorias” de Macedo?, e o seu inicio é o momento em que se
passam as memorias de Almeida, ou seja, as historias sdo
contemporaneas entre si.

E preciso ressaltar que a satira, a cronica, a memdria
trabalham nesta relacdo entre a nao ficcao e a ficcao. Nestas obras
romanescas encontramos tanto a satira social, quanto a literaria,
pois, além de criticarem a sociedade de sua época, colocaram em
causa o género romanesco tradicional e o papel do leitor ingénuo.

A voga satirica é devedora de tradigGes passadas que
ressurgem no século XIX. Foi somente em 1822 que os dialogos
de Galileu foram publicados, depois de longa censura aos livros
que defendiam o sistema heliocéntrico. F também desta época a
primeira edi¢ao d” O sobrinho de Rameau de Diderot, que, tendo
sido escrito também em forma de didlogo entre 1762 e 1772, nao

*Nesta voga de memétias surgem, em 1878, as Memorias da rua do Ouvidor de Macedo que
sairam em folhetins anénimos no Jornal do Comércio de 22 de janeiro a 10 de junho deste
mesmo ano.
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foi publicado por Diderot, que talvez temesse represalias. Depois
de sua morte, o manuscrito foi para a Ruassia. De 14 aparentemente
chegou as miaos de Schiller que o mostrou a Goethe que o traduziu
para o alemiao em 1805. Mas tarde, em 1821, ele sera traduzido
do alemio para o francés e publicado na Franca. Somente em 1891
o original sera publicado na Franca, ou seja, posteriormente as
Memorias do sobrinho de meu tio. Entio, sem ddavida, Macedo?®
entrou em contato com este livro — direta ou indiretamente —
através da traducao feita por Goethe e, assim como o livro de
Galileu, O sobrinho de Rameau deve ter conhecido um grande
sucesso de publico, atualizando o gosto pelo género.

Ao falar sobre a escolha de um narrador como sobrinho do
tio, o que por si s6 ja estabelece um distanciamento interno, Flora
Stissekind reforga a influéncia de Diderot uma vez que “esse outro
sobrinho também se desqualifica, com petulancia, ao longo do
didlogo diderotiano.” (SUSSEKIND, 1995, p. 16) E assinala ainda
outras influéncias da prépria tradicao brasileira como

da fic¢io humoristica da primeira geracio romantica brasileira. Em
especial dos Excertos das memorias e viagens do coronel
Bonifacio de Amarante (1848), de Manuel de Aradjo porto Alegre,
relato fantasioso de viagens, cuja primeira edi¢ao em livro, em 1852,
acrescentaria, as aventuras de Bonificio, anotacGes e historias de seu
sobrinho Tiburcio, que, acrescido de contornos politicos, parece
ter servido de modelo para o narrador-protagonista de A carteira de
meu tio e Memorias do sobrinho de meu tio.

O sobrinho de Rameau ¢ cinico e amoral e, desta forma, adere
com facilidade aos jogos da vida social, as aparéncias. Mas ao final
confessa que segue este estilo de vida por falta de coragem, uma

*No Brasil, a ptimeira publicagio de O sobrinho de Ramoau (com esta grafia) ¢ de 1857,
nao constando o nome do tradutor. Agradeco ao meu orientando de iniciacdo cientifica,
Luiz Felipe Andrade Silva, esta pesquisa.
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vez que serfamos todos dependentes e acanalhados. Defende, assim,
a hipoctisia, a riqueza, a adula¢do.’

Se, através da figura do sobrinho de Rameau, Diderot traca
um ponto de vista divergente do seu, estabelece porém uma tensao
paradoxal entre seu ponto de vista, que se aproxima do personagem
do filésofo, e a perspectiva do sobrinho de Rameau. Assim, o
filésofo se sente atraido pelo sobrinho que, através de seu aspecto
bufio e cinico, denuncia uma sociedade feita de mascaras pela
inversao de papéis que ele provoca.

Se para Diderot a arte deve partir da realidade, porém, nao se
confunde com ela, assim esta tensdao nunca ¢ resolvida. Como explica
Marcelo Jacques de Moraes, para Diderot:

Imitar a natureza ndo significa, pois, reproduzi-la mas dirigir ao mundo
histérico, justamente, um novo olhar, disseminando — por que naor
— um novo gosto possivel. Dai parecer-me possivel inferir em Diderot
a consciéncia moderna — de que Baudelaire seria o grande disseminador
quase um século mais tarde — que concebe o artista como uma espécie
de testemunha de seu presente ou, mais do que isso, como aquele que
produz um olhar sobre esse presente, um olhar que a0 mesmo tempo o
afirma e dele dessoa. (MORAES, 2003, p. 130)

Assim, a arte estaria buscando sentido na realidade, mas
também fabricando sentidos através dos olhos do leitor ao
mediar sua capacidade de observador. Para Diderot, a dimensao

‘Roberto Schwarz, em seu ensaio “Acumulagio literdtia ¢ nagdo periférica”, analisa a obra de
Machado dividindo-a em duas partes: a primeira seria as dos romances em que apareceria a
questdo: de, ndo sendo possivel escapar as relagdes de dependéncia e favor, haveria uma saida
para evitar-se a humilha¢ao que tal situagao engendraria? Neste sentido penso que é interessante
relacionar-se o pensamento de Diderot sobre estas questdes, que, como em Machado, sio
articuladas ndo s6 do ponto de vista histérico, mas também do ponto de vista dito wniversal, sem
que um destes fatores seja possivel sem o outro. O que ¢ interessante, porém, ao invés de se
pensar a obra como evolugao, seria entender como sao articulados os diferentes pontos de vista
narrativos nos textos machadianos.
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moral da arte estaria na producdo de uma experiéncia subjetiva capaz
de criar alteridade. Talvez fosse importante relacionar o pensamento
artistico de Diderot para trabalhar a obra de Machado fora de certa
tradicao critica associada ao moralismo e a estética realista do século
XIX e que perdura até os nossos dias.

Se, em O sobrinho de Rameau, existem duas vozes
tensionadas, a dele e a do filésofo, entre a razao do filésofo e a razio
cinica do sobrinho, e, mesmo que esta ultima esteja sendo colocada
em questio com maior énfase por Diderot, mas isso sem garantia,
sem solucdo nesse didlogo, nas Memorias do sobrinho de meu tio
encontramos um narrador distanciado, capaz de tecer consideracoes
cinicas ao seu préprio comportamento. Mas este narrador, por ser
bastante caricatural, precisa ser contraposto, seja pelo compadre
Paciéncia, seja pelo pos-escrito explicativo e moralizante, que se coloca
no lado antagbnico ao sobrinho e que se aproxima do proprio escritor,
Macedo, conhecido por sua virtude extremada.

O que aparece como bastante original em Diderot é que ele
subverte a forma usual dos dialogos filos6ficos desde os modelos
platonicos ou mesmo os ja aqui citados, como os de Galileu ¢ o de
Mersenne, cuja finalidade era, através da ironia socratica, superior,
revelar a verdade. No dialogo diderotiano, travado entre ELE, o
sobrinho, e o EU do filésofo, ou seja, entre um ele-desabusado e
amoral e um eu-filésofo virtuoso, surge uma contamina¢ao reciproca
entre estes dois personagens, estabelecendo-se um didlogo
tipicamente moderno, sem uma verdade previamente imposta e a
ser revelada, traco do ceticismo de Diderot.

Pelo que foi dito, seria possivel afirmar que o Bras Cubas se
aproxima mais de Diderot do que do edulcorado sobrinho de
Macedo. Diderot, que foi influenciado por sua vez por Laurence
Sterne, em cuja obra aparecem as digressoes e os comentarios do
narrador que entrelaca o motivo filoséfico a0 motivo estético da
técnica romanesca, num continuo vaivém, radicaliza por sua vez,
assim como Machado, o tom comico-ligeiro de Sterne.
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Mas, em todos estes textos, esta presente um novo estatuto
do narrador, que, ao invés de preservar a ilusao romanesca, prefere
revelar continuamente sua presenga, comentando seu proprio texto,
explicando suas atitudes e se dirigindo ao leitor, ou melhor, ao
“narratario” para melhor o distinguir do leitor real. Parece que o
narrador quer que o leitor participe das decisdes que toma, mas
ao mesmo tempo o confunde, fornecendo-lhe pistas ambiguas e
colocando em xeque o realismo do texto ficcional. Com efeito,
este leitor-narratario ¢ introduzido como um personagem que
necessita ser educado para adquirir espirito critico, mas esta tarefa
se complexifica, uma vez que o proprio narrador duvida de sua
capacidade critica e de sua sabedoria, construindo um jogo de
dobra e desdobra, de distanciamento e de atratividade entre o
narrador e o leitor.

Enylton de Sa Rego, em seu livro O calundu e a panaceia,
retomando José Guilherme Merquior, trabalha a influéncia da
satira menipeia e da tradi¢ao lucianica em Machado de Assis.
Uma das principais caracteristicas da obra de Luciano de
Samosata é o aproveitamento sistematico “do ponto de vista do
kataskopos ou observador distanciado, que, como um espectador
desapaixonado, analisa nio s6 o mundo a que se refere como
também a sua propria obra literaria, a sua propria visio de
mundo”. (SA REGO, 1989, p. 45/406).

Assim, para Sa Rego, o narrador como observador
distanciado pode assumir aspectos distintos, seja como aquele
que vé o mundo do alto ou como mero observador de suas
personagens, ou ainda, como um narrador presente no texto que
nao adere a nenhum ponto de vista. Ressalta, assim, a importancia
deste ponto de vista distanciado:

Em nossa opinido, é através da utilizacdio do ponto de vista
distanciado que Luciano consegue ao mesmo tempo afastar-se das
convenc¢Oes dos géneros literarios vigentes em sua época e,
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paradoxalmente, renova-las, isto é, dar-lhes nova vida através de sua
hibridizagao; € ainda o distanciamento que lhe permite o uso da parddia
para aquele fim; é ele ainda que possibilita a relativizacdo do conceito de
veracidade, na producao de uma arte sobretudo imaginativa; e, finalmente,
¢ esse mesmo distanciamento que o mantém avesso a uma posicao
ética moralizante, posto que relativiza nao s6 as outras como a sua proptria
verdade, mantendo assim a posicio tradicional do spoudageloion.” (SA
REGO, 1989, p. 66/67).

Este tipo de narrador consegue enfim manter pontos de vista
obliquos instaurando a ambiguidade, conduzindo o leitor a uma leitura
séria e uma comica. Como um narrador autor-reflexivo que
barrocamente assistisse a sua vida como um grande teatro, acaba por
instaurar um distanciamento ironico tipico desta posicao de
observador do mundo e estabelece, assim, distancias em continuo
vaivém entre o autor, suas idealiza¢oes, o autor implicito, e o narrador.

E interessante observar que o momento culminante de
distanciamento do narrador, no caso de Bras Cubas, se da no
capitulo VII, quando sofre o célebre delirio e do “alto de uma
montanha” vé desfilar o flagelo dos séculos. Em Macedo, na obra
de 1855, A carteira de meu tio, o maior distanciamento do
narrador se d4, por sua vez, quando o sobrinho sofre uma visao
apos ter ficado “de todo fora de mim”. Assim, parece-lhe que se
“achava em um lugar tdo alto”, que se considerou “transportado
ao mundo da lua, ou pelo menos encarapitado em cima da pedra
do Corcovado”. Se em Machado a visio do alto possibilita ver a
fatalidade das coisas e da propria humanidade, em Macedo, o alto
se territorializa na pedra do Corcovado, no Rio de Janeiro, de onde
pode ver o seu século e as mazelas politicas do Brasil de entao. Estes
narradores buscam aqui uma perspectiva privilegiada, uma visao
do alto, possivel de ser encontrada apenas enquanto “delirio”, para
aquele que esta no “mundo da lua”.

José Raimundo Maia Neto explica o uso da estratégia de um
narrador em primeira pessoa, porém distanciado, que surge na
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segunda fase da obra de Machado de Assis, através da morte de
Bras Cubas, do isolamento de Bentinho, que se torna casmurro, e
do afastamento da vida ativa do aposentado Conselheiro Aires. O
distanciamento possibilita a auto-reflexividade e o narrador “esta
assim em condi¢oes de observar a finitude que permeia a vida”
(MAIA NETO, 2007, p. 96), afastado que esta das agitacOes e
divertimentos da vida exterior. Maia Neto critica com veemeéncia a
leitura dos que “afirmam que as perspectivas de Bras Cubas, Dom
Casmurro e Aires sdo falsas ou parciais no sentido de nao
apresentarem a verdade completa presente nos romances” (MAIA
NETO, 2007, p. 27). Para ele, ao dissociar o narrador em primeira
pessoa do autor, instancia que deteria a verdade, estabelecendo a
ideia de um “narrador em primeira pessoa nao confiavel”, esta critica
estaria presa as mais tradicionais correntes hermenéuticas.

Com efeito, qualquer narrador, e ndo apenas aquele em primeira
pessoa, pode nao ser confiavel, uma vez que diz o seu ponto de vista,
o que torna tal afirmac¢ao improdutiva. Mesmo o narrador onisciente
apenas teoricamente conseguiria “enxergar’” a verdade como
totalidade, mas ¢ sempre uma estratégia autoral, com pretensoes
dogmaticas. O que ocorre no caso dos narradores em primeira pessoa
que escrevem suas memorias é que eles possibilitam evidenciar, pela
criagcao de um autor suposto, o jogo ficcional que recai sobre qualquer
tipo de narrador. A criagdo de um narrador distanciado, como ¢ o
caso principalmente de Bras Cubas, tem como func¢ao evidenciar e
estabelecer um contraponto continuo entre o personagem, sujeito do
enunciado, aquele que atua, e o narrador, sujeito da enunciagao, autor
distanciado que narra sua historia pessoal.

Neste mesmo sentido, Alfredo Bosi, em O enigma do olhatr,
descarta o que ele chamou de “a hipotese da dissociagao autor-
narrador”, segundo a tese de Helen Caldwell, John Gledson e
Roberto Schwarz, entre outros. Assim, pergunta Bosi (1999, p. 38)
, “o narrador mente, de proposito, e s6 o autor e alguns leitores
mais avisados conhecem a verdade verdadeira e historicamente
irrefutavel?”
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Assim, o autor suposto, como assinala Abel Baptista (2000,
p. 152), tem como fungao “tornar irrecuperavel a estabilidade do
autor efetivo”, tornando-o objeto de interrogagao incessante. O
bruxo do Cosme Velho propositalmente instaura um jogo de
madscaras ao queimar suas correspondéncias, seus manuscritos,
apagando ao maximo seus tragos biograficos, dissipando possiveis
identidades.

A ficgao de autor acaba por quebrar o principio de unificagao
e de homogeneizacao de um conjunto de obras assinadas por
Machado que, na dita “segunda fase”, compartilha e embaralha a
autoria com Bras Cubas, Dom Casmurro e o Conselheiro Aires.
Estes nao sao simplesmente narradores, mas “autores supostos
preocupados com a literatura, fundamentando em critérios de
natureza literaria as decisdes que tomam no processo de organizagao

do discurso.” (BAPTISTA, 2000, p. 161).
As memorias como género

O género memorias difere da autobiografia na medida em
que, diferentemente desta, o principio de identidade entre
narrador e o objeto de sua narra¢do nao coincide totalmente uma
vez que nas memorias nao se trata simplesmente de um sujeito que
se conta, ele é ainda testemunho de seu tempo, principalmente
quando a historia interfere na sua propria vida. Entao, pode-se dizer
que ¢ um género que serve de maneira conveniente a satira social e
politica, como ¢é o caso de Macedo e em parte de Machado.

O exemplo romantico de Chateaubriand, com o seu
Memorias de além-tumulo (1848), difere porém destes aspectos,
pois, nesse caso, se a escrita se nutre dos eventos do presente, estes
servem principalmente para despertar a memoria afetiva do escritor
que antecipa de certa maneira o trabalho proustiano, como também
encontramos em Bras Cubas. Mas as memorias de Chateaubriand,
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que levariam mais de 40 anos para serem escritas, também foram
alvo de criticas, pois visavam também eternizar seu autor. Ou como
explica no prélogo do Memorias do sobrinho de meu tio o autor-
narrador, a funcao das memorias péstumas é poder gozar a vida
mesmo depois de morto. Assim explica o sobrinho do tio, num
escarnio ao autor francés que com certeza nao escapou a Machado:

Descam porém ao dmago das cousas que nao hao de achar contradi¢io:
o assunto de todas Mem@rias ¢ sem duvida e sempre a desarrumacio
do passado; mas o seu motivo, como o de todos os escritos e livros, é
gozo do presente, € a satisfacio da vaidade do autor: até nas proprias
Memoérias de além-timulo o homem, furioso por nao poder escapar
a morte, goza, escrevendo-as, a consolacdo, su#7 generis de preparar um
logro a morte, revivendo e imortalizando-se nos aplausos e na admiracao
que a sua obra deve excitar.

Todavia cumpre-me declarar que nenhuma destas consideragoes
influiu no meu 4animo, provocando-me a escrever.

As minhas Memorias s3o nada mais e nada menos do que uma
desforra e um castigo. (MACEDO, 1995, p. 50)

iv utofr-
Dentro desta perspectiva, o autor-narrador de Macedo declara
que a finalidade de sua narrativa seria “uma desforra e um castigo”,
mas acrescenta também a ideia da vaidade — uma vez que tem como
unico principio de conduta o “amor do eu” — e do logro a morte.
Nao podemos deixar de remeter estas caracteristicas ao Bras Cubas
e Machado; neste caso, mesmo o narrador distanciado, o defunto-
de Machado; neste caso, mesm narrador distanciado, o defunt
autor, ainda estaria atuando na cena do mundo.

Como salienta Tania Serra (2004, p. 140), Memérias do
sobrinho de meu tio ‘inaugura, ainda, outros aspectos estilisticos
que nao tinhamos visto aparecer, como a utilizacao da ironia, e
uma narrativa digressiva bem no estilo da inglesa do século XVIII,
dir-se-ia mesmo “hobby-horsically tristram shandiana”.

De fato, o sobrinho de meu tio declara querer confessar quem
¢, e que nao teme isto, tomando posicao diversa do sobrinho de
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Rameau, que tem medo. Somente assumindo francamente quem ele
¢, ele podera ao mesmo tempo dizer “o que eles sido, e o que eles
fazem, e que cuidadosamente procuram esconder.”” (MACEDO,
1995, p. 53) Mas sabiamente o sobrinho toma a precaugao de, ao
confessar quem €, nao confessar entretanto seu nome, se protegendo
astutamente no anonimato.

Flora Siissekind esclarece a diferenca entre o procedimento
de Macedo e o de Machado da seguinte forma:

Macedo, em vez de disseminar a tensiao que sugere pelo seu processo
de definicdo dos personagens (marcados, em geral, por tracos unicos,
exemplares) ou pela trama politico-matrimonial (o que s6 se da no
episodio da conquista bipartidaria de Chiquinha) de Memorias do
sobrinho de meu tio, ndo consegue sustenta-la sequer no plano da
narracdo. Dal a utilizacdo de uma voz antagOnica, que se contrapoe,
veemente, a0 longo das memorias, a do sobrinho-narrador: a do
incorruptivel compadre Paciéncia. Dai, no “Pés-escrito” do livro,
uma subita alteracao de foco, introduzindo-se ainda uma outra voz,
que toma a palavra e, em tom sério, ralha diretamente com os politicos
e o governo, explicando que todo o livro nio passara, na verdade de
“am longo sermdo”. (SUSSEKIND, 1995, p. 18)

Talvez a critica aqui tracada por Sissekind a Macedo o ligue
malis estreitamente a Sterne do que ao proprio Machado. Com efeito,
Augusto Meyer, ao ressaltar a originalidade de Machado em relacao
a Sterne, aproximou Bras Cubas do “homem subterraneo” de
Dostoiévski pelo tom de amargura, como salienta Alfredo Bosi em
seu livro Bras Cubas em trés (2000).

Na satira de Machado, diferentemente de Macedo que estava
estritamente ligada a historia local, aparece, além de uma
preocupagao com o seu tempo, uma sondagem universal e filosofica.
Assim, como escritor de seu tempo, Machado nio se restringe ao
aspecto localista, porém seu aspecto universal advém de uma pratica
local e historica, o que a singulariza. Sua obra instaura um movimento
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constante, entre o distanciamento e a territorializaciao, necessario
para estabelecer, como ja prefigurava Diderot, um olhar corrosivo
e interrogativo de sua atualidade, “um olhar que a0 mesmo tempo a
afirma e dela dessoa”.

Uma conclusao

Como visto, para José Raimundo Maia Neto, assim como para
Alfredo Bosi, é desnecessario supor que a narracio de Bras Cubas
“represente uma autossatira, isto ¢, o desenvolvimento de um ponto
de vista oposto ou, de algum modo, alheio a percep¢ao que Machado
de Assis tinha da sociedade brasileira ou da humanidade em geral”
(BOSI, 1999, p. 39). Para Bosi, “nao se trata[va] de um jogo de
exclusoes, de preto e branco, de mentira e verdade, de narrador zs.
autor, mas de um movimento de inclusao de Bras Cubas em Machado

de Assis”” (BOSL 1999, p. 39).

Assim, instaura-se uma atracao entre Machado e Bras Cubas,
mas, como acontece entre o fildsofo e o sobrinho de Rameau de
Diderot, ocorre também uma dissociacao, criando uma tensao
corrosiva entre os pontos de vista. Estabelece-se um jogo de
madscaras entre autor, autor suposto e narrador, um distanciamento
inimigo, como diz Schwarz, no sentido de for¢ar um novo olhar em
outra posicdao. O género memorias possibilita a invengao de sujeitos
que experimentam situagOes diversas, em diferentes perspectivas.
Esta experiéncia da ficgao do autor em Machado pressente a questao
essencial da modernidade, como explica Foucault, “de saber se se
pode pensar diferentemente do que se pensa, e perceber
diferentemente do que se v¢, [é] indispensavel para continuar a olhar
ou a refletit”. (FOUCAULT, 1989, p. 43).

A figura do narrador distanciado que aparece nas Memaorias
do sobrinho de meu tio, mas também em A luneta magica
narrado que é em primeira pessoa, em que o proprio narrador miope
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duvida da sua propria capacidade narrativa, é levada a um nivel de
tensao maxima em Machado que afasta qualquer possibilidade de
uma visao do bom senso, de um ponto privilegiado pela instauragao
do paradoxo, que, como paixdo pelo pensamento, descobre que
nao se pode estabelecer um senso unico, pois é proprio do sentido
nao ter direcdo, nao ter “bom sentido”, afrontando assim o bom
senso e o senso comum, deixando sempre sob suspeita as certezas
existentes.

Mas ¢ hora de nos distanciarmos um pouco da vida literaria,
das relagoes dialogicas inerentes ao que se chama em nosso tempo
(13

literatura, pois, como adverte Bras Cubas em seu prélogo, “a
bl bl b
obra em si mesmo ¢é tudo”.
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