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um espago no meio académico, assim como o registro desta forma
artistica que se desenvolveu as margens daliteratura culta, mas que
dialoga com ela, assim como o faz com a tradicdo de origem
popular, calcada, sobremodo, na origem dos saltimbancos que
adentraram o circo de cavalinhos idealizado por Astley.
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ABSTRACT: This paper is a introductory’s analysis about
theatet’s circus in Rio Grande do Sul between 1962 and 2012,
your objective is to study as literary’studies, searching a space to
itin a academic’s critical. It’s a register this a artistic’s form that if
developed to the edges of cultured literature, but that it dia-
logues with it and a popular tradition.
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I. Caminhos Itinerantes

O nomadismo ¢ uma caracteristica dos teatros mambembes
e, da mesma forma, estd na génese da espécie humana. Os homens
primitivos, em busca de frutos e de caga, vagaram por distintas
regides € apenas o desenvolvimento da pecuaria e da agricultura
propiciou-lhes o sedentarismo.

Ressalve-se, no entanto, que esta transformacao nao se deu
bruscamente, ao contrario, trata-se de um processo lento que se
opera no modus vivendi, na economia e na propria arte e que se
completara ao longo da Idade Antiga, entre civilizagbes como a
egipcia, a mesopotamica, a cretense, consideradas, por Hauser
(1982), as mais representativas, e, do mesmo modo, as mudangas
prosseguiram, ao longo dos séculos, em diferentes sociedades.

1.1Das origens e transformagdes do teatro culto e da
influéncia da cultura popular

Ha registros esparsos, segundo os quais, a arte de
representacgao feita de modo némade remontaria a 5.000 a.C.,
contudo, do ponto de vista da Literatura conforme concebida pela
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cultura ocidental, a itinerancia parece ter sido primazia de Téspis,
teatrologo grego, responsavel pela introdugao de um respondedor
ao coro, origem da personagem que, mais tarde, ocuparia o cenario
das representacOes teatrais. Consta que Téspis, conforme Berthold
(2006), acompanhado por sua trupe, provavelmente, em uma
carroga, excursionava pelo territério helénico, encenando pecas
variadas durante festivais religiosos, festas da colheita, entre outros.
Pavis (1999) corrobora tal postulado, considerando Téspis como o
primeiro artista de rua, posi¢ao que também ¢ defendida por Teixeira
(2005, p.264) que lhe concede o papel de “criador do teatro grego”.

Se a tradi¢do classica concedeu relevancia a cultura grega,
recuperada, sobretudo, pelos romanos, nem todas as suas
manifestacOes artisticas receberam o mesmo tratamento. Além de
epopeias, tragédias, comédias, outras formas de expressao
desenvolveram-se entre os gregos, como ¢ o caso do mimo, Berthold
(2000, p. 1306) assinala:

Desde tempos imemoriais, bandos de saltimbancos vagavam pelas terras
da Grécia e do Oriente. Dancarinos, acrobatas e malabaristas, flautistas
e contadores de historias apresentavam-se em mercados e cortes, diante
de camponeses e principes, entre acampamentos de guerra ¢ mesas de
banquete. A arte pura unia-se o grotesco, a imitagio de tipos e a caricatura
de homens e animais, de seus movimentos e gestos (...). Era o inicio do
mimo primitivo.

Entre as principais caracteristicas do mimo, além da posicao
marginal na sociedade atica, pode-se citar a auséncia de mdscaras
determinando que a representacao de papéis femininos fosse feita
por mulheres, assim como o espago para suas apresentagdes que
se davam, primordialmente, em pragas publicas ou em saldes
residenciais da aristocracia. Originario da Sicilia, o mimo
constituia, de acordo com Berthold (2006, p. 136), “uma farsa
burlesca rustica, a qual S6fron deu forma literaria pela primeira
vez por volta de 430 a.C.”
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Em continuidade, Berthold (2006, p. 1306) acresce: “A arte do
mimo nao foi impedida por barreiras geograficas. Do sul da Italia
[seu nascedouro], caminhou em direcao ao norte com os atores
ambulantes, e onde quer que fosse assimilava todo o tipo de atos
histrionicos populares, farsescos e mais ou menos improvisados”.
Com efeito, o mimo seria encontrado, por exemplo, em Roma, ainda
na fase aurea do mundo grego, visto que “Roma assistia a seus
primeiros /Judi scaenici (jogos cénicos), modestos espetaculos de mimo
de uma frompe etrusca” (BERTHOLD, 2006, p. 140) no mesmo
periodo que, em Atenas, Aristoteles descrevia a tragédia.

Acrescente-se, ademais, que Grécia e Roma também
assistiram, no decorrer de sua historia, ao florescimento de uma
arte circense, que se executava no Estadio Olimpico grego ou no
Circo Maximo romano, conforme aponta Seibel (2005, p. 9): “la
arena proporciona un marco inigualable para la presentaciéon de
artistas ecuestres, domadores, luchadores, atletas”. A autora ainda
reconhece a longa tradicio circense que se faz representada, por
exemplo, em artefatos egipcios que remontam ao ano de 3.500
a.C., além de “numerosas constancias del avanzado arte de los
equilibristas y los acréobatas a caballo, representados en Tebas y
Menfis” (SEIBEL, 2005, p. 9).

Em Roma, como ¢ sabido, o circo assumiria importante papel
politico de acordo com o mote panen: et circenses— pao e circo, contudo,
nao se tratava do modelo circense que, hoje em dia, percorre o Brasil.
Do ponto de vista do teatro propriamente dito, Bellomo (2000, p.
060) observa que: “O teatro romano era muito divertido, até porque
trabalhava muito com a caricatura dos personagens marcantes da
sociedade romana. Foi um teatro satirico, muito mais que o grego”.
De tal forma, sobressaem-se, no Império Romano, as figuras de
Plauto e Teréncio, como poetas comicos. Berthold (20006, p. 147), a
propésito, menciona um episddio que envolve representaciao de
texto terenciano, vinculando-o as manifestacoes literarias nao
consideradas eruditas. A autora anota:
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Teréncio ficou terrivelmente perturbado com o desafortunado acidente
que ocorreu com sua Hecra. Quando a peca foi encenada pela primeira
vez, uma troupe de funambulos, ali perto, estava tentando ruidosamente
chamar a atengdo do publico, e a comédia de Teréncio foi um fracasso
porque, conforme o poeta queixou-se amargamente: © ninguém pode
vé-la quanto mais conhecé-la’.

Parece clara a existéncia de artistas que, a margem do modelo
classico, apresentavam-se em territério romano e disputavam a
aten¢ao do publico com seus principais comediégrafos. Trata-se do
dominio dos mimos e, posteriormente, das pantomimas.

Dessa forma, esta posto, entre os romanos, um género que
transita a margem do mundo culto, mas que abarca espago junto a
populacao e que lhe propicia o deleite, sobretudo, o curto espago
de tempo em que as agruras da vida diaria poderiam ser esquecidas.
Nao se pode esquecer, ademais, que, na condi¢ao de itinerantes, 0s
mimos levavam seu espetaculo a regides em que 0O acesso aos
anfiteatros e aos jogos e as disputas de gladiadores nao deveriam
ser uma pratica comum. Além disso, desenvolveu-se, 2 margem da
sociedade culta romana, outro tipo de expressao artistica, as
pantomimas, derivadas do mimo, que

sempre florescem la onde as fronteiras da linguagem e os desertos da
comunicac¢ao verbal precisam ser transpostos, ¢ eclementos nativos,
reconciliados com elementos estrangeiros. A pantomima foi estrela
teatral das resplandecentes festividades do Egito sob o governo dos
Ptolomeus, ¢ a favorita dos Césares e do povo romano (BERTHOLD,
2006, p. 163).

O avanco do Cristianismo e da influéncia da Igreja tenderia a
relegar o mimo ao ostracismo — por muitos anos, a crenga religiosa
havia sido objeto de perseguicio dos imperadores e de
ridicularizagao, no palco, por parte dos mimos -, de tal sorte que os
artistas mimicos, assim como os pantomimos, deveriam abandonar

RevistA ALERE - PROGRAMA DE POs-GRADUACAO EM EsTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Ano 04, Vol. 04. N.° 04, 2011 - ISSN 2176-1841

203
|



Entre a tradigdo erudita e a cultura popular: cinquenta anos de teatro de lona serelepe (1962-2012)
ELAINE DOs SANTOs E PEDRO BRUM SANTOS

a sua profissdo, caso quisessem a bencao cristd. Na verdade, a
influéncia religiosa seria sentida em todos os aspectos da sociedade,
sobretudo, apds a queda do Império Romano, evento marcante na
transicao que conduziria a chamada Idade Média.

Na pratica, talvez ndo seja possivel abordar-se o teatro
medieval do ponto de vista com que é concebido na
contemporaneidade. Em uma sociedade que se iniciou agraria, pouco
ou nada sobrevivera das formas teatrais levadas a efeito em Roma.
O que se tem, sobretudo, nas regides rurais, é representado por
rituais, cerimonias comunitarias, atos litargicos. De tal sorte que, do
ponto de vista dos estudos literarios, seja inadequado enunciar-se
uma estética medieval. Esclareca-se, entretanto, que a Idade Média,
em face do lapso temporal que abarca — do século V ao século XV
-, comportou diferentes expressoes artisticas que, gradativamente,
se transformaram, se modificaram.

Convém, no entanto, destacar, no periodo medieval, a
existéncia das companhias itinerantes que, de cidade em cidade,
levavam seus espetaculos. Os artistas da época, os saltimbancos —
oriundos das pragas e dos mercados - em conformidade com Pavis
(1999, p. 349) eram um grupo de artistas que “nas pragas publicas,
quase sempre em cima de um tablado, fazia demonstracdes de
habilidades fisicas, de acrobacias, de teatro improvisado, antes de
vender ao publico objetos variados, pomadas ou medicamentos”.
Os saltimbancos eram possivelmente os tnicos atores profissionais
durante a Idade Média. Muitos destes artistas, ainda, alcancavam o
amparo de principes e outras autoridades, distraindo-os com cantos,
musicas e farsas.

Na era barroca a linearidade clara e classica da Renascenga adquitiu apelo
emocional, a linha reta (...) dissolveu-se no ornamento, a clareza cedeu
lugar a abundancia, a autoconfianca, a hipérbole. Os conceitos vestiram
os trajes da alegoria, ¢ a realidade perdeu-se num reino de ilusao. O mundo
se tornou um palco, a vida transformou-se numa representagao, numa
seqiiencia de transformacoes. A ilusdo da infinitude procurou exorcizar
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os limites da breve existéncia do homem na Terra (...). Os prazeres do
mundo e a sombra da morte, coisas terrenas e coisas celestiais, flufam
juntas teatral e espititualmente, num grande crescendo. Uma era estava

encenando a si mesma (BERTHOLD, 2006, p. 323)

De fato, o mundo barroco recuperou tracos medievais e
colocou-os a0 lado das inovacoes renascentistas, contudo, seu
comprometimento com os propositos da Igreja Catdlica romana
dava-lhe o tom: a salvagdo da alma deveria compor a maxima do
empenho humano, de maneira que, ao final, ao descer das cortinas
da vida terrena, todos fossem beneficiados com o amor divino e
gozassem os mesmos direitos, desde que, em vida, o fizessem por
merecé-lo. Sobre o assunto, Berthold (2006, p. 338) explica: “O
teatro, tdo comprovado em seu servico da religido quanto
condenado como um perigo para a fé quando enveredado por trilhas
erradas, encontrava patrocinadores decididos nos jesuitas”, cujos
espetaculos eram marcados pelos cenarios, pelo vestuario, pelo tom
grandiloquente, capazes de sensibilizar olhos, ouvidos e mentes.
Temas biblicos forneciam o arcabouco tematico que demonstrava a
futilidade das coisas terrenas e a ameaca a danacao eterna, caso os
preceitos religiosos fossem desrespeitados. Saliente-se, contudo, que
a influéncia renascentista, assentada na tradicao greco-romana, nao
deixava de insurgir-se, ainda que subliminarmente, em muitos textos
encenados, como é o caso de Jeftias, de Jakob Balde, cuja trama
assemelha-se a de Ifigénia.

Observe-se, porém, que, na Franca, a par das obras teatrais e
tedricas firmadas por jesuitas, formou-se um grupo de
tragediografos que recorreriam aos ideais classicos na composi¢ao
de suas obras, conforme (Berthold, 2006), incluem-se neste rol:
Corneille, Moliere, Voltaire e Le Sage. Cabe destacar a forte influéncia
que estes autores sofreram dos estudos empreendidos por
Aristoteles, em sua Poética, havendo, entre eles, o cuidado formal
preconizado pelo estagirita, independente disso, contudo, muitos
autores experimentaram inovagoes, assim como, no caso de Moliere,
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pode registrar-se um intenso didlogo com a Commedia dell’arte,
conforme enuncia Berthold (20006, p. 334):

Quando, em outubro de 1670, Luis XIV expressou o desejo de ver
encenada uma Zurguerie (...), Moliere o obsequiou com uma comzédie-ballet,
Le Bourgeois Gentil-homme (O Burgués Fidalgo), a qual, com seus elementos
da Commedia dell’arte, ¢ uma sequiéncia cintilante de parddias de atualidades
sobre presuncio de cultura e moda, estupidez e vaidade (...).

Para os fins propostos pelo presente estudo, a Commedia
dell’arte adquire relevancia, a comegar, por exemplo, pelo seu
surgimento, que se da por oposicao a commedia erudita, representante
do género literario culto. Neste sentido, a nova modalidade colocava
o popular em contraposi¢ao efetiva ao culto no meio teatral.

Para Berthold (2006, p. 353), herdeira dos antigos mimos
ambulantes: “A Commedia dell'arte estava enraizada na vida do povo,
extrafa dela sua inspira¢do, vivia da improvisa¢ao e surgiu como
contraposi¢ao ao teatro literario dos humanistas”. Surgem, dessa
forma, os primeiros grupos de artistas profissionais, caracterizados
pelo dominio artistico do proprio corpo, pela capacidade de
improvisagao, pelo gracejo espontaneo. “Em seu limiar encontra-se
Angelo Beolco de Padua, apelidado 11 Ruzzante” que, conforme
Berthold (2006, p. 353) “tinha um pé no teatro humanista e outro
no teatro popular’”.

Deve-se ainda ressaltar o carater de improvisagao que marca
a Commedia dell'arte, uma vez que os artistas se especializavam em
determinados tipos e, dessa maneira, dispensavam longos ensaios,
de modo que os “detalhes eram deixados ao sabor do momento”
(BERTHOLD, 2000, p. 353), evidenciando a criatividade dos atores.
Desde as mais simples piadas, passando pelos trocadilhos, pelos
mal entendidos, a cena era deixada quase ao acaso, a engenhosidade
do artista, sobressaindo-se ainda a criagdo corporal e o uso de
mascaras.
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Tendo como berco a Italia, a Commedia dell'arte expandiu-se
pelos demais paises europeus e alcancou sucesso em muitos deles,
especialmente na Franga, em que recebeu a denominagao de comiédie
italienne. Seguindo esta trajetoria, Berthold (2000, p. 374) destaca
atores ambulantes, em geral de origem inglesa, que percorriam a
Europa para levar alegria:

Onde quer que houvesse luta ou onde a batalha estivesse encerrada, eles
podiam estar certos de serem bem-vindos, fosse sob a bandeira imperial
(catdlica) ou a sueca (protestante), na corte ou nas cidades, na praca do
mercado, nas feitas e nas estalagens dos vilarejos. Os atores ambulantes
eram capazes de langar pontes entre pafses cujos governantes estavam
em guerra.

Em qualquer dos casos, ¢ relevante a atuagao do palhaco, afinal,
ele “era o primeiro a saltar a barreira da linguagem com uma
espirituosidade verbal direta e sem rodeios” (BERTHOLD, 2000,
p.375). Contudo, ¢ evidente que o artista do riso nao alcangava grande
prestigio entre as representacdes encenadas para a elite social,
econémica e politica do periodo, restando- lhe o espago publico
dos mercados e das pragas, e, mais tarde, o circo.

1.2 Da arte circense e da itinerancia como uma marca
definidora

Referindo-se ao circo e as artes circenses, Torres (1998, p.
16) aponta:

As artes circenses, como a danca e o canto, tém origem no sagrado,
naquelas representagdes onde se permitia essa loucura que é a arte. Além,
claro, da sua relagdo com as praticas esportivas. Ja o circo, como nés o
conhecemos — um picadeiro, lonas, mastros, trapézios, desfiles, animais
exdéticos e suas jaulas, isso para nio citar a pipoca e o algodao doce -, é
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a forma moderna de antiqiifssimo entretenimento de diversos povos e
culturas. Mas o circo como espeticulo pago, como picadeiro onde se
apresentam ndmeros de equilibrio a cavalo e habilidades diversas, ¢
muito recente.

Deste modo, o pesquisador evidencia vinculos que permitem
o entrecruzamento entre as tradi¢des classicas e o teatro dito
mambembe, cuja origem assenta-se no circo: as duas formas
artisticas nascem do culto ao sagrado, dos rituais religiosos
consagrados aos deuses de diferentes naturezas. Se assim for
entendido, o circo tem seu ber¢co de forma analoga as demais
manifestagoes artisticas que, nas distintas sociedades, assumiram o
padrao considerado erudito.

Conforme enfatiza Castro (1997), ha pinturas de até 5.000 anos
encontradas na China e que representam acrobacias, espetaculos de
contorcionismo e equilibrio. Ha, ainda, alguns historiadores que
costumam associar o circo atual ao mundo grego, quer seja ao
hipédromo, quer seja as Olimpiadas. Neste particular, Duarte (1995,
p. 180), referindo-se ao modelo de circo ja fixado no século anterior,
¢ taxativa quanto ao circo do século XIX, considerando-o

um espago delimitado pelas lonas ¢ no qual o espetaculo a ser
compartilhado com o publico se passa no tablado centrado (...): a reuniao
de homens, mulheres e criancas em um circo nada tem a ver com as
praticas institucionais dos guerreiros helénicos; o espetaculo apresentado
no centro ¢ algo totalmente diverso dos prémios, pilhagens e palavras
equidistantes dos nobres gregos; o circo niao assume, na sociedade do
século XIX, nenhuma semelhanca institucional em relagio aos espacos
sociais circulares do mundo helénico. Assim, o espago circular,
aparentemente repetido, é outro, outra ¢ a sociedade, 0 momento e os
homens que o constituem.

Seibel (2005, p. 12), por seu turno, identifica, na Renascenca,
o surgimento das tradicionais familias circenses, como os Chiarini,
que se fixaram no Brasil, e argumenta:
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A partir del Renacimiento, existen en Europa constancias de las
modalidades trashumantes; su arte estd documentado y surgen los
nombres de familias que contindan actuando hasta hoy a través de sus
descendientes.

Entre los artistas circenses, las antiguas familias constituyen la nobleza y
una aristocracia indiscutida. El caso de los Chiarini, la mayor dinastia
italiana del circo (...).

Silva (2003) procede a um resgate histérico das manifestagdes
circenses modernas, localizando o surgimento das primeiras
apresentagdes, ainda de ordem militar, na Inglaterra. Eram acrobacias
equestres realizadas pelos egressos das tropas militares, destacando-
se, entre outros, o grupo comandado por Philip Astley: “Para grande
parte da bibliografia que trata da histéria do circo, Astley é
considerado o inventor da pista circular e criador de um novo
espetaculo” (SILVA, 2003, p.18). O mesmo posicionamento é
defendido por Seibel (2005, p. 12), que apde: “nace en Londres, en
1770 el ptimer circo moderno (...). En 1779%, Astley construye un
local permanente de madera con techo, el Real Anfiteatro Astley de
Artes (...)”.

Do ponto de vista artistico, Astley aparece como precursor
da nova modalidade de divertimento, visto que ele, ao lado dos
jogos e das corridas a cavalo — inicialmente, senhores absolutos
do espetaculo -, introduziu saltadores, acrobatas, malabaristas,
adestradores de animais, enfim, artistas que, por muitos anos,
haviam se apresentado em pragas e feiras. Sua inserc¢ao atendia ao
objetivo de Astley, de acordo com Silva (1996, p. 35), “de imprimir
ritmo as apresentagoes e dar um entretenimento diferente ao
publico. Os clowns fingiam-se de aldedes ou camponeses ruisticos,
imitando hébeis cavaleiros, mas de forma grotesca”. Conformava-
se, desse modo, um novo espago para apresentacoes artisticas.
Neste aspecto, Silva (2003, p. 19) complementa: “em 1779, Astley

* A data nio é consensual entre os estudiosos, havendo registros que mencionam 1770, 1779 e
1782.
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construiu um anfiteatro permanente e coberto em madeira, o Astley
Royal Amphitheater of Arts, que também comportava uma pista
cercada por arquibancadas.” A palavra circo propriamente dita
apareceria mais tarde, na montagem da companhia de Tughes,
antigo cavaleiro da trupe de Astley, que, em 1780, apresentava o
Royal Cirens (SILVA, 2003).

As companhias inglesas, em breve, passariam a excursionar
pela Europa e a nova forma de apresentacao ganhou adeptos como
o italiano Antonio Franconi que se fixaria em Paris. O tipo de
espetaculo criado por Astley acabaria unindo, sob o mesmo espago,
familias de saltimbancos, ciganos, da mesma forma que alinhava, no
palco, manifestagdes comicas e dramaticas, cuja origem encontrava-
se na tradi¢ao classica ou com ela dialogava, além dos nimeros
equestres, ja referidos. Ainda que aceitassem a presenca daqueles
artistas, os circos que, de inicio, seguiram os preceitos delineados
por Astley, adotaram o espetaculo fixo, conforme evidencia a
construcao de teatros destinados as suas apresentagdes em
importantes cidades europeias.

Parece pertinente, neste ponto, assinalar, uma vez mais, o
didlogo entre o mundo erudito e a tradi¢do de origem popular — se
os espetaculos idealizados por Astley tinham como publico
preferencial a aristocracia e a burguesia em ascendéncia, o fim das
guerras napoleonicas, que determinou a disponibilidade de cavalos
que podiam ser adquiridos a baixo custo, propiciou, de outro lado,
a formagao de trupes equestres, nos padroes saltimbancos. Silva
(2003, p. 18) considera que o acesso a compra do cavalo viabilizou
aos ambulantes ainda manterem um universo proprio, desgarrado
daquele firmado nos circos fixos, salienta, no entanto, que ex-
cavaleiros militares e saltimbancos, no caso, transformados em
habeis cavaleiros, partilhavam o mesmo repertério de exercicios e
resume: “As agilidades corporais no chao, no ar e em cima do cavalo,
denominadas acrobacias eqlestres, eram realizadas ao som de
fanfarras militares e paradas espetaculares”.
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Quase a0 final do século XIX, o drama rompeu as barreiras
entre o tragico e o comico, valorizando as oposicoes riso e lagrima,
corpo e alma, homem e sociedade. Do mesmo modo, a paixdo
ultrapassou a rigidez dos versos, os conflitos individuais e coletivos
foram manifestos e as ligagdes com a Histéria imp6s a maxima da
“cor local”. Bolognesi (2003, p. 44) completa:

Nesse quadro, o espetaculo circense, nascido da juncao da arte eqiiestre
com outras formas de espetaculos das feiras e dos saltimbancos, colocou-
se nitidamente no terreno romantico, especialmente porque conseguiu a
confluéncia dos dois mais caros ideais do romantismo: a exaltacio do
nacionalismo ¢ a retomada da valorizacao das formas populares de
espetaculos, uma vez que, nestas, segundo a crenca romantica, estariam
as raizes da identidade de um povo e de uma nacao.

Quanto as variedades que, gradativamente, foram sendo
inseridas nas apresenta¢oes daquele que ficou conhecido como “circo
de cavalinhos”, Silva (2003, p. 30) menciona certa concorréncia que
se efetivou entre o teatro dito culto e aquele “espetaculo hibrido de
acrobacias, eqliestres ou nao, com representacao cénica, ou seja, uma
combinagdo que misturava pista e palco (...)”. Este fato deu-se, de
maneira particular, na Franca, em que a Comédie Frangaise detinha o
monopolio da expressio dialogada, inviabilizando o seu emprego
pelos artistas de rua. Silva (2003, p. 30) especifica a introduc¢ao das
pantomimas que, nos dizeres de entdo, eram pecas de circo em que
se falava como no teatro, “o que era considerado um problema,
tanto que um panfleto da época afirmava que o palco era para o
teatro e nao podia ser violado por cavalos e acrobatas”.

De outro lado, entre os circenses, a admissao das pantomimas
faladas, assim como a presenca dos palhacos, era entendida como
uma decadéncia do circo considerado “puro”. Silva (2003, p. 31)
agrega: “A consolidagao do clown que falava, das pantomimas e
depois a producao também de operetas (...) ndo fez mais que acelerar
rapidamente a decadéncia do ‘verdadeiro circo’, dando cada vez
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mais a0s circos estaveis o aspecto de music-halls, teatro mais que circo,
com a diferenga da pista no lugar do palco”.

Por sua vez, os grupos que mantiveram a itinerancia eram
tidos como artistas de segunda linha, se comparados aos
componentes dos teatros fixos ou adaptados. Contudo, a
contribui¢do destes grupos deve ser considerada fundamental, tendo
em vista que eles emigraram para outros pafses e foram os
responsaveis pela difusio do modelo circense que fora concebido
por Astley. Este fato da-se, de forma exemplar, nos Estados Unidos
em que as distancias entre as cidades eram grandes e obrigavam os
artistas a empreenderem viagens, transformando suas barracas em
espaco principal do espeticulo e, a0 mesmo tempo, em moradia.
Quando estes artistas retornaram a Europa, o circo itinerante ja havia
se consolidado como um espaco alternativo as estruturas fixas,
admitindo a heterogeneidade de linguagens artisticas: acrobacias,
musica, pantomima, entradas faladas ou nao de palhacos,
conformando-se como um espetaculo de variedades. “E é com esta
base, que a partir do inicio do século XIX, na América do Sul,
registra-se a chegada de familias européias compostas por circenses
ou saltimbancos” (SILVA, 2003, p.34).

Em conformidade com Torres (1998), registros apontam a
presenca de grupos circenses no Brasil antes mesmo que, no século
XVIII, houvesse a criagao do circo moderno. Segundo o autor, eram
companhias formadas por ciganos, expulsos da Peninsula Ibérica e
que apresentavam doma de animais, ilusionismo, além de exibi¢coes
com cavalos. Silva (1996, p. 11), por sua vez, registra: “No Brasil, a
partir do infcio do século XIX, registra-se a presenca de varias
familias circenses européias. Muitas chegaram como saltimbancos,
trazendo a ‘tradicao’ da transmissdao exclusivamente oral do saber”.

Os artistas, que chegavam ao Brasil, eram, em geral, herdeiros
de saltimbancos ou familias que se dedicavam ao fazer circense. Em
sua maioria, estes grupos percorriam varios paises até fixarem-se
em um deles. Desta forma, eram frequentes as turnés que aconteciam
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em Buenos Aires, Montevidéu, Sao Paulo, Rio de Janeiro, permitindo
o contato dos artistas com distintas realidades (DAMASCENO,
1956), além da troca de experiéncia.

Na recuperacio da histéria circense em solo patrio, Silva (2003)
informa que muitos espetaculos aconteciam ao ar livre e alude o
caso do acrobata Manoel Antonio da Silva que, na década de 1820,
teria se apresentado em Porto Alegre. O acontecimento foi assim
registrado por Damasceno (1956, p. 11).

Conquanto a Diretoria do Theatrinho Popular ndo gostasse de ceder a
Casa da Opera a pessoas estranhas e, com suas freqiientes recusas nesse
sentido, a muitos obrigasse a procurar outros locais para exibir-se em
priblice' — como aconteceu com o acrobata Manoel Antonio da Silva
que, declarando ndo haver nesta cidade lugar suficiente, precisou socorrer-se
da residéncia do capitdo Moreira, a fim de efetuar a/i humas dansas sobre
hum cavalo a galope e pullar huns pullos sobre o mesmo, alén de outras dificultosas

passagens (_..).

Em continuidade, Silva (2003) enfoca a primeira companhia
circense a chegar ao Brasil, os descendentes da familia Chiarini,
italiana, ja citada.

Em 1834 tem-se, pela primeira vez, o registro da chegada ao Brasil de
um circo, formalmente organizado, o de Giuseppe Chiarini (...), produzindo
um espetaculo que, se por um lado, deixa clara a preservacdo em grande
parte do modelo europeu de fazer circo, por outro vai operando mudangas
na producao do espeticulo, na organiza¢ao do circo ou na representagao
dos varios géneros artisticos, pela incorporacao, assimilacio e mistura de
novos elementos vivenciados (SILVA, 2003, p. 38).

Faz-se pertinente observar que os circos, movendo-se por
diferentes regides do pafs ou mesmo pelos paises vizinhos, e tendo

* Grifos do autor. Preserva-se, aqui, a linguagem usada no texto original.
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sua origem em solo europeu, representavam uma forma de
divulgacdo da cultura, visto que dancas e musicas podiam ser
apresentadas, independente do local, e evocarem estilos diversos
como o flamenco, do mesmo modo que a lingua francesa, inglesa,
italiana ou espanhola achava nestes ambulantes um meio para
propagar-se por territorios distintos. Parece claro que as “novidades”
trazidas pelos artistas acabassem se alastrando em festas e outras
atividades de divertimento de cada local.

Nesta descri¢ao que se faz da chegada de companhias circenses
ao Brasil e das transformagoes que, aos poucos, se davam, ainda ¢é
oportuna a mengao ao circo de Alexandre Lowande, tendo em vista
que ela evidencia a participa¢do de artistas brasileiros, como
protagonistas das apresentacOes. Trata-se, neste caso, da esposa do
Lowande, Guilhermina Barbosa, que atuava como amazona. De
acordo com Silva (2003, p. 46): “O casal teve uma filha, Alice
Guilhermina, que teria se casado com Fagundes Varela”.

E, assim, o circo adentrou o universo artistico brasileiro, de
tal modo que: “Os circos de cavalinhos estariam presentes, a partir
da segunda metade do século XIX, na maior parte das cidades
brasileiras, tornando-se, em alguns casos, a unica diversao da
populacao local” (SILVA, 2003, p. 48). Situacdo que, na pratica,
se manteve durante boa parte do século XX, encontrando a
concorrencia, nas cidades maiores, do teatro fixo e voltado para a
representa¢ao classica ou ainda, em muitos casos, do cinema,
mesmo que em condi¢oes precarias. Somente o advento da
televisdao, na década de 70 é que determinaria a efetiva mudanga
deste panorama.

Um aspecto que deve ser salientado, neste ponto, é o
intercambio que, no inicio da histéria do circo no Brasil, esta bem
marcado — e que, para os fins do presente estudo, demonstra, de
forma efetiva, a limitagdo indefinida que se manifesta entre
apresentagoes ditas cultas e aquelas executadas no espago circense,
tido como popular. Silva explicita (2003, p. 49):
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Muitas das apresentagdes nos teatros, que se quetia fossem de elite, ou
naqueles que apresentavam os géneros #zusic-hall, os cafés-concertos e os
cabarés exibiam espetaculos de variedades que continham ndimeros ja
identificados como circenses propriamente ditos. Vale lembrar que muitos
artistas europeus que fizeram parte da formagao do circo trabalhavam
nos diversos teatros das principais cidades da Europa e, mesmo depois
que se consolidou o espetaculo circense, o intercimbio permaneceu.
Na pratica, artistas das varias dreas ocupavam OS MESMOS espacos €
atraiam o mesmo publico (...).

Esta interagao, contudo, nao passou incélume aos intelectuais
brasileiros da época que viam ndmeros circenses serem levados a
efeito em espagos, originariamente, preparados para representagoes
de alto nivel, destinadas a um puablico mais seleto — que, apesar disso,
nao deixava de apreciar os espetaculos acrobaticos e as pantomimas.
Exemplar, neste sentido, ¢ a reagao de Joao Caetano, apontado por
Cafezeiro e Gadelha (1996, p. 118) como “o nosso primeiro grande
ator”. Fundador da primeira companhia de teatro brasileira, Joao
Caetano defendia o nacionalismo e, a0 mesmo tempo, via no circo
um espetaculo descompromissado, sem finalidade educativa e que,
portanto, desvirtuava a formacao cultural da incipiente nagao. Parece
licito imaginar que os artistas de circo ndo ignoravam o debate e,
conforme demonstra Silva (2003), lancaram mao de variados
recursos para fazer frente a adversidade. Recursos que vao desde
propagandas bem humoradas em jornais, passam pelo registro e
aproveitamento de fatos cotidianos como forma de incentivar a
participagdo nos espetaculos e que, por fim, procuram a inser¢ao
definitiva do circo de tradi¢do europeia no meio nacional.

A concorréncia detectada por Jodo Caetano acabaria
acentuando-se com a montagem de grandes pantomimas,
envolvendo, cada vez mais, um numero crescente de atores. Silva
(2003, p. 58) enuncia: “as tramas (...) se aproximavam cada vez malis,
na década de 1870, dos folhetins melodramaticos e do herdi-
bandido”, popularizando-se a encenagao, por exemplo, de pecas
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como Os bandidos de Serra Morena ¢ Os brigantes da Calabria.
O que acontecia, de acordo com Silva (2003, p. 59) eram: “Variacoes
sobre o mesmo tema, ou seja, combates entre tropas e quadrilhas
de bandidos, vao ser a tonica da maior parte das representacdes do
circo, neste momento”. Pimenta (2009, p. 2) completa:

O espetaculo circense brasileiro sempre foi hibrido de elementos
teatrais, tanto pela atuac¢io dos palhacos quanto pela encenacgao de
pantomimas dos mais variados portes, desde a presenga das primeiras
companhias em nosso pais, no século XIX. No entanto, os proprios
circenses s6 passam a considerar que ‘fazem teatro’ a partir dos primeiros
anos do século XX.

Essa mudanga de perspectiva se da (...), pela presenca da fala apoiada
no texto teatral, ou seja, na dramaturgia escrita ¢ estruturada, mesmo
quando transmitida oralmente.

Ao analisar o panorama cultural brasileiro, Pimenta (2009, p.
36) observa a intensa troca de experiéncias entre os artistas do
periodo:

A multiplicidade de géneros e estilos, se ja era da tradi¢io circense,
potencializou-se nessa fase e os artistas, circenses ou urbanos,
flexibilizaram sua ‘logistica’ circenses apresentavam-se em numeros
avulsos, mesclados as programacdes dos cafés, a0 mesmo tempo em
que cantores, instrumentistas, atores ¢ dancarinos apresentavam-se em
circos.

Assim sendo, o préximo ponto parecia evidente, a introdugao
da dramaturgia em seu sentido classico no espago circense. As farsas
cOomicas musicais foram um dos primeiros géneros contemplados,
fruto da mescla entre pantomima e musica, de modo que cangoes
de sucesso no periodo eram facilmente transformadas em enredos
e representadas no palco que o circo destinava para tal. Surgiram,
entao, autores e adaptadores de textos para a encenagao, a figura do
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ensaiador adquiria relevancia no meio circense, ainda que, em geral,
as duas fungOes fossem — e sejam — acumuladas pelo individuo com
maior escolaridade dentro do grupo.

Um dos principais temas entre os primeiros circo-teatros foi
a paixao e a morte de Jesus Cristo, com total influéncia da igreja
crista, tais apresentagoes faziam eco a tradigao religiosa brasileira,
interagiam, nas pequenas comunidades, com festas, quermesses,
procissoes, integrando-se, pois, com parte das festividades de cunho
religioso que se desenvolvia. Pimenta (2009, p.42), porém, adverte
que o tema ndo era suscetivel ao aproveitamento corporal, tradicao
no meio circense e, em virtude disso, o circo teatro passou a investir
também na adaptagao de romances e folhetins, mais ao gosto do
publico.

Suspiros romanticos aliavam-se aos preceitos morais ¢ o melodrama
invadiu a cena circense, em companhias de todos os portes (...), as
pequenas companhias, que nio tinham condi¢Ges estruturais e financeiras
e mantinham um elenco reduzido, tinham finalmente condicoes de
expandir seu espetaculo para a ado¢do de uma segunda parte puramente
teatral, com montagens sustentadas pelo poder de emogao da palavra,
com o referencial melodramatico nao espetacular, mas tematico.

Estabelecia-se, dessa forma, um novo fildo as companbhias,
assim como o publico interiorano passava a ter maior contato com
uma cultura supostamente erudita — neste ponto, parece dispensavel
avaliar-se a erudi¢do destes textos, mas, sim, a novidade que eles
representavam para as cidades menores, sem acesso a muitas formas
de divertimento, sem lastro cultural, a0 mesmo tempo, que lhes
possibilitasse apreciar encenagdes de grande vulto levadas ao publico
das capitais, por exemplo, com mais experiéncia na aprecia¢ao do
género dramatico e com um gosto teoricamente mais apurado.

Mais uma vez, Pimenta (2009) salienta o intenso dialogo que
se manteve entre as duas formas teatrais — o circo teatro e o teatro
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urbano, de fundamento erudito. Assim considerado, cabe analisar
um teatro que, a0 seu modo, afastou-se tanto da tradi¢do circense
como da erudi¢ao dita classica, mas que tem sido responsavel pelo
acesso a cultura para muitas geragoes que, no interior do pafs, até as
décadas recentes ainda nao haviam obtido o acesso a televisao.

II. O teatro de lona serelepe

Uma das ultimas companhias de teatro itinerante em atuagao
no Rio Grande do sul, o Teatro de LLona Serelepe, sob o comando
de Marcelo Benvenuto de Almeida, teve sua origem no interior de
Sorocaba/SP, em 1929, quando dois irmaos, José Epaminondas e
Isolina de Almeida, formaram a dupla Nho Bastido e Nh’ana,
passando a apresentar-se nas fazendas de café. A ideia prosperou e,
mais tarde, Nho Bastido adquiriu um circo, tendo excursionado pelo
interior de Sao Paulo e pelos estados do sul. Nh’ana casou-se,
retornou a Sorocaba, mas acabou se reintegrando ao grupo, de onde,
sairia novamente para a formagao, ao lado do marido, do Circo
Teatro Nh’ana. Nho Bastido fixou residéncia em Ponta Grossa e, a
partir de um sitio que comprara, abrigou inimeros artistas e, deste
mesmo espaco, partia em suas apresentacdes, cumprindo temporadas
fora, mas sempre retornando a cidade em que nasceriam seus filhos:
José Maria, Francisco, do primeiro casamento, e José Ricardo e
Antonio Carlos, de sua segunda uniao conjugal.

Em 1962, o teatro — no formato politeama, em zinco, com
arquibancadas — encontrava-se no Rio Grande do Sul, em turné que
se iniciava pela cidade de Cruz Alta. Naquela época, Nho Bastiao ja
se achava doente e, em seguida, faleceu. Sua esposa e os filhos
menores afastaram-se da companhia teatral que passou a
responsabilidade de José Maria que, ja fora preparado para atuar
como palhago, adotou o nome Serelepe. Casado com Lea Benvenuto
de Almeida, desde 1959, o casal assumiu o compromisso de manter
a tradicdao familiar e, desde entdo, permaneceu no Rio Grande do
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Sul, visitando inimeras cidades, até 1981, quando foi desfeito e os
artistas rumaram para Curitiba, onde viveram por alguns anos,
voltando as atividades, na forma de um teatro proprio, em 1994,
com um novo palha¢o Serelepe, Marcelo, filho de José Maria e Lea.

Nos anos sessenta e setenta, o conjunto das pegas encenadas
pelo grupo era formado, basicamente, por dramas, melodramas,
adaptacgoes de textos filmicos ou cangdes. Havia, porém, um espago
destinado as comédias, as farsas, as quais, por vezes, ocupavam a
totalidade do espetaculo, por vezes, resumiam-se a sketches
apresentados depois das pegas ditas sérias. A plateia, que se distribuia
entre cadeiras numeradas e arquibancadas, apesar dos cenarios
humildes, formado por um conjunto assemelhado a cortinas que
baixavam conforme a necessidade, deleitava-se com histérias como
“..E o céu uniu dois coragdes”, “Romeu e Julieta”, “A canc¢ao de
Bernadete”, entre outros. Sem a experiéncia que seria trazida pela
televisao, as cenas eram vividas em sua total intensidade e, no dia
seguinte, eram o assunto das rodas familiares, que se dividiam entre
os fas dos mocinhos e os fis dos bandidos, em conformidade com
o tipico maniquefsmo que marcou escolas literarias como o Barroco
e o Romantismo. Na pratica, algumas geragcdes somente tiverem
conhecimento desta modalidade artistica, o teatro, através das
companhias itinerantes, familiarizando-se com uma forma de
apresentagdo que era encenada por grupos amadores, geralmente,
em escolas.

De cidade em cidade, a familia acomodava-se em casas
alugadas, mas, nos anos noventa, a opgao acabou sendo adaptar
caminhdes do tipo furgao e mesmo Onibus como residéncia,
diminufam-se os custos ¢ unia-se o grupo em torno do espago
ocupado pela lona. A disposi¢ao dos veiculos conforma uma espécie
de circulo em torno do teatro de modo que aproximar-se do
pavilhdo de lona significa deparar-se com os membros da familia e
com os artistas contratados, além daqueles que trabalham nos
servicos de vendas de pipoca, algodao doce etc. Neste ponto,
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convém destacar, que entre os familiares do casal José Maria e Lea,
os malis jovens costumeiramente saem do teatro, estudam, ha
advogados, administradores, entre eles, e, depois, retornam a
convivéncia itinerante.

Nao foi apenas o lar dos itinerantes que se transformou, a
partir de 1978, o acesso a escola e a institui¢ao da profissao de atriz
modificaram o status social dos artistas, mas a concorréncia imposta
pela televisao também determinou outra alteracdo. As pecas
dramaticas, melodramaticas cederam espago para a comédia, para
a farsa, enfim, para a piada descontraida, que envolve o espectador,
a comunidade.

Evidentemente, os proprios artistas itinerantes identificam o
influxo televisivo sobre suas carreiras, de tal sorte que, em geral, os
espetaculos iniciam-se apos o horario de término das telenovelas,
privilegia-se o comico em detrimento do dramatico, suprido pela
televisao. Neste sentido, a mudanga ¢ visivel no cartel de pegas
apresentadas ao publico. Se, anteriormente, a dominancia pertencia
20 viés dramatico ou melodramatico, na atualidade, sdo cinco sessdes
de comédias, ao longo da semana, uma sessao destinada as criangas,
na segunda-feira, e a noite do amigo, quando uma pessoa paga
ingresso e outra nao, em que ¢ encenada, em tempo reduzido, a
esséncia de uma pega dramatica para, ao final, apresentar-se um
sketche coémico.

Bolognesi (2003, p. 169), ao referir-se aos espetaculos do Teatro
Bebé, objeto de seu estudo, salienta: “O publico que assistiu aos
espetaculos de Bebé revelou um envolvimento maior com a comédia,
se comparado ao drama’”.

Em continuidade, o pesquisador anota:

O espetaculo do Circo-Teatro Bebé tem seu inicio apds o término da
telenovela da Rede Globo, em torno de 21h45min. Esse dado denota,
de um lado, a preocupagiao com a disponibilidade do publico. Mas, de
outro, se o publico do circo deixou sua casa apds assistir a telenovela,
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fatalmente ele vai ao circo em busca de divertimento diverso daquele ja
experimentado diante da TV. Nessa comparagao, a representagao
melodramatica termina soando como falsificada, com mensagens morais

um tanto quanto exageradas (BOLOGNESI, 2003, p. 170-171).

Integrando um universo em que a mobilidade constitui uma
das notas dominantes, o circo-teatro — conforme ja o faziam os
mimos, 0s pantomimos, os saltimbancos — adéqua-se A realidade
circundante como forma de sobrevivéncia. Um dos casos
paradigmaticos ¢ narrado por Lea’. Segundo ela, no inicio deste
século, o grupo teatral decidiu encenar “A paixdo de Cristo”, os
atores ensaiaram, cruzes foram construidas, o cenario preparado e,
na quarta-feira, a pega foi anunciada, mas o teatro recebeu apenas
cerca de cincoenta pessoas. Na noite seguinte, o publico diminuto
assistiu a ultima encenagdo, porque, em plena sexta-feira santa, a
trupe levou ao palco a pega “Tudo em cima da cama”, em que um
casal, sentado sobre a cama discute a relacio matrimonial, ainda
que a dubiedade do titulo possa ensejar outras interpretagoes. O
teatro lotou. Estava, pois, declarado que aquele publico preferia a
comédia.

Em distintas cidades, conhecimentos como o ponto, os
truques cenograficos foram sendo assimilados. Neste particular,
merece mengao, ainda nos anos setenta, o truque usado, em uma
peca que, em seu entrecho, trazia um casamento cigano. Como,
conforme o enredo, um dos vasos a serem quebrados durante a
cerimonia nao deveria partir-se, os mambembes recorriam a vasos
de plastico. Lea, no entanto, alerta que a plateia permanecia em
suspense e, nos dias posteriores, o publico costumava a indagar os
artistas sobre a cena, dado que também suscitava a discussao. Neste
ponto, parece licito ponderar-se que o circo-teatro parece ter
funcionado com uma espécie de preparagao para as telenovelas que,
se de um lado, sao herdeiras das tradicoes folhetinescas, de outra

> As entrevistas foram concedidas por Lea Benvenuto de Almeida em setembro de 2006.
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forma, tém seus alicerces calcados neste pacto com o espectador
em que fica evidente a distingao entre realidade e fantasia.

Deve-se, ademais, salientar, nas consideragdes que se tecem,
a intensa afetividade que vincula o grupo mambembe as comunidades
sul-rio-grandenses. Em texto publicado em junho de 2009, o jornal
“A tribuna regional”, de Santo Angelo, sauda a chegada do teatro a

cidade:

Vindo de Girua na semana passada, onde manteve a ‘casa’ lotada
diariamente por um bom petriodo, o Teatro de Lona Serelepe esta em
Santo Angelo mostrando a comunidade local e regional, adultos e
criancas, essa arte milenar, com um diferencial : a qualidade dos artistas
e também de suas instalacoes®.

A mesma disposi¢ao pode ser rastreada em periddicos de
diversas cidades em que o teatro faz as suas apresentacoes. Os artistas
nome dado as

b

também manifestam este carinho pelas “pragas”
cidades que recebem o espetaculo, e enfatizam o grau de amizade
que se estabelece, uma vez que, ao retornar, ja é possivel reencontrar
amigos e, através deles, agilizar contatos e incrementar a divulgacao
dos espetaculos.

Por fim, ressalve-se que se a historia artistica da familia ¢
recente — 1929 -, ela, de certa forma, esta vinculada a um momento
histérico em que, no Brasil, o teatro vivia um boom no tocante as
pecas comicas, conforme afirma Prado (2003, p. 19-20):

Os espetaculos originavam-se sempre no Rio de Janeiro, foco de
irradia¢do de toda a atividade teatral brasileira (...). Organizado o
repertério, entretanto, ou esgotada a curiosidade do publico carioca
pelo elenco, partia este normalmente em excursio, disposto a explorar

¢ Disponivel em < http://www.atribunars.com.br/index.phprotigem=noticia&id=10527>
acesso em 27 set 2010.
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em outras pracas (...) o seu patriménio dramatico (...). A medida em
que a companhia se afastava do Rio, as pecas em geral, ja cortadas (...),
tendia a se esfacelar (...). A partir de uma distancia, antes cultural que
espacial, as grandes companhias eram substituidas na tarefa de propagar
o repertério do momento pelos numerosos ‘mambembes’ (...).

Tal observacao pode servir para corroborar o que se postula
neste artigo, isto ¢, explorar as relacdes entre o teatro dito culto e as
manifestacdes de origem popular, como o circo, tendo em vista
que, em conformidade com Prado, a difusdo da cultura proveniente
do meio urbano, sob influéncia europeia somente encontrou terreno
tértil em nosso pafs quando contou com o apoio e a propaga¢ao
das pecas teatrais feitas pelos itinerantes.

Consideragdes finais

O que se nota, no cotidiano das cidades interioranas, ¢ o
paulatino desaparecimento de circos e circo-teatros do cenario de
diversoes que transcendem a grande midia. Preservar a historia destes
grupos constitui, por si s6, um desafio, legar a posteridade uma das
formas de entretenimento experimentada por inumeras geracoes
passa a confirmar-se como um compromisso daqueles que
vivenciaram este prazer e que, pela primeira vez, tiveram acesso as
representagoes teatrais nestes espagos, postos a margem do mundo
culto. Se, de um lado, legatarios da tradicao itinerante encetada pelo
circo e, portanto, alijados das manifestacoes eruditas, vinculando-
se a0 povo e a cultura, de outro, os circo-teatros configuraram-se
como um espago alternativo para aqueles que nao puderam
frequentar as grandes casas de espetaculos e que, ainda assim,
lograram conhecer a dramaturgia ocidental, mesmo que adaptada a
falta de recursos economicos e cénicos que estes teatros ofereceram.

Em cidades de pequeno e médio porte ou em bairros mais
humildes de cidades maiores, ainda ha um grupo de artistas que se
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dispde a ofertar alternativas de diversdo e entretenimento para “o
respeitavel publico”. Se o modus operandi ja ndo é mais o mesmo, o
proposito continua imutavel: dar voz para a cultura que emana do
povo e, a0 mesmo tempo, levar-lhe a oportunidade de vislumbrar
aquilo que a condi¢do social e economica lhe tolheu. Ensejar este
didlogo, a partir do ponto de vista dos estudos literarios, tem se
conformado com uma provocagao instigante uma vez que, além
das histérias de vida que brotam espontaneamente nas entrevistas,
tem-se um universo que se manteve afastado do meio académico e
requer aproximagao porque, assim como a vida, a arte e a cultura
sao dinamicas, veja-se, para isso, as transformagdes que o proprio
conceito de mimese forjado por Aristoteles tem enfrentado na
cultura ocidental ou ainda as novas formas literarias que a
modernidade tem concedido, desde os romances burgueses, nascidos
a margem do meio erudito, mas guindados a mais alta esfera literaria.

Referéncias bibliograficas

A TRIBUNA REGIONAL. Promotor da terapia do riso, palhaco Serelepe
e seu teatro mambembe trazem cultura e diversao a cidade. Disponivel em <
http://www.atribunars.com.btr/index.php?origem=noticia&id=10527>
Acesso em 27 set. 2010.

BELLOMO, H. R. A cidade romana. IN: FLORES, Moacyr. Mundo Greco-
romano:arte, mitologia e sociedade. 2.ed. Porto Alegre: EAPUCRS, 2000.

BERTHOLD. M. Histéria mundial do teatro. 3.ed. Sao Paulo: Perspectiva,
2006.

BOLOGNESI, M. E Palhagos. Sio Paulo: Editora UNESP, 2003.

CAFEZEIRO, E. e GADELHA, C. Historia do teatro brasileiro. Um
percurso de Anchieta a Nelson Rodrigues. Rio de Janeiro: EA.UFR]/
EDUER]J/FUNARTE, 1996.

CASTRO, A. V. O circo conta sua histéria. Museu dos Teatros — FUNAR]J,
RJ, 1997.

DAMASCENO, Athos. Palco, saldo e picadeiro em Porto Alegre no

RevisTaA ALERE - PROGRAMA DE POs-GRADUACAO EM EsTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Ano 04, Vol. 04. N.° 04, 2011 - ISSN 2176-1841

224
|



Entre a tradigdo erudita e a cultura popular: cinquenta anos de teatro de lona serelepe (1962-2012)
ELAINE DOs SANTOS E PEDRO BRUM SanTOS

século XIX. Porto Alegre, Globo, 1956.

HAUSER, Arnold. Histéria social da literatura e da arte. (2 vols.). 2. ed.
Sido Paulo: Mestre Jou, 1982.

PAVIS, P. Dicionario de teatro. Tradugio de Guinsburg J.; Pereira, M. L.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

PIMENTA, D. A dramaturgia circense: Conformacao, persisténcia ¢
transformacdes. 2009, 191 f. Tese (Doutorado em Artes - Instituto de Artes).
UNICAMP. Campinas, 2009.

SEIBEL, Beatriz. Historia del circo. Buenos Aires: Del Sol, 2005.

SILVA, E. As multiplas linguagens na teatralidade circense. Benjamin
de Oliveira e o citco-teatro no Brasil no final do século XIX e inicio do XX,
2003, 370 f. Tese (Doutorado em listéria — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Tumanas). UNICAMP. Campinas, 2003.

SILVA, E. O circo: sua arte e seus saberes: O circo no Brasil do final do
Século XIX a meados do XX, 1996, 172 f. Dissertacio (Mestrado em list6ria)
- Instituto de Filosofia e Ciéncias fumanas. UNICAMP. Campinas, 1996.

TEIXEIRA, U. Dicionario de teatro. 2.ed. Sio Luis: Ed. Instituto Geia,
2005.

TORRES, A. O Circo no Brasil. Rio de Janciro: Funarte, Sao Paulo: Atracio
Producdes Ilimitadas, 1998.

RevistA ALERE - PROGRAMA DE POs-GRADUACAO EM EsTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Ano 04, Vol. 04. N.° 04, 2011 - ISSN 2176-1841

225
|






