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Resumo: Este artigo analisa textos de diferentes substancias da expressao,
um conto de Monteiro Lobato e uma pintura de Almeida Junior, para
averiguar a construcdo da isotopia da caboclidade nas obras pré-
modernistas em questao.
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Abstract: This article analyses texts formed by differents ways of
expression, a short story written by Monteiro Lobato and a Almeida Junior's
painting, in order to verify the constitution of the “caboclidade” in these
pre-modernists works of art.
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Introducio

Pré-Modernismo ¢ comumente definido como o periodo literario
que antecede o Modernismo, mas ha controvérsias quanto a classificagao.
Segundo Bosi, ndo houve, a rigor, nenhum escritor pré-modernista se “por
Modernismo entende-se exclusivamente uma ruptura com os codigos
literarios do primeiro vinténio.” (BOSI, 1983, p. 375). Por outro lado, o
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critico apresenta a outra face do momento literario brasileiro em suarelacao
com o modernismo, justificando-a da seguinte maneira:

Se por Modernismo entende-se algo mais que um
conjunto de experiéncias de linguagem; se a literatura
que se escreveu sob o seu signo representou também
uma critica global as estruturas mentais das velhas
geracdes ¢ um esfor¢o de penetrar mais fundo na
realidade brasileira, entdo houve, no primeiro
vinténio, exemplos probantes de inconformismo
cultural: e escritores pré-modernistas (...). (BOSI,
1983,p.375).

Reconhecendo que as obras pré-modernistas desenvolvem, muitas
vezes de forma contundente, os tragos nacionalistas, fator importante para
um momento conturbado da historia nacional, o Pré-Modernismo inicia-se
com Os Sertées, de Euclides da Cunha, ¢ Canad, de Graca Aranha, obras
publicadas em 1902. Ha nelas tragos e temas redefinidos pela geragdo
modernista de 22. A problematica da realidade social e cultural, a revelagdo
das tensdes sociais por que passava o pais € a negacao do academismo como
traco da arte produzida sob o signo neo sdo marcas da produgdo literaria
pré-modernista.

A reacdo ao esteticismo na arte levou os pré-modernistas a
incorporagdo da realidade brasileira a produgao artistica. A mimese realista
¢ elemento de expressdo artistica do Brasil desprovido de idealizagdes ou
embelezamento. A visdo cientifica e materialista da realidade ¢ retomada e
fundamentada no Determinismo, Evolucionismo, Positivismo €
Socialismo. Em lugar da mitologia greco-latina dos parnasianos, os pré-
modernistas preferem o folclore brasileiro, as lendas de tradi¢ao oral, o
recurso a brasilidade. Coube-lhes o “papel historico de mover as aguas
estagnadas da belle époque, revelando, antes dos modernistas, as tensdes
que sofriaa vidanacional.” (BOSI, 1983, p. 346).

Os contos de Monteiro Lobato apropriam-se da linguagem oral do
interior paulista e da fala caipira. Houve, por meio da producdo de
escritores como Lobato, uma espécie de invengdo da oralidade, de
aproximagao de escrita e fala, numa clara antecipagao dos ideais estéticos
do Modernismo de 22. Em alguns casos, uma singular fusdo de elementos
eruditos e populares se observa na poesia de Augusto dos Anjos ¢ na prosa
de Euclides da Cunha.

O momento de transi¢do para o Modernismo apresenta marcas de
constru¢do do que passou a chamar brasilidade. As vozes pré-modernas
inserem em suas obras o Brasil paradoxal, das mazelas sociais, politicas e
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culturais oligarquicas: avangos tecnologicos metropolitanos convivem
com sociedades interioranas em condi¢des primitivas, pais de letrados e
iletrados, citadinos e caboclos: “(...) Lobato concentrava-se no retrato
fisico, na busca dos defeitos do corpo ou dos aspectos risiveis do
temperamento ou do carater.” (BOSI, 1983, p. 243).

Urupés, de Monteiro Lobato, ¢ livro editado em 1918, composto de
quinze contos, sendo “Urupés” o texto que encerra ¢ da titulo a obra.
Retrato ironico da vida decadente do interior de Sdo Paulo, o livro, que
deveria intitular-se Dez histérias tragicas, apresenta a personagem
caricatural Jeca Tatu, objeto de analise deste artigo, simbolo da caréncia a
que estava submetido o homem do campo. A figura desvalida contrasta com
o acelerado desenvolvimento da capital do Estado. A violenta acusacao
inicial de Jeca ¢ amenizada em posterior recriacdo alegérica do caboclo,
apresentado como Z¢ Brasil, pelo mesmo Lobato. O caboclo Z¢ Brasil
deixa de ser o responsavel pelo atraso nacional para ser vitima da
exploragdo dos proprietarios rurais ¢ do latifundio. Entretanto, na obra
Urupés, Lobato desenvolve categoria timica disforica para o anti-heréi
JecaTatu.

José Ferraz de Almeida Junior, na pintura, apresenta marcas da
construcdo da brasilidade. Tecnicamente, antes de 1882, Almeida Junior
faz uso de tragos pré-impressionistas, uso de cores sobrias, apelo a
luminosidade e a simplicidade de formas. Em fase posterior, o artista cria
novos matizes, faz uso de cores mais claras, além da insercdo da tematica
brasileira. Sdo de 1888 a 1898, as composi¢des regionalistas, Caipiras
negaceando, Cozinha caipira, Amolagdo interrompida, Caipira picando
fumo, Violeiro.

Este estudo pretende analisar a construgdo da figura do caboclo no
texto “Urupés”, de Monteiro Lobato, publicado em 1918 na obra “Urupés”
¢ na pintura Amolac¢ao interrompida, de Almeida Junior, datada de 1894.
A selecdo das obras deve-se a comum presenga do sujeito caboclo e do
espaco rural, além da proximidade temporal e contextual das producdes.
Discutiremos a isotopia da caboclidade por meio do estudo da permanéncia
de efeitos de sentido na cadeia discursiva empreendida pelos enunciadores
dos textos. Verificaremos que por meio da mimese literaria e pictdrica,
Lobato e Almeida Junior produzem experiéncias altamente representativas
dos valores do caboclo na sociedade brasileira de entdo. Palavra e imagem
pictérica remetem-nos a crenga numa realidade perceptivel, por meio de
recursos como o da descri¢do naturalista da paisagem e do individuo que a
habita, além dos jogos discursivos de construcao de efeitos de realidade.

A semiotica de linha francesa oferece aporte tedrico a analise
proposta que deve privilegiar a produgao progressiva do sentido, por meio
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do estudo das estruturas e figuras semioticas, bem como das isotopias
manifestas. Actorializacdo, espacializagdo e temporalizagdo, elementos
constitutivos da discursivizagdo, devem ser investigados nas obras de
Lobato e Almeida Junior.

O caboclo no pré-modernismo

Cabocl é semantema que, segundo o dicionario Houaiss, deriva do
tupi kara’iwa, denominacdo de feiticeiros e sacerdotes que inspiravam
respeito e tinham supremacia nas tribos. Por extensdo, o termo passou a
designar o conquistador homem branco. O passo temporal ofereceu ao
termo distinta denominacdo e, Camara Cascudo registra o termo caboclo
como o selvagem brasileiro que fazia contato com os colonizadores e que
tem por esséncia a mestigagem. O caboclo ¢ homem desconfiado e retraido,
sindnimo de caipira, roceiro, matuto, mestico de indio e branco, apresenta
pele morena ou acobreada e cabelos negros e lisos. Habitante de espagos
distantes dos centros urbanos, o caboclo revela pouca instrugdo e nenhum
convivio social. Caracteriza-se pela agricultura de subsisténcia, cultura
itinerante e pela auséncia de posse da terra.

O caboclo, nos textos analisados a seguir, € o sujeito que apresenta
um conjunto de tragos distintivos minimos a que chamaremos isotopia da
caboclidade. As acepgdes figurativizam o sujeito construido por Lobato e
Almeida Junior, habitante da zona da Mata Atlantica do estado de Sao
Paulo, limite com Minas Gerais, Mato Grosso ¢ Parana. Segundo Candido
(1977), os ciclos de exploracdo bandeirante, a partir do século XVIII,
favorecem a defini¢do da cultura cabocla baseada na precariedade e no
nomadismo. Evidencia-se uma cultura rustica, avessa a mudanca e ao
progresso, baseada na precariedade social, econdmica e material.

Com o tempo, no século XIX, a cultura caipira vai
sofrendo alteragdes, provocadas pelo contato com o
escravo negro e depois, mais no fim do século XIX e
inicios do XX, pelo contato com o imigrante,
especialmente o italiano, que vem substituir a mao-
de-obra escrava nas lavouras de café. (LEITE, 2005,
ndo paginado).

A urbanizacdo, industrializacdo e abertura de mercados alteram
substancialmente a cultura cabocla por meio da inser¢do de novos produtos

e outras necessidades:

Cria-se, assim, uma economia dependente, que exige



13 .

certa margem de lucro para as compras, nao podendo
0 caipira como antes viver apenas da troca informal, o
que pressupde um trabalho mais constante e regular.
Assim, novos tragos vao definindo o perfil do caipira,
impresso agora pela mudanca, registrando um
universo em extin¢do. (LEITE, 2005, ndo paginado).

A “opuléncia” do novo sujeito aculturado ¢ descrita por Lobato no
conto “Urupés”. Lobato argumenta que o novo caboclo aculturado ¢
esperto quando a referéncia € o caboclo-urupés, parasita provido de
preguica e atraso cultural:

E assim como ao lado do restolho cresce o bom pé de
milho, contrasta com a cristianissima simplicidade do
Jéca a opulencia de um seu vizinho e compadre que
“estd muito bem”. A terra onde mora ¢ sua. Possue
ainda uma egua, monjolo e espingarda de dois canos.
(...).”" (LOBATO, 1991, p. 150).

Entre 1890 e 1930, o caboclo sera tematizado pelos pré-modernos e
modernos, nabusca de insercdo de tragos nacionais a arte:

Existiu em Sdo Paulo, especialmente no periodo
compreendido entre 1890 e 1930 uma produgdo
artistica (literaria, musical, pictural) que tematizava o
caipira, retratando-o muitas vezes com relativa
fidelidade, conservando os tracos basicos de sua
cultura e manifestando ora um sentimento de
aproximagao, de compreensao as vezes auténtica, ora
um olhar mais distanciado, filtrado pela veia satirica
ou pela idealizacao, distintas faces da mesma moeda;
a visdo do outro como inferior, porque diferente.
(LEITE, 2005, nao paginado).

O caboclismo tradicional e de viés determinista sera analisado nos
textos de Lobato e Almeida Junior, buscando ressaltar o naturalismo da
descri¢ao do sujeito e do espago. Segundo Greimas ¢ Courtés, ha dois
procedimentos de figurativizagao:

(...) oprimeiro ¢é o da figuracao, ou seja, instalagao das

* Preservamos a ortografia presente no texto Urupés devido & entrevista concedida pelo autor
aos editores sobre sua opgao pela lei do menor esfor¢o no que diz respeito a lingua. Segundo
esta lei, Lobato prevé uma reforma ortografica de simplificacao da ortografia e aboligao de
acentos desnecessarios.



figuras semioticas (uma espécie de nivel fonologico);
o segundo seria o da iconizagdo, que visa a revestir
exaustivamente as figuras, de forma a produzir a
ilusao referencial que as transformaria em imagens do
mundo. (GREIMAS etal.,s.d.,p. 187).

Este estudo pretende explicitar o recurso a figuragdo e iconizagio
em Amolac¢ao interrompida ¢ “Urupés”. Os textos descrevem aspectos da
cultura cabocla e insinuam a iminente transformacgdo por que passara o
sujeito habitante do meio rural com o advento da cidade e dos ares
metropolitanos.

O estudo da figuratividade pretende entrever o plano mitico,
construido pela imaginacdo popular e acrescido da vivéncia estética dos
autores, ¢ o plano estético, afeito a valores perceptivos e sensoriais,
relacionais e isotopicos. A analise dos textos privilegiara a descricao da
passagem da visdo natural do caboclo para o crivo da leitura dos autores,
marcada por graus de intrusao do universo cultural a que pertencem.

A caboclidade no conto “Urupés”, de Monteiro Lobato.

Monteiro Lobato cria Jeca Tatu em 1914, caricatura do homem
caboclo, construido por voz satirica, numa descricao do vituperado feita
por meio do jogo comparativo. Figuras depreciativas como a do piolho
parasita disforizam a figurativizag@o do ator caboclo:

A nossa montanha ¢ vitima de um parasita, um piolho
da terra, peculiar ao solo brasileiro como o “Argas” o
¢ aos galinheiros ou o “Sarcoptes mutans” a perna das
aves domesticas. Poderiamos, analogicamente,
classifica-lo entre as variedades do “Porrigo
decalvans”, o parasita do couro cabeludo produtor da
“pelada”, pois que onde ele assiste se vai despojando
a terra de sua coma vegetal até cair em morna
decrepitude, nmia e descalvada. (LOBATO, 1990,
p.140).

Davelha praga ao urupé, o caboclo apresenta semas da catastrofe e
impreca¢do morais, naturais, culturais, econOmicas. Depredador da
natureza, preguicoso, massa informe, Lobato desmistifica o caboclo: “(...)
prosaicos demolidores de idolos — gente ma ¢ sem poesia. (...) E que feias se
hao de entrever as caipirinhas cor de jambo de Fagundes Varela! E que
chamboes e sornas os Peris de calga, camisa e faca a cinta!” (LOBATO,
1991, p. 146).
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Conforme Greimas, em De la imperfeccion, a interpretacdo das
figuras do mundo ocorre como se:

(...) nuestra lectura socializada se proyectara hacia
adelante y las vistiera, transformandolas en imagenes,
interpretando las actitudes y los gestos, inscribiendo
las pasiones sobre los rostros, confiriéndole gracia a
los movimientos. Pero también como si, a veces,
frente a — como diria Merleau-Ponty — una
“deformacion coherente” de lo sensible, una lectura
segunda, reveladora de las formas plasticas, fuera al
encuentro de las formas iconizables y reconociera ahi
correspondencias cromaticas y eidéticas,
“normalmente” invisibles y, en general, otros
formantes mas o menos “desfigurados” a los cuales
ella se apresuraria a atribuir nuevas significaciones.
(...) (GREIMAS, 1990, p.76).

A figura do caboclo construida por Monteiro Lobato no conto
“Urupés” apresenta tragos timicos disforicos, “desfigurados”, revelados
por um enunciador modalizado para a acao performatica de composicdo do
quadro caricato. A escrita de um conto-ensaio compreende um jogo
argumentativo baseado em comparagoes, teses e instauragdo de paradoxos.
O enunciador parte do idealismo romantico para criticar o atual
caboclismo, modo de sentir, agir ¢ de falar caracteristico dos caboclos. A
cultura brasileira, na sua necessaria busca de um hero6i nacional, passa de
Peris e Cecis a caboclos, fato de evidente indignacdo do enunciador do
texto:

Morreu Peri, incomparavel idealizagdo dum homem
natural como o sonhava Rousseau, (...)

Contrapos-lhe a cruel etnologia dos sertanistas
modernos num selvagem real, feio e brutesco,
anguloso e desinteressante, tdo incapaz
muscularmente, de arrancar uma palmeira, como
incapaz, moralmente, de amar Ceci. (LOBATO,
1991, p. 145).

Um dos objetivos do enunciador ¢ revelar a falsa construcdo do
herdi nacional. O caboclismo € criticado enquanto ato de adesdo ao her6i
caboclo, por meio da constru¢do de um ser idealizado e ficcional,
imaginario como o herdi indianista. A este ser ficticio, o enunciador aponta-
lhe o ndo-ser e a falsidade da construgéo. O caboclo ndo-¢ e ndo-parece ser
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um herdéi. No conto-ensaio, a falsidade é revelada por meio de argumentos,
AR

descrigdes e exemplos perspicazes. O texto “Urupés” nega qualquer tipo de
idealizagdo. O enunciador ironiza a figura do caboclo e do herdi romantico:

Por felicidade nossa — e de D. Antonio de Mariz — ndo
os viu Alencar; sonhou-os qual Rousseau. Do
contrario 14 teriamos o filho de Araré a moquear a
linda menina num bom braseiro de pau brasil, em vez
de acompanha-laem adoragao pelas selvas (...).

O indianismo esta de novo a deitar copa, de nome
mudado. Crismou-se de “caboclismo”. (LOBATO,
1991, p. 145-146).

Denunciando a parddia ao indianismo, o enunciador desconstroi o
caboclismo. A subversao dos valores € evidente:

(...) O cocar de penas de arara passou a chapeu de
palha rebatido a testa; a ocara virou rancho de sapé: o
tacape afilou, criou gatilho, deitou ouvido e ¢ hoje
espingarda troxada; o bor¢ descaiu lamentavelmente
para pio de inambti; a tanga ascendeu a camisa aberta
ao peito.

()

Mas, completado o ciclo, virdo destrogar o inverno
em flor da ilusdo indianista os prosaicos demolidores
de idolos - gente ma e sem poesia. (...) E que
chambdes e sornas os Peris de calga, camisa e faca a
cinta!

Isso, para o futuro. Hoje ainda ha perigo em bulir no
vespeiro: o caboclo ¢ o “Ai Jesus!” nacional.
(LOBATO, 1991, p. 146).

Segundo o discurso indocil do enunciador, o fluxo temporal
revelara a falsidade. No aqui e agora da enunciagio, o enunciado tem por
objetivo desmistificar a figura do caboclo por meio da exaustiva iconiza¢ao
disforica. O império do trago da negatividade revela a intengdo: caboclo ¢
uma raga a “vegetar de cocoras, incapaz de evolugdo, impenetravel ao
progresso. Feiae sorna, nadaa pde depé.” (LOBATO, 1991, p.147).

A figura do caboclo-urupé que tem como voz o pio do inambu
oferece ao texto os semas do selvagem, do sombrio, da auséncia de luz e
presenga da escuriddo, da decomposicdo, inacdo, umidade e inaptidao
discursiva. O caboclo é cogumelo nascido da decomposi¢do do material
que habita, prefere locais sombrios e silenciosos para emitir seu pio de
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inambu, voz inexpressiva e esteticamente inviavel, ator figurativizado
como aquele que suga a terra sem qualquer agao de reciprocidade, alheio as
condi¢Oes materiais de existéncia e civilidade: “Nada o esperta. Nenhuma
ferrotoada o pde de pé. Social, como individualmente, em todos os atos da
vida, Jéca, antes de agir, acocora-se.” (LOBATO, 1991, p.147).

A afirmacgao acima apresenta trago fundamental do sujeito caboclo.
Inagdo e incompeténcia modal o impedem de se apresentar como sujeito do
fazer capaz de desempenhar perférmance de herdi nacional. A agdo do
caboclo, quando ha agdo, denuncia querer ¢ dever inconsistentes que tem
por performance a agdo minima e estritamente necessaria. A actorializa¢ao
no conto “Urupés” revela uma tipologia do sujeito caboclo marcada pelo
/nao-saber/: “De pé ou sentado as idéias se lhe entramam, a lingua emperra
¢ ndo ha de dizer coisa com coisa” (LOBATO, 1991, p.147) e pelo /querer-
nao-fazer/:

Seus remotos avds ndo gozaram maiores
comodidades. Seus netos ndo meterdo quarta perna ao
banco. Para que? Vive-se bem semisso. (...)

Ha mil razdes para isso; porque ndo ¢ sua a terra;
porque se o “tocarem’ nao ficara nada que a outrem
aproveite; porque para frutas ha o mato; porque a
“criacao” come; porque... (LOBATO, 1991, p. 149).

A inacdo do caboclo assenta-se na solida tradigdo e na capacidade
de argumentagdo restrita ao querer-ndo-fazer, unico querer do sujeito.
Seguidor da lei do menor esfor¢o, a performance do sujeito caboclo ¢
reduzida: “Seu grande cuidado é espremer todas as consequéncias da lei do
menor esfor¢o — e nisto vai longe.” (LOBATO, 1991, p.148). A voz do
enunciador ¢ incisiva e revela os valores do sujeito da enunciagdo,
evidentemente opostos aos do caboclo: “Todo o inconsciente filosofar do
caboclo grulha nessa palavra atravessada de fatalismo ¢ modorra. Nada
paga a pena. Nem culturas, nem comodidades. De qualquer jeito se vive.”
(LOBATO, 1991, p.150).

A exuberante natureza brasileira ¢ o destinador do sujeito, aquele
que impede a modalizag¢do do caboclo como sujeito do fazer:

(...) O vigor das ragas humanas esta na razao direta da
hostilidade ambiente. (...) Se a Inglaterra brotou das
ilhas nevoentas da Caledonia, ¢ que 14 ndo medrava a
mandioca. Medrasse, e talvez os vissemos hoje, os
ingleses, tolhicos, de pé no chdo, amarelentos,
mariscando de peneira no Tamisa. Ha bens que vém
paramales. (LOBATO, 1991, p.155).
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A ironia do enunciador atribui a natureza a razdo do
comportamento do caboclo. O antepenultimo paragrafo do conto reforga a
antitese:

No meio da natureza brasilica, tdo rica de formas e
cores, onde os ipés floridos derramam feiticos no
ambiente e a infolhescencia dos cedros, as primeiras
chuvas de setembro, abre a dansa dos tangaras; onde
ha abelhas de sol, esmeraldas vivas, cigarras, sabias,
luz, cor, perfume, vida dionisiaca em escachoo
permanente, o caboclo ¢ o sombrio urupé de pau
podre a modorrar silencioso no recesso das grotas.
(LOBATO, 1991, p. 155).

A natureza como sancionadora do objeto de valor subsisténcia,
ocupa também o papel actancial de destinadora da performance de
parasitacdo, pois favorece a lei do menor esfor¢o do caboclo diante da
generosidade do actante natureza. Equilibrar-se nos calcanhares rachados ¢
a postura mais freqiiente do ator caboclo acomodado a natureza como
espaco de extracao do alimento, sem qualquer necessidade de reposicao.

A espacializacao atribuida ao ator caboclo também € minima. A
casa de sapé e lama, sem mobilia, cama em chdo batido ¢ o famoso
banquinho de trés pernas deixam bem claro o desnecessario esfor¢o do
caboclo, numa espacialidade marcada pela valéncia do repouso: “As vezes
se da ao luxo de um banquinho de trés pernas — para os hdspedes. Trés
pernas permitem equilibrio; inttil, portanto, meter a quarta, o que ainda o
obrigaria a nivelar o chao.” (LOBATO, 1991, p. 148). Ha ainda a
recorréncia a simpatias para curar os males do corpo e daalma.

A ajuda religiosa, representada no enunciado pela figura
enquadrada de Nossa Senhora, neutralizaria o desaprumo espacial: “- “Por
que ndo remenda esta parede, homem de Deus? / - “Ela ndo tem coragem de
cair. Nao vé a escora?” (LOBATO, 1991, p.149). Entretanto, a paixao forte
da modorra, desestabiliza a fé do caboclo na figura da santa-escora: “Néo
obstante, “por via das dtvidas”, quando ronca a trovoada Jéca abandona a
toca e vai agachar-se no 6co dum velho embirusst do quintal — para se
saborear de longe com a eficacia da escora santa.” (LOBATO, 1991, p.149).
Este enunciado anuncia a paixao da duvida e da suspeita, modalizadoras do
sujeito caboclo, paixdes da oscilagdo ¢ da descrenca, tragos fundamentais
da caboclidade.

A descric¢do da semiose do texto “Urupés” revela a recorréncia de
semas disforicos dirigidos a raca cabocla. O inventario de semas abaixo
constroi a isotopia da caboclidade, condi¢do disforica do sujeito caboclo,
figura impenetravel ao progresso:
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Y semas da morfologia do sujeito: individuos magros, mestigos,
mal vestidos, acocorados;

Y semas comportamentais: lei do menor esforgo,

modorra;

Y semas morais: covardia, fé duvidosa;

Y semas espaciais: condi¢oes de moradia e alimentagdo precarias
e minimas;

Y semas culturais: alienacdo politica, crendice, supersticdes e
anestesia, inclusive estética;

Y semas discursivos: incapacidade lingiistica.

Ha ainda a categoria de expressdo /horizontalidade/ atribuida a um
sujeito que, segundo o enunciador, nada o poe de pé: “Nada o esperta.”
(LOBATO, 1991, p. 147). Depois de “prender entre os labios a palha de
milho, sacar o rolete de fumo e disparar a cusparada d"esguicho, ¢ sentar-se
jeitosamente sobre os calcanhares.” (LOBATO, 1991, p.147). Esta
categoria, no plano do contetido, correlaciona-se a /irracionalidade/,
/brutalidade/ e /continuidade/. Os semas do ser selvagem, desprovido de
linguagem verbal e horizontalizado, adquirem tragos de animalidade que
complementam a isotopia da caboclidade. As marcas da humanidade sdo
sucessivamente eliminadas pelo enunciador: “Pobre Jéca Tata! Como ¢és
bonito noromance ¢ feio narealidade!” (LOBATO, 1991, p.148).

Quanto a espacializagdo, a categoria de expressdo /verticalidade/
advém do embate entre os universos interior e exterior ao caboclo. A
/horizontalidade/ do sujeito caboclo corresponde a /verticalidade/ social. A
primeira faz-se pela equacdo de igualdade, revelando que /escassez/ e
/imutabilidade/ sdo tragos de uma figura esmagada pela /verticalidade/ das
relagdes hierarquicas religiosas e sociais:

O mobiliario cerebral de Jéca, a parte o suculento
recheio de supersticdes, vale o do casebre. O
banquinho de trés pernas; as cuias, o gancho de
toucinho, as gamelas, tudo se reedita dentro de seus
miolos sob a forma de idéias: sdo as nog¢des praticas
da vida, que recebeu do pai e sem mudanga
transmitird aos filhos. (LOBATO, 1991, p. 152).

A idéia de Deus ¢ dos santos torna-se jéco-centrica.
Sdo os santos os graudos 14 de cima, os coronéis
celestes, debrugados no azul para espreitar-lhes a
vidinha e intervir nela ajudando-os ou castigando-os,
como os metedi¢os deuses de Homero. (LOBATO,
1991, p. 154).
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Titere de deuses e coronéis, o caboclo permanece esmagado em sua
/horizontalidade/, manipulado pelas cordas do fatalismo a que foi
submetido.

Ap6s iconizar o caboclo em suas facetas disforicas, o enunciador
interroga: “E na arte?” (LOBATO, 1991, p.154). A resposta ¢ lancada por
meio do recurso anaforico. O advérbio de negagdo recorrente desdobra-se
na figura do pronome indefinido nada, simbolo da auséncia total:

Enaarte?

Nada.

(-

Que nada ¢ isso, sabido como ja o homem pré-
historico, companheiro do urso das cavernas,
entalhava perfis de mamutes em chifres de rena.
Egresso a regra, ndo denuncia o nosso caboclo o mais
remoto trago de um sentimento nascido com o
troglodita.

(-

O caboclo ¢ soturno.

Nao canta sendo rezas lugubres.

Nao dansa sendo o catereté aladainhado.

Nao esculpe o cabo da faca, como o cabila.

Nao compde sua cangdo, como o fela do Egito.

No meio da natureza brasilica, (...) o cabloco é o
sombrio urupé de pau podre a modorrar silencioso no
recesso das grotas.

So ele nao fala, ndo canta, ndo ri, ndo ama.

S6 ele, no meio de tanta vida, ndo vive... (LOBATO,
1991, p. 154-155).

As reticéncias finalizam o conto deixando margem a abertura que
viria depois com a revisdo da figura nadificada do caboclo de Urupés. A
criacdo de Z¢ Brasil sera procedimento de amenizagao da reducao inicial a
que foi submetido o caboclo. Por meio da comparag¢do, o caboclo de
“Urupés” ¢ levado a antinomia natureza versus cultura. Ao conjunto de
semas invariantes do termo caboclo (selvagem brasileiro, mestico de indio
e branco, de modos desconfiados e retraidos, caipira, roceiro, matuto,
mestico); o enunciador acrescenta a variacdo de sentido por meio da
construcdo de um contexto comparativo em que o caboclo, massacrado pela
superioridade de Deus e dos coronéis, inativo pela generosidade da
natureza, é reduzido ao sema NADA.

O caboclo ndo ¢ figura que possa freqiientar o eixo da cultura de fim
do século XIX e principio do XX; tampouco faz parte da natureza generosa
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porque a ela o ator caboclo s6 sanciona com destrui¢do e descaso. A
nadificacdo do ator caboclo como traco fundamental da caboclidade
lobatiana completa-se na afirmac@o de que até mesmo do troglodita das
cavernas ele se diferencia por nao possuir qualquer expressao artistica.

A“caboclidade” na obra Amolacao interrompida, de Almeida Junior

Amolacio interrompida ¢ flagrante de um momento comum no
dia-a-dia do caboclo: a amolacdo do instrumento de trabalho, o machado. A
composicao apresenta o actante provido de objeto valor — os instrumentos
machado, amolador ¢ moringa - que lhe da competéncia para o fazer
performatico da amolagao. A composi¢do enuncia um pequeno rio em
primeirissimo plano e, numa das margens deste rio, ocupando o centro da
tela, encontram-se o caboclo e suas minimas ferramentas de trabalho. O
machado na mao direita, a moringa descansando a esquerda do quadro, o
instrumento de amolar a direita sdo os elementos que completam o primeiro
plano junto ao rio. A perspectiva revela um caminho que conduz a casa,
situada num plano mediano, rodeada por uma cerca ¢ ladeada pela arvore
que se confunde com o fundo da tela, local em que esta a mata.

Ha na pintura a sintese do Aabitat do homem caboclo e de suas
acOes exploratorias também abordadas por Lobato em “Urupés™: a
construgdo da casa entre o rio e a mata facilita a exploragdo dos recursos
naturais, essenciais para a obtengdo do alimento e para a sobrevivéncia do
caboclo. A moringa delata a agdo de buscar agua para consumo proprio. O
instrumento de amolacdo semantiza a a¢ao de tornar funcional o machado,
instrumento para um possivel desmatamento em busca de lenha e de outros
elementos naturais.

No discurso enunciado, o caboclo € o ator central. A opcao pela
debreagem enunciva inscreve, como ponto de referéncia, o lugar do ator
caboclo. A actorializagdo na pintura de Almeida Junior revela o tipo
mestico, denunciado pela tonalidade morena da pele, trajando camisa
branca, calca com listas, lenco atado a cabeca e uma faca a cinta, elementos
mencionados no conto de Lobato como sua vestimenta habitual. As cores
do caboclo e da natureza estdo harmonizadas no texto de Almeida Jnior.
Ocres e verdes cromatizam os dois atores, num conjunto de projecdes que
vai da agua ao caboclo e dele ao plano de fundo da natureza e moradia,
revelador de que a luz proveniente da esquerda do quadro, lugar do
interlocutario, ilumina o espaco do caboclo ¢ sua relagdo com o ator invasor
implicito a ser descrita pelo enunciador.

O caboclo de Almeida Junior ¢ flagrado em plena agdo de amolar o
machado. A interrupcdo da amolacdo desencadeia o processo de
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modalizac¢do do sujeito caboclo para um fazer baseado na imposicdo de
limites. O efeito de desembreagem de segundo grau revela o dialogo entre
interlocutor e interlocutario implicito, pressuposto pela posi¢ao da mio do
caboclo e pela expressdo de surpresa em seu rosto, além do titulo da obra
Amolag¢io interrompida. Segundo Fiorin, para “sabermos onde ¢ o aqui, ¢
preciso saber onde se da a enunciagdo.” (FIORIN, 2001, p. 263). O lugar da
enunciagdo enunciva ¢ exterior ao enunciado e distinto daquele ocupado
pelo destinatario do olhar do caboclo. Enquanto o enunciador do texto
situa-se num ponto frontal ao enunciado; o interlocutario encontra-se a
margem esquerda e externa ao enunciado, pressuposto na leitura da direcao
do olhar do caboclo.

No campo das modalidades endotaxicas, o caboclo guer e sabe ser
caboclo e isso envolve o afastamento do elemento nocivo — o interlocutario
implicito — para a preservagao do ator caboclo e de sua tradi¢ao. Quanto as
modalidades exotaxicas, o sujeito deve e pode impedir a invasao, inclusive
apresenta-se competencializado para o fazer, por meio da presenca dos
objetos de defesa, machado e faca. O ator ¢ sujeito modalizador e
modalizado, portanto demonstra ser iminente a reacdo ao interlocutario
implicito:

As modalidades virtualizantes instauram o sujeito ¢
as atualizantes o qualificam para agdo posterior. O
sujeito definido pelo dever ou pelo querer-fazer ¢
chamado sujeito virtual; se na organizagdo modal de
sua competéncia incluem-se também o saber e/ou o
poder-fazer, tem-se um sujeito atualizado ou
competente, qualificado para fazer. S6 o fazer o torna
sujeito realizado. (BARROS, 1988, p.53).

O sujeito atualizado caboclo apresenta-se pragmatica e
cognitivamente preparado para a performance de evitar a aproximagao do
invasor. O enunciador flagra o momento de conflito entre atores. A
esquerda do quadro, na margem oposta e exterior ao espago enunciado, esta
o interlocutario implicito, como ja foi dito, pressuposto na intencdo e
diregao do olhar do ator caboclo e na posi¢do do corpo levemente recurvado
para a esquerda do quadro enunciado, gestos de estabelecimento do didlogo
entre atores. A mao em posi¢ao vertical e o machado em diagonal formam
um plano paradigmatico que, lido seqiiencialmente, desencadeia sucessao
representativa da conjuncdo com trabalho e espaco de atuagao e disjungéo
com o interlocutario. O reflexo das pernas, mdo e machado na agua
pluraliza as figuras, condensando a tematica da potencial reagao.

O enunciador privilegia, em Amola¢ao interrompida, por meio
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daincisao intensa de luz na regido que vai do ombro até a mao verticalizada
do caboclo, o gesto de imposic¢do de limites ao interlocutario. A mao do
caboclo ¢ a figura principal dessa separagdo, conjugando-se com o espaco
do rio que, possuidor de duas margens, limita territéorios e campos de
atuacao.

A mao proibitiva ocupa o centro da tela, apresentando
aspectualidade da centralidade. A espacializagdo revela fechamento e
proibicdo. A casa cercada ao fundo do enunciado apresenta a figura do
portdo que se correlaciona com a figura da mao proibitiva, ambas
reforcando aspectualidade da resisténcia. A direcionalidade, categoria
fundamental do espaco, determina como tragco fundamental a
perspectividade, o que favorece a correlagdo das figuras portdo-mao. Ha
uma diagonal que, sob focaliza¢do do interlocutario, parte da mao do
caboclo e termina no portdo fechado da casa ao fundo do enunciado. As
figuras, ainda na rela¢do direcional, oferecem o efeito de sentido de
aproximagao por condensacdo, concentrando resisténcia e obstaculo.

A performance habitual do caboclo de amolar o machado ¢
interrompida por algo ou alguém implicito ao espago enunciado, gerando
nova performance - rejeicdo do outro - para manutencao do afastamento
entre sujeitos distanciados espacio-temporalmente.

O caboclo apresenta uma espacializagdo baseada no sema da
/diagonalidade/ formada pelo tronco ¢ braco esquerdo do ator, além de
machado e faca e da /verticalidade/ proposta pelo brago direito ¢ pelas
pernas. A mao em riste manipula o interlocutario a inagdo, devido aos
semas implicitos da ameaga ao trabalho e ao espago caboclo. A
/diagonalidade/ reforca o estado de coacdo entre sujeitos, instaurando a
tensdo de um sujeito em posigao de defesa e/ou ataque.

Os instrumentos machado e faca (posigdo espacial em diagonais
paralelas) e as figuras rio e postura da mao forte-categorica instauram
isotopia do limite imposto ao interlocutario. A localizagdo do ator caboclo
em primeiro plano, proximo ao enunciador e ao interlocutéario, constréi o
tema do embate e da defesa de territdrio e valores. Machado, faca, rio e mao
sd0 obstaculos impeditivos da invasdo do espaco e da cultura cabocla pelo
desconhecido.

Ao instaurar a presen¢a do interlocutario, Almeida Junior
estabelece trés planos para sua obra. O plano enunciado pelas figuras
presentes no espago da tela; o plano ndo explicitamente enunciado, o /d-
entdo do interlocutario e o plano da enunciacdo. A relacdo entre os dois
primeiros planos ¢ de distanciamento, reforcado pelo sema de a-
sociabilidade exposto por Lobato em “Urupés”. A relagdao do plano da
enunciagdo com o plano do enunciado ¢ de privilégio ao ator caboclo,
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deixando oculto e implicito o interlocutario, sugerido pelo flagrante do
enunciador da reagdo do caboclo a interrupgdo da amolagdo do machado. O
sentido figurado de amolagdo ¢, segundo o dicionario Houaiss, aquilo que
aborrece, que incomoda; importunagdo, contrariedade. Os sentimentos
despertados pelo interlocutario que amola a perféormance do sujeito caboclo
ficam evidentes na surpresa esbog¢ada no rosto do ator e na imediata reagédo
de impedimento. Almeida Junior refor¢a a impossibilidade de interagdo
entre sujeitos e a necessidade de preservagdo dos espagos. Ao impedir a
aproxima¢ao do interlocutario, a figura elege como objeto valor o
desconhecimento da forma de ser e viver do outro e a conseqiiente
preservacao de sua cultura e tradicao.

Por outro lado, a preservagdo espacial proposta pelo caboclo nao
significa impedimento da produgdo e recepc¢do da pintura. O respeito ao
limite imposto pelo caboclo possibilita ao enunciador a composi¢do do
enunciado. O caboclo ¢ perenizado no espago da tela para ser contemplado
por sujeitos atentos a espacializacao pragmatica e cognitiva.

Contrario a enunciacdo de “Urupés”, Amolacdo interrompida
revela um caboclo em estado de atuacgdo, no espaco cultural ameagado. A
obra denuncia a presenca do outro e, em contrapartida, a modalizac¢ao para a
acdo de defesa que se faz presente na verticalidade do rosto que vé um
espaco cognitivamente ameacador e que responde com a mao da interdi¢do
verticalizada, além do machado em diagonal, obliqiiidade reveladora de um
sujeito atualizado, pronto para a defesa.

Convergindo com “Urupés”, o caboclo de Almeida Junior também
apresenta reacao a intervencao alheia a sua cultura e ao seu modus vivendi.
O rio como espago limitrofe situa o ator caboclo na margem que lhe
pertence, preservando seu interlocutario na margem oposta. O respeito a
margem ¢ essencial. A pintura revela que a interrupcao figurativizada em
maos-machado-olhar-faca ¢ de duplo sentido, tanto do trabalho do caboclo
quanto da aproximagao do interlocutario. Os atores interlocutario e caboclo
ndo devem, por voli¢do deste ultimo, ocupar a mesma margem de um
mesmo rio.

Consideracoes finais

A isotopia da caboclidade apresenta distinta figurativizagcdo nos
textos analisados. Enquanto no conto “Urupés”, ser caboclo é carregar
consigo os semas da auséncia de civilidade e da incompletude discursiva;
na pintura Amola¢do interrompida, a incompletude discursiva ¢
subvertida pela percepgdo da gestualidade do caboclo e de sua expressdo
facial. A comunicagao ¢ eficaz e impede, inclusive, a invasao do sujeito da
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enunciacdo que permanece no campo exterior, como observador que
respeita, devido a interdicdo, a integridade espacial do ator caboclo.

No conto “Urupés”, a incapacidade discursiva do sujeito caboclo
oferece ao sujeito da enunciacao a voz dominante. Neste texto, a isotopia da
caboclidade ¢ disforica e construida por um discurso depreciativo, marcado
por satira e ironia implacaveis. No texto de Almeida Junior, o caboclo
apresenta competéncia discursiva ¢ esta modalizado para a performance de
impedimento da aproximagao do interlocutario.

Enquanto “Urupés” constroi um sujeito caboclo desprovido de
querer, dever, poder e saber-ser herdi; o caboclo de Almeida Junior
apresenta dupla performance, a de sujeito do fazer e de ser, ele quer, deve,
sabe amolar o machado, mas ndo pode fazé-lo porque tem sua agdo
interrompida pelo interlocutario. A interrup¢do o modaliza para a nova
performance. Nela, ¢ sujeito de ser, modalidade que lhe da querer e dever
ser caboclo para obtengao do objeto-valor preservacdo da identidade.

A espacializagdio em “Urupés” baseia-se na oposi¢do
/horizontalidade/ do caboclo sempre de cocoras versus /verticalidade/ das
relagdes sociais que reforcam sua condi¢@o inferior a classe de coronéis e
citadinos, bem como seu embate com os gatos aos quais engana por meio de
cipés pendurados ao teto, protetores de toucinhos. Estas categorias
semantizam irracionalidade e brutalidade do sujeito caboclo, reduzido a
condigdo animalizada.

Em Amolac¢do interrompida, a espacializacdo constrdi-se pelo
conjunto de verticais e diagonais, sendo que a chegada do interlocutario
altera a posi¢@o do caboclo que deixa a postura de amolador de machados
para reagir a presenca do sujeito estranho ao meio. A reacdo ao
interlocutario, flagrada pelo enunciador no momento exato da surpresa,
justifica o fato do caboclo ainda nao haver adquirido a verticalidade, sujeito
em processo de modalizagdo pra performance de defesa. As categorias
/diagonais/ e /verticais/ semantizam reacao e combate no texto de Almeida
Junior.

Os dois textos também apresentam conjun¢des. Eles acordam o
sema da impenetrabilidade como um dos tragos formadores da isotopia da
caboclidade. O ator caboclo apresenta-se eremita avesso ao convivio social
e atransformagao tanto em “Urupés” quanto em Ameolacio interrompida.

O caboclo assume, no conto de Lobato, lugar intersticial. Entre
natureza ¢ cultura, o caboclo construido pelo foco de um enunciador
propenso ao progresso ¢ ao desenvolvimento nacional, ¢ a fenda na historia
da cultura pré-moderna brasileira ¢ da natureza paradisiaca; condigdo
revista no texto de Almeida Jinior, em que o caboclo assume a sua margem
dorio e adefende porque nela estao contidas sua natureza e cultura.
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