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Resumo: Utilizando recursos de compreensdo sobre a arte da paisagem,
este texto busca a caracterizagdo da imagem de Mato Grosso na obra de
Alfredo Taunay (Visconde de Taunay), enfocando a relagdo com a memoria
na construgdo do texto ficcional. Apontaremos como Taunay, um escritor
viajante do século XIX, trabalha com essas nogdes sob o ponto de vista
estético e até que ponto o relato de viagem ¢ motivo para particularizar uma
visdo do interior do Brasil ainda 'desconhecido'.
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Abstract: Using resources for understanding the art of landscape, this text
search image characterization of Mato Grosso in Alfredo Taunay (Vicomte
of Taunay), focusing on the relationship with the memory in the
construction of fictional text. In this way, we point as Taunay, a 19th century
writer traveller, works with these concepts in the aesthetic point of view and
to what extent the reporting trip is the reason for this dictates a vision of
Brazil still "unknown .
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A nogao de Paisagem como construcdo histérica pode ser adotada
para compreender a obra do Visconde de Taunay ambientada em Mato
Grosso, no aspecto em que a estamos abordando em sua relagdo com a
viagem, portanto, idéias de época inseridas num quadro de discussdo mais
abrangente. De “lugar” onde se vive a “construto da imaginacdo”, ha um
longo caminho percorrido por conceitos ¢ concep¢des modificados ao
longo dos tempos.

' Professora de Literatura no Departamento de Letras da UNEMAT - Caceres.



A composi¢do imagética elaborada por Taunay, em conseqiiéncia
da viagem feita a Mato Grosso durante a Campanha Militar da Retirada da
Laguna, na Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, sera vista em dois
polos que se completam: o sentimento de natureza, amadurecido no contato
comaarte, e arepresentacdo da experiéncia vivenciada na viagem.

A Paisagem surge do exercicio do olhar do viajante ¢ da tradi¢do
construida, como um mosaico de lembrancas superpostas em “camadas” de
um mundo modificado pela agdo humana e com ela toda a bagagem cultural
que carrega. (SCHAMA, 1996). Uma espécie de sensagdo de apreensdo do
lugar, que ¢ uma forma de conhecimento, ¢ de um olhar que constréi
representacdes do real, criando imagens a partir do desenho e/ou da escrita.
Pode-se dizer que a relagdo do homem com o espago, amplia o poder de
contemplacdo e desenvolve as sensagOes, tanto as impulsionadas pela
memoria, como pelas vivéncias pessoais.

A obra ficcional do Visconde de Taunay caracteriza uma parte
dessa concepgdo utilizada pelos escritores brasileiros quando a nogdo de
identidade nacional e do construto da idéia de Nagdo fazia parte de um
projeto imperial de “civilizagdo”, tanto de espagos multiplos quanto de
sujeitos donos desses espacos. Desta forma, o passado revisitado, fornece o
panorama da arte, no século XIX, ou seja, a no¢do de Paisagem esta no
proprio desenvolvimento da arte paisagistica, correspondendo a evolugao
do homem. E, pois, criagdo cultural que, pelo consenso dos estudiosos,
aparece datada do século XV, quando ha laicizagdo da arte, desprendendo-
se do sagrado. Sao “efeitos sobre a mente humana, para Alberti ou forgas
motrizes do processo criativo, para Da Vinci”. (GOMBRICH, 1990, p.
147). Assim, o reflexo da harmonia do universo estd na base das teorias
classicas que iluminaram, em maior ou menor grau, a concep¢ao de arte, a
exemplo a holandesa, conforme estudada por Alpers (1999) em seu tratado
sobre a arte descritiva flamenga em contraponto com a arte narrativa
italiana. Pintava-se a paisagem sem se pensar precisamente nela, mas em si
mesmo. Tornava-se pretexto para um sentimento humano e pressupunha o
individuo. Esse € o conceito que chegou ao Renascimento com Da Vinci
que “sentiu a paisagem como meio para exteriorizar experiéncia de uma
profundidade e de uma tristeza indiziveis”, conforme a que se v€ no fundo
da tela Mona Lisa. (RILKE, 1965, p. 13). Nao ¢ a imagem de uma
impressdo, mas “natureza em devir, mundo em gestacdo” tipico da
concepgdo renascentista. (RILKE, 1965, p. 13). Entdo, o significado da
imagem esta na fronteira entre a linguagem e a historia. Nao ha, portanto,
um sentido unico, mas sentidos possiveis construidos pela tradicao e pelo
contexto da historia e das relagdes entre textos.

No século XVII, impossibilitados de representar os temas
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religiosos, os artistas passaram a retratar a paisagem, cujo exercicio tornou-
se freqiiente nas expedi¢des de carater naturalista do século XIX,
compondo uma vasta iconografia de suporte das narrativas de viagem. A
representacdo da paisagem ganhou autonomia e passou a ser tratada como
um género independente, transformando-se em instrumento de
representagao dos novos espagos geograficos.

Nesse aspecto, o pressuposto subjetivo da percepcdo de paisagem
parece residir no jogo da relagao/oposi¢do entre homem e natureza, levado
ao nivel da consciéncia no individuo e mediado por ele esteticamente. Um
vir-a-ser constante, portanto, construgao.

Com isso explica-se a reflexdo de Schama (1996) sobre a
capacidade que o artista tem de reproduzir, no quadro, o pitoresco de uma
cena que esta sendo narrada. Quem vé ou ouve da conta de construir
imagens em que varios elementos inconscientes estdo envolvidos no
processo das lembrangas. O motivo de um quadro (ou de um texto escrito) é
fruto de superposicdo de imagens, ou seja, construtos imagéticos
anteriormente dominados. Imagem e representagao sao espagos simbodlicos
impossiveis de pureza, mas na posi¢ao bipolar associagdo/dissociagao de
pontos de vista e de posi¢ao ideologica do artista. Diferentes olhares que
dividem e reordenam a paisagem.

Dessa forma, Simmel (1913, p. 15) pensa a natureza como uma
forma de “totalidade” que engendra as formas perceptiveis no individuo,
uma “cadeia sem fim das coisas, o nascimento ¢ o aniquilamento
ininterrupto das formas, a unidade fluida do vir-a-ser”, cujo elemento
unificador (Stimmung) significa o “sentimento desencadeado pela
paisagem junto ao espectador. Assim, a inveng¢do/construcao historica pela
qual a obra dos pintores, dos escritores e dos fotografos modelam o olhar e
constituem as imagens de um pais, como fala. (ROGER, 1997). Os gestos
das manifestacdes que constroem o repertorio dessas imagens,
particulariza a identidade. Por isso, Schama (1996, p. 67 ¢ 28) vé a
paisagem como “portadora de memoria”, que nem sempre ¢ um prazer
“pois os olhos raramente se classificam das sugestdes da memoria e a
memoria nao registra apenas bucoélicos piqueniques”.

As primeiras décadas do século XIX deram énfase as pinturas ao ar
livre, facilitadas pelo aperfeigoamento das tintas, culminando com a arte
impressionista da década de 60, a partir de temas que sugeriam os efeitos da
luz e da cor, dois pontos que correspondem a formagao da imagem. O efeito
da luz passou a ser o motivo principal da nova estética ou o “dom” mais
importante dos pintores de paisagem movidos pela “reagdo emocional a
luz”. (CLARK, 1961, p. 44-5).

A imagem, conforme os estudos da otica ¢ formada por raios
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luminosos que convergem (ou divergem) depois de atravessar o olho. As
técnicas sobre o observador feitas por Jonathan Crary (1996, p. 33), focam a
construcdo historica da representag@o visual e da percepcdo, que rompe
com os modelos anteriores, principalmente, em decorréncia da invengao da
camara escura, objeto que tem a capacidade de apropriar-se do elemento
visual e subverté-lo pelas infusdes, reflexos e proje¢do de imagens
causadas pela iluminagao artificial. Portanto, um jogo de espelhos
transformador da realidade visivel, criando imagens outras.

A magia, até certo ponto artificial, captada pela “opgdo Otica” de
Crary, alarga o alcance das percepgdes fisicas, proporcionando o espetaculo
que se repete desde Alberti. O mundo das pequenas coisas € dominado pelo
olho humano, bem como pelas lentes do microscopio, num jogo de
ampliagdo/delimitagdo auxiliado pelo telescopio, numa nova dimensao da
estrutura da memoria visual. O avango tecnoldgico proporcionou a
utilizacdo de instrumentos de observacdo. Ndo mais a mimesis classica,
mas o processo de produgdo em série, mola mestra da invengdo da
fotografia e, posteriormente, do cinema.

Nessa 6tica, natureza e percepgao sao inseparaveis, pois o mundo é
modificado pela agdo humana, que estabelece a diferenca entre a matéria
bruta e a paisagem. Portanto, a “cultura, a conven¢do ¢ a cogni¢do”, pelo
gesto do pintor (ou do escritor), formam o desenho (do que se experimenta
como beleza) captado pelas impressdes na retina. Se a tradigdo da paisagem
¢ produto de uma cultura, trata-se, pela analise de Schama (1996, p. 26-28)
de uma “tradi¢do construida a partir de um rico depodsito de mitos,
lembrangas e obsessdes”. Dai a construcdo simboélica das imagens que
acabam por se transformar, pela repeti¢do, em estereotipos.

Nos (entre)meios da ficcao

Alfredo d'Escragnolle Taunay (1843-1899) foi autor de algumas
aquarelas durante as viagens que empreendeu como militar € como politico.
Em Mato Grosso, durante a campanha da Laguna, teve oportunidade de
tracar alguns desenhos que funcionaram como suporte para as observagdes
que fazia dos lugares e dos povos indigenas com os quais manteve contato,
imprimindo seus caracteres e estudando sua lingua. No entanto, ndo foi
como desenhista que se notabilizou. Mas existiu um Al/bum de Vistas dado
pelo pai, na saida do Rio de Janeiro, “encarregando-me de trazé-lo todo
cheio de paisagens ¢ dos melhores pontos de vista que fosse encontrando
em viagem”. (TAUNAY, 1948, p. 301). Nesse album (que parece ter sido
mais de um, pelas denominagdes que foram encontradas nas Memorias:
Album de desenhos, Album de Vistas, Viagem pitoresca a Mato Grosso),
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estdo impressas as impressoes sobre a flora, a fauna e os retratos das varias
nagdes indigenas: vistas das serras, dos rios (principalmente o Aquidauana,
uma das mais expressivas manifestacdes do seu aprego pelo local), as
espécies de peixes mais comuns nesses rios ¢ caracteres minuciosos das
varia¢oes de tragos dos indios de Mato Grosso. Muito desse material se
perdeu em conseqiiéncia da propria viagem:

Os meus desenhos eram numerosos, mas a colegéo
deixada nos bauzinhos que constituiam a minha mais
que modesta bagagem quando marchamos para a
fronteira do Apa, em abril de 1867, foi em parte
destruida no saque daquela infeliz povoagao, duas ou
trés vezes queimada pelos paraguaios. Parte das
minhas canastras estripadas, ajuntei quantas folhas
pude apanhar, umas totalmente estragadas pela chuva
e pelo barro, outras mais preservadas, de envolta
como se achavam com os manuscritos das Cenas de
Viagem, que dei estampa no Rio de Janeiro em 1868.
(TAUNAY, 1948, p.154-155).

Assim foi que se reproduziu, com a fidelidade que convinha para os
propositos do relator, os pousos, tdo caracteristicos da imagem de deserto e
de solidao, das matas um tanto ja devastada pelas queimadas, tdo comuns na
pratica cabocla do interior brasileiro. Tal empenho, sem tempo de receber
os devidos retoques finais, foi recompensado pelos elogios do pai, famoso
pintor de paisagem da Corte de Pedro II e “artista arrebatado em sua
sinceridade profissional e incapaz de enxergar valor naquilo que néo tivesse
algum mérito” (TAUNAY, 1948, p. 154-155).

Alguns desses desenhos se salvaram e encontram-se no Museu
Paulista, coletados desordenadamente e de forma mal conservada, com o
titulo de Viagem Pitoresca a Mato Grosso. Na Se¢do de Manuscritos da
Biblioteca Nacional existe apenas uma relagao deles, escrita de proprio
punho pelo autor, em papel pautado. Suponho que a lista da Biblioteca
Nacional deveria fazer parte da compilagdo dos desenhos existentes no
Museu. Muitos desses desenhos fazem parte da sua obra publicada
postumamente pelo filho Affonso; outros estdo nos dois exemplares de
Viagem ao redor do Brasil (1880), de Jodo Severiano da Fonseca, cedidos
pelo proprio Alfredo Taunay.

Essas imagens pictoricas revelam os sentidos de um tempo,
determinado pela tradi¢do e pela memoria. A arte aberta para os sentidos
futuros em que a erudi¢do do seu autor é levada em conta, sem perder a
perspectiva da obra de arte como representagdo de uma elite. Uma parte
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dessa visao expressiva e de contemplacdo se dara com a presenca dos
artistas franceses que se instalaram no Brasil a época de D. Jodo VI, “gente
apaixonada a Chateaubriand, pela beleza timida e fulgurante da paisagem
carioca, nela se inspirando para poemas e quadros onde a massa de
vegetacdo, a névoa das cascatas, o céu rutilo, aparecem tratados com
movimento novo”. (CANDIDO, 1997, vol. I, p. 262). De forte acento
academicista nas vistas do Rio de Janeiro, tdo bem representado pelo avo
Nicolau Taunay, os tragos de Alfredo Taunay estardo impregnados dos
elementos que a posteriori fornecerdo a matéria-prima de sua composicao
narrativa.

Como franco-brasileiro, Alfredo Taunay ampliou a nogdo de
paisagem, ndo nos desenhos, pois ndo se exercitou no pincel, mas nas
descri¢cdes. Em sua obra caracteristicamente de cunho nacional, a natureza
adquire estatuto de personagem, a exemplo, principalmente, de A retirada
da Laguna (1868) e Inocéncia (1872). Pode-se dizer que sdo representacdes
de praticas culturais que produzem imagens simples na complexidade das
experiéncias intersubjetivas. Portanto, forcas dispares e singulares que
fazem parte de mecanismos de articulagdo do poder em configuragdes que
extrapolam a mera composicao decorativa. Nao ha interesse em emocionar
o leitor, mas pela sensibilidade da percepgao dos olhares diferenciados em
diferentes espacos temporais, imprimir a nogao de um Brasil possivel para
os interesses da época; aos olhos de hoje, a (im)possibilidade da unidade na
diversidade.

Tal interpretacdo liga-se ndo s6 no que a obra traz de paisagem
brasileira, mas de como Taunay reorienta a visao da natureza no século XIX
e registra a contemplagdo romantica como expressao subjugada a emogao
estética. Visto desta forma, Taunay estaria exercendo um papel
preponderante nas (re) discussdes do Romantismo nacional visto em
confronto com suas fontes e suas referéncias no Romantismo internacional,
formando o complexo de ordenacgdo estrutural dos processos de
composigao literaria.

Colocado nessa perspectiva, 0s processos romanticos europeus
eram impossiveis para nds, pois as particularidades brasileiras ndo se
encaixavam nos padrdes europeus, mas essa multiplicidade fecundou
imagens que transformaram o modo de ver e de sentir, ¢ o escritor
brasileiro, exaurido da imitagdo estatica de uma experiéncia que ndo era a
dele, deslizou nessa imitagao. E na experiéncia, até certo ponto frustrada, de
imitar o europeu o brasileiro encontrou caminhos para buscar a tdo sonhada
identidade. O Romantismo brasileiro, desvencilhando-se dessa fidelidade,
falha na copia e consegue recriar um Brasil proprio, bem na esteira do que
propds Ferdinand Denis no Resumo da Historia Literaria do Brasil, de
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1826.

A obra de Alfredo Taunay pode ser vista como um exemplar dessa
tentativa de caracterizar a terra brasileira. E, ao reinventar o Brasil,
reinterpreta e descobre Mato Grosso durante a viagem.

Seu olhar adquire, assim, matizes diferenciados. Ha nele, uma
mudanga de postura na no¢do de realidade ¢ de mimesis porque,
vivenciando a relagdo do homem com o espago, constroi motivos para o
desenvolvimento das sensacdes, tanto as causadas pelo exercicio da
memoria, quanto pelas experiéncias pessoais. Esses dois elementos entram
na edificacdo da imagem do Brasil que causa certa sensacao do lugar, pela
fruicdo da vista e pela inscrigdo pictdrica na literatura. A iconografia,
auxiliar da escritura, alargou essa experiéncia de alcance visual, vazada
pelo estético, que fornece a dimensao da unidade (natureza) e do indivisivel
(paisagem).

Em Alfredo Taunay, esses dois elementos compuseram a imagética
de Mato Grosso como uma espécie de sensagao de apreensao do lugar, que é
uma forma de conhecimento, e de um olhar que constroi representacdes do
real, criando imagens, a partir do desenho e/ou da escrita. Tocado pelo
conjunto equilibrado da “dilatadissima superficie” dos espacos visitados,
elementos como o sertdo e o sertanejo, a bipolaridade das estagdes
oscilando entre a seca e as cheias, o exotismo da paisagem, a tormenta da
fome, das doencas e dos insetos, funcionardo em seu espirito como
laboratdrio. Uma natureza nao s6 observada, mas vivida. E esse aspecto se
colocara como fundamental em toda a sua obra, o que parece confirmar a
minha hipétese de que Taunay constrdéi imagens para além da mera
reprodu¢do do natural. Imprime-lhes uma visdo plastica, ndo s6 seguindo
os preceitos de arte do seu tempo, mas indo além deles. Utiliza-se de
recursos pictoricos, que conhecia tdo bem, para compor quadros descritos
pela linguagem, suscitando a visdo do novo na impressdo de uma tela
esbogada a partir da escritura.

Sabe-se que Taunay escrevia suas obras de memoria, no retorno da
viagem. Entretanto o croqui ¢ esbogado segundo os programas de
anotacdes que permitiam elaborar posteriormente os textos, como faziam
os viajantes das expedi¢des naturalistas.

Desta forma, o escritor utiliza-se da pena como um pincel. H4 uma
tentativa de depuracdo do ambiente observado em relagdo a posigcdo do
observador que, colocado a distancia, afina o olhar a cada objeto, a cada ser,
a cada elemento vivo. A relagdo homem/paisagem se da um plano
esteticamente valido para a experiéncia do artista. As descri¢des ddo conta
dos géneros de plantas observados, o transito das tropas, os pousos, pontos
intermediarios necessarios a dificultosa e delongada viagem:
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Do lado da provincia brasileira de Mato Grosso, ao
norte, as operagdes eram infinitamente mais dificeis,
ndo apenas porque milhares de quilometros a
separam do litoral do Atlantico, onde se concentram
praticamente todos os recursos do Império do Brasil,
como também por causa das cheias do rio Paraguai,
cuja por¢ao setentrional, ao atravessar regides planas
¢ baixas, a transborda anualmente e inunda grandes
extensdes de terras. (TAUNAY, 1997, p. 36).

O geografico ¢ o humano marcam o ponto de encontro entre as
situacdes-limites vivenciadas durante a viagem ¢ o conflito armado. Os
pantanos sdo sombrios, as planicies, em sua amplitude, sdo plenas de
encantamento, grava-se na memoria numa oscilagdo de sentimentos que
“realcavam a mais admiravel perspectiva, tdo bela que ainda permanece
viva em nossa lembranca. Aqueles eternos esplendores da natureza
tornavam ainda mais doloroso o sentimento de nossa ruina iminente”.
(TAUNAY, 1997,p.214).

A observagdo supera a fantasia e a paisagem assinala um acordo
com o sentimento das personagens do texto. Pode-se dizer que a relagao do
homem com o espago amplia o poder de contemplacdo e desenvolve as
sensacdes, tanto as impulsionadas pela memoria, como pelas vivéncias
pessoais.

Desta forma, localidades, usos e costumes, além da natureza,
constituem figuras centrais dos quadros tragados por Taunay.

Como esse quadro passa pelo olhar do escritor?

Inicialmente compara, fica impotente, esquadrinha os espagos ¢ 0s
sujeitos. Descreve a desolagdo, a distancia, os horrores ¢ a beleza de uma
natureza “‘jamais vista”. As imagens, entretanto, nao sao acumulos de
sensacdes ¢ impressdes, mas a unido do diverso em harmonica composi¢ao
que resultam em figuragdes emblematicas do interior brasileiro.

Além de prover a arte brasileira da sua sensibilidade de escritor,
Taunay atende aos idearios roméanticos de elevagao do espirito e de relagdo
homem/natureza, cujas ressonancias fazem parte de uma experiéncia
pessoal e intransferivel. Podemos dizer que Taunay ¢ “prisioneiro do
pitoresco” para trazer as idéias de Ferdinand Denis (1978, p. 37) que em seu
tratado sobre a literatura brasileira apregoa a observagao como o iinico guia
para o pensamento que “deve alargar-se com o espetaculo que se lhe
oferece”. E ensina os brasileiros a penetrarem na grandeza da natureza
“muito favoravel ao desenvolvimento do génio”.

Assim, seus postulados estéticos ancoram-se na tradigdo classica
sem estar preso a ela. Seu objetivo ¢é recriar a tradig@o a partir dos estudos e
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da experiéncia da viagem, compondo a visdo que define o cardter da
paisagem pelo exercicio damemoria.

A capacidade de captar tipos e pintar cenas faz de Taunay um dos
mais fecundos escritores do século XIX, possivelmente revisitado por
Euclides da Cunha e Mario de Andrade no Modernismo brasileiro.
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