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TEATRO POLITICO: A ASCENSAO DO SOCIAL NO DRAMA MODERNO
POLITICAL THEATER: THE RISE OF THE SOCIAL IN MODERN DRAMA

Adilson Vagner de Oliveira®

Resumo: Este artigo descreve o surgimento do teatro politico na Europa durante o
século XX, a partir do fortalecimento de poéticas sociais que dominaram o cenario
histérico e cultural do ocidente. O estudo esta baseado em grandes tedricos da literatura
dramética como Piscator (1968), Szondi (2001), Rosenfeld (2010) e Boal (2012), assim,
por meio da revisdo bibliogréafica foi possivel estabelecer os marcos histdricos que
reconfiguraram o teatro moderno.
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Abstract: This article describes the rise of political theater in Europe during the 20"
century, from the strengthening of social poetics that dominated the historical and
cultural scenario of the West. The study is based on great theorists of dramatic literature
as Piscator (1968), Szondi (2001), Rosenfeld (2010) and Boal (2012) and through the
literature review was possible to establish the historical landmarks that reshaped the
modern theater.
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Introducéo

Como reflexos poéticos de estéticas e ideologias particulares, as
obras dramaéticas de diferentes épocas da producdo cultural ocidental,
possuiam em si mesmas, o carater politico como forma de discussédo de
relacGes de poder e suas erupgdes sociais. As formas com que essas
relagfes se materializaram artisticamente carregam dentro de suas
estruturas, projetos éticos macroatuantes, uma vez que ideais coletivos
colaboraram com as demonstracdes funcionais das condi¢des sociais do

homem e de seus espagos contextuais.
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E como resultado de forgas politicas e econdmicas dominantes, as
producdes artisticas como a literatura e o teatro puderam compor
historicamente obras que interpretaram a realidade aparente por meio de
representacdes das relaces humanas em que as formas de poder se
transformam em produtos Unicos, cujo valor ndo se pode medir pelo seu
publico ou repercussao artistica, mas pelo efeito social nas diferentes
esferas epistemoldgicas. E imprudente pensar que essas obras pudessem
apenas representar fatos e situacbes apartadas de qualquer efeito
situacional da historia da humanidade.

E relevante compreender que as relagdes de trabalho de qualquer
sociedade podem também contribuir enormemente para a formatacéo dos
relacionamentos sociais e politicos de uma comunidade ou mesmo de
uma nacdo. As formas de ser e agir do homem estdo alinhadas as
estruturas de poder que a fazem existir enquanto conjunto politico e
econémico no mundo, ou seja, 0s meios de producdo social podem estar
refletidos nas concepgdes de mundo e de sociedade compartilhados pela
histéria. Evidentemente, as reflexdes produzidas, em que as conexdes
entre arte e sociedade ndo sdo apagadas pelos valores intrinsecos da
producdo, tendem a abstrair forcas sociais existentes nos contextos
produtivos da economia e da politica de um povo. Em outras palavras,
tomar consciéncia sobre esta condi¢do dialética entre interno e externo
torna-se fundamental para se estudar os efeitos politicos de poéticas
ocidentais ao longo de nossa historia cultural.

Dado o fato de que a andlise das representacGes ndo pode estar
separada da histéria. E dentro dessa perspectiva metodoldgica, 0s
deslocamentos comuns a analise literaria tornam-se cada vez mais
necessarios, devido a complexidade da criacdo artistica no que se refere

ao seu carater politico-social e sua estruturagdo estética. As conexoes
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composicionais do texto liter&rio ou texto dramético exigem
posicionamentos criticos que conectam multiplos saberes da producédo
humana para se estabelecer quadros interpretativos coerentes com 0s
padrdes literarios e histéricos, ainda que ndo haja a necessidade de
nenhum juizo de valor nos elementos de compreenséo, no que tange as
colaboragGes e os principios solidarios entre a literatura, a historia e a

politica.

O teatro politico: a poética social

A politica da modernidade se estabelece sobre alicerces poéticos
que sdo nutridos pelas inter-relacbes entre sociedade, arte e politica. As
sociedades se relacionam sob leis e ideologias que configuram também
as praticas literérias, ligadas ao tempo e espaco atraves da materializacdo
das relacdes de trabalho e poder. Dessa forma, a producéo cultural acaba
por ser indispensavel na reproducdo da sociedade, o que a deixa
totalmente ligada aos conflitos e lutas sociais, criando marcas que
modelam ndo somente a prépria estruturacdo das obras artisticas, mas
também os tipos de organizacdo e formas do ser social. E como
instrumentos de interpretacdo da realidade socio-histérica acabam por
estarem presentes na producdo cultural como uma maneira
contemporanea de conceber as analises criticas, como foi discutido por
Maria Elisa Cevasco em seu prefacio a obra Politica do Modernismo
(2011) do tedrico inglés Raymond Williams.

Certamente, esta perspectiva de analise permite a sociedade
produzir novas formas de compreensdo para seus proprios fenémenos
coletivos, tornando-se formas de atualizagdo das configuragbes da
realidade, essas interpretacdes analiticas refletem uma vertente da vida

concreta, o idealismo literario converte-se em um realismo material que
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examina o real e fomenta formas ficcionais que partilham de ideologias
pertinentes & condicdo humana moderna, fazendo parte, portanto, do
carater essencial das obras literarias e teatrais.

Perceber a producdo artistica em seu valor estético e funcao social
tornou-se um requisito avaliativo imprescindivel ao universo critico
literario. E para isso, sdo necessarios elementos basilares que possam
sustentar a leitura valorativa, isso significa dizer, que composicGes
artisticas de qualidade possuem caracteristicas semelhantes que devem
ser reconhecidas pelo leitor ou pelo publico consciente.

A literatura como processo artistico sempre forneceu ferramentas
fundamentais para se compreender a sociedade em diferentes épocas da
producdo literaria mundial. O carater social da literatura consegue
transmitir as obras elementos exteriores, cujas dimensGes perpassam 0S
campos sociais, culturais, historicos, politicos e filoséficos. Assim, a
efetivacdo do conhecimento se realiza fundamentalmente no principio de
integrar os saberes e as informacdes a fim de se perceber a totalidade dos
fatos situando-os em seus contextos. Surge assim, um questionamento
acerca do nivel de conexdo do autor\obra com os elementos externos, o
quanto a producdo literaria sera moldada pela exterioridade, e como o
meio serd influenciado pela obra, esta dialética literaria, mas também
social é que move as reflexdes a seguir.

Dado o fato que a literatura é também um fato social, como
defende Candido (2010, p.29), percebe-se cada vez mais, que as analises
produzidas devem levar em conta fatores mais profundos e complexos
que tempo e espago, surge a necessidade de se estabelecer pardmetros
ndo somente estéticos, mas também discursivos e ideoldgicos para se

atingir a complexidade analitica contemporanea.
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Portanto, as conexdes entre as producdes artisticas e a
materialidade das relagdes de producéo e logo, as relacfes de poder séo
essenciais para uma analise de base socioldgica que se constréi através de
categorias estruturantes, constantes na realidade que unem elementos da
historia, da politica e da arte com o objetivo de restaurar uma totalidade
comum & vida social, visto que todos esses meios produtivos estdo
conectados de alguma forma.

A literatura e o teatro, como produtos dessas relacdes, imperam
na representacdo artistica dos fatos histéricos e politicos de qualquer
comunidade, por meio de interpretacbes do real que refletem

cotidianamente 0s eventos e suas consequéncias imediatas na sociedade.

“Todo teatro é necessariamente politico”

Torna-se ricamente importante refletir sobre os encadeamentos
politicos que ultrapassam 0s niveis e caracteristicas da linguagem como
resultado da interacdo obra-autor-sociedade, para entdo, ocorrer
proposicdes globais sobre os efeitos alcancados pelo publico leitor. Esses
fatores sdo relevantes para que o critico ndo seja levado apenas pelas
questdes superficiais expostas pelo enredo.

Como declara Boal (2012, p.11) “todo teatro ¢ necessariamente
politico, porque politicas séo todas as atividades do homem, e o teatro é
uma delas”. O que significa dizer que tentar separar o teatro da politica,
acaba por conduzir a uma focalizacdo tedrica que se torna parcial em
seus resultados, e, portanto, deixa de analisar os elementos totalizantes
das poéticas modernas.

A partir desse pensamento, torna-se possivel apontar que a
discussdo sobre as relagdes entre o teatro e a politica atualiza-se a cada

nova produgdo em que a sociedade politica se converte em literatura
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dotada de visdes de mundo em transformacdo. E ao motivar os principios
militantes em busca da mudanga, torna-se inevitavelmente mais politica,
e se a arte deve educar, informar ou influenciar a sociedade civil com
suas producdes, resta-nos um conflito ético ao discutir as concepgdes dos
papéis da arte na contemporaneidade (BOAL, 2012, p.35).

Paranhos (2012, p.36) nos esclarece que segundo a perspectiva
historica, o termo politica estd frequentemente identificado as relacGes de
poder do estado, as formas de compreensdo e recepcdo de poéticas
politicas sdo conectadas as referéncias estatais de atuacdo. Contudo,
acreditar que as producgdes que passam a margem dessas denominacgdes
possam ser apoliticas, conduz o publico e a critica apenas ao equivoco
tedrico, uma vez, que os elementos ideoldgicos de politicas histéricas ndo
conseguem ser suplantados do interior da nenhuma obra literaria ou
teatral.

Percebendo a sociedade como essencialmente politica, por
compartilhar de sujeitos que lidam com o complexo sistema social no
qual os conflitos por poder, ndo no sentido estatal ou econémico, mas no
que se refere as condi¢cdes de producdo e dominio ideoldgico, todo o
material cultural possui em seus elementos composicionais a agdo

politica em defesa e expansdo de um ideal macroexistencial.

Se pensarmos no teatro associado a representagdo de um
papel, ele ndo se reduz obrigatoriamente a nocdo de
espetaculo, entendida numa acepgdo mais restrita. Em
outras palavras, do mesmo modo como todos somos
politicos, independentemente de nossa vontade e
consciéncia, é possivel sustentar que somos todos atores
sociais, representando, de maneira consciente ou
inconsciente, papéis sociais no nosso dia a dia
(PARANHOS, 2012, p.39).

Dessa forma, o quadro conceitual que se forma, estabelece-se numa

balanga em que se equilibram elementos estéticos da arte e os fendmenos
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ideoldgicos da politica, portanto, um sistema de valoragdo em que parte
do conceito de menos politico a mais politico. Provocando, assim,
questionamentos constantes sobre a literatura e o teatro que resultam
numa simples reflexdo axiolégica que prescreve 0 momento transitorio
de quando é arte politica e quando é propaganda politica. Essas s&o
concepcOes fundamentais para descrever o historico artistico de poéticas
politicas na sociedade ocidental.

A aproximacdo do teatro a politica e posteriormente a luta de
classes tem sido a matriz criativa para muitas produgdes modernas desde
0s séculos XI1X e XX, como formulacBes de representacBes das relacdes
sociais e das forcas de exploracdo do trabalho coletivo com o objetivo de
repensar as condicdes particulares da época e condensar proposicdes
didaticas de transformacéo social.

Aos setores dominantes, o interesse em transmitir conhecimento
por meio do teatro na Europa visava exclusivamente toma-lo como
ferramenta de manutencdo do poder ou mesmo como forma absoluta de
conquista, a partir de perspectivas transitorias que foram dominadas para
a monarquia, para a burguesia e entdo, para a classe trabalhadora ao
longo da histérica cultural do continente.

O teatro, de uma maneira particular, é determinado pela sociedade,
se comparado com as outras artes, com muito mais intensidade, uma vez
que sua representacdo acontece de forma viva, diante de plateias que
sentem as relacdes de poder instantaneamente. Logo, o poder de
convencimento do teatro se solidifica e pode, entdo, atuar com mais
veeméncia nos diferentes niveis sociais de acordo com os interesses e
objetivos de cada época (BOAL, 2012, p.100).

O carater politico de uma obra deve ser percebido dentro de uma

escala poética que se move estruturalmente do mais subjetivo
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(sentimental) ao mais politico (objetivo). Assim, na dinamica do género,
o individualismo se defronta com a coletividade da producdo politica,
uma vez que essa dialética adquire um papel relevante ao constituirem-se
0s ideais objetivos da producdo, numa perspectiva totalizante na
abordagem do real.

Portanto, trata-se de uma concepgdo historica para 0s processos de
criacdo e analises das obras que culminam nas vertentes realistas da arte
como um todo, visto que a prépria utilizacdo do elemento realista como
estilo sempre forneceu conflitos tedricos e pragmaticos entre 0s
apreciadores da arte e a comunidade.

Até que ponto a obra deve ser uma reflexo da realidade objetiva
tem sido o questionamento basilar para as teorias marxistas e
socioldgicas da literatura. A partir do conceito de universalismo artistico,
a grande obra de arte estaria imune dos efeitos historicos da humanidade,
podendo ser isolada e analisada pela sua essencialidade estética, sem
qualquer prejuizo a abordagem analitica.

Os defensores de uma arte fortaleza que existe apenas em si
mesma, apartada de qualquer condicdo contextual, promovem o principio
de autonomia criativa em que o escritor pode isolar-se das forcas
historicas e culturais da sociedade, com o objetivo de produzir obras de
qualidade estética elevada nas quais a subjetividade alcancgasse extremos
composicionais que garantissem a elas uma independéncia espaco-
temporal distanciadas dos fenbmenos sociais e politicos da comunidade.

Entretanto, como nos anunciou Lukécs (2010, p.8) “toda grande
arte é realista, na medida em que reproduz momentos tipicos do processo
evolutivo da humanidade, e desse modo, evoca no receptor a
autoconsciéncia de sua participagdo no género humano”. Para o teodrico

hangaro, o realismo ndo deve ser compreendido como um estilo, ou
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mesmo simplesmente como escola literdria, uma vez que as relaces
humanas sdo moldadas pelas condi¢bes de producédo e ideologias sociais
que acabam por serem refletidas nas producfes artisticas consciente ou
inconscientemente.

Ainda nessa perspectiva, pode-se dizer que a anélise das condi¢des
sociais em que a obra é produzida, esta conectada as formas de entender
os problemas estéticos da composicdo, haja vista, a conceituacdo de
Lukacs (2010, p.08) de leis universais e sistematicas do reflexo literario
da realidade torna-se indispensavel para se compreender as
possibilidades de alcance do produto estético. Deve-se destacar que o
préprio autor repudia a reducdo da arte ao empobrecedor efeito da técnica
que considera apenas as manifestacdes estilisticas, da mesma forma que
despreza producdes elaboradas sobre um vazio de contetdo que
impossibilita a interpretacdo da realidade de modo artistico. Portanto, o
artista deve ser capaz de dar forma estética ao contedo histérico-social
em que entra em contato durante os momentos de producéo.

Os grandes nomes da teoria marxista defendem o principio de que
tanto a arte e a literatura quanto todas as outras esferas ideoldgicas ndo
conseguem desenvolver-se de maneira autbnoma, por serem
consequéncias diretas das manifestacGes de forcas materiais de producao
e evidentemente, da luta de classes. Os sistemas de produgdo econémica
e politica ndo podem ser imaginados como elementos estabelecidos em
niveis abaixo das representacfes artisticas; converter-se-ia em um erro
acreditar numa possivel imunidade da arte frente as configuracbes da
sociedade contextual (Ibidem).

Dentro desse quadro, o teatro como producéo cultural e social da
arte esteve sempre entre as reflexdes tedricas dos pensadores marxistas,

visto que sua utilizagdo imediata, diante das transformacbes da
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sociedade, representa um reflexo instantaneo das lutas ideoldgicas das
sociedades. Os conflitos pessoais representados nos palcos ao longo da
historia ocidental ndo devem ser vistos como meros materiais subjetivos
desconexos de qualquer efeito contextual. As mudangas sociais
profundas causadas pela ascensdo dos sistemas de producéo capitalistas e
as lutas politicas expandidas pelas forgcas socialistas marcaram
enormemente as relagdes humanas e, portanto, afetaram também as
formas de representacao da realidade.

Desde a sociedade grega, estabelecida sobre modelos de
democracia aristocratica fortemente hierarquica, baseada em relacdes
escravistas de producdo em que as classes sociais estavam marcadas por
determinismos metafisicos que justificavam tais divisdes econémicas e
politicas, passando pelas representacbes dramaticas dirigidas a
aristocracia europeia durante a renascenca e por fim, culminando no
desenvolvimento da burguesia durante o desenvolvimento do capitalismo
como consequéncia direta das revolucGes econdmicas e politicas na
Europa, as formas de representacdo da realidade, ndo somente o género
dramatico, mas também os narrativos estiveram estreitamente ligados a
todas essas transformacdes que influenciaram as relaces humanas e
principalmente, a maneira de ver e perceber o real.

Por esta Otica, pensar essas transformacdes da histéria como
materializacdo dos fendmenos sociais, significa reconhecer a conexao de
todo fenbmeno literario do passado com a base econdmica e com 0s
sistemas de classe praticados no ambiente de onde surgiram as producoes
poéticas, ou seja, ndo se pode conceber a literatura grega sem perceber a
escraviddo como solo das relagdes politicas, como foi discutido
anteriormente (LUKACS, 2010, p.41).
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Todos esses fenbmenos conexos, ligados a teoria literaria, sdo
denominados por Raymond Williams (2000, p.17) como “materialismo
cultural’, uma teoria sobre as especificidades da materialidade da
producdo cultural e literaria dentro do materialismo histérico proposto
pelas correntes marxistas. Assim, a teoria cultural da arte pode, entéo,
afirmar que os fendmenos artisticos s6 poderiam ser considerados como
reflexos ndo de objetos, mas de processos historicos e sociais reais,
desenvolvidos em determinados espacos em que essas formas politicas e
econdmicas se reproduziam.

Lukéacs (2010, p.162) nos chama a atencdo ao reafirmar a ideia de
que na realidade, toda acdo possui em si a abstracdo da préxis humana,
assim, tracos humanos e sua relacdes de poder e dominacdo se exportam
para cendrios ficcionais, por meio de caracteristicas subjetivas e praticas
relacionais que o autor denomina de “fisionomia intelectual” dos
personagens, como formas de reflexos da realidade intrinsecos a
composicado dos meios artisticos. Negar esta relacdo dialética entre arte e
sociedade, literatura e politica, pode levar o critico a formalismos
inférteis no que se refere a riqueza do trabalho estético que entende a
literatura como pratica social.

Contudo, ha enuncia¢bes que conduzem a arte e a literatura ao
nivel de instrumentos criativos de propaganda e divulgacdo ideoldgica.
Nessas situacOes de utilizacdo dos produtos culturais como ferramenta
partidaria, a elaboracdo estética se perde frente ao papel politico de
carater militante ou mesmo panfletario de seus elaboradores, este fato
inutiliza estética e artisticamente o material poético, deixando, portanto,
de ser arte.

De um modo geral, estes conflitos tedricos sobre os limites do

elemento artistico, conduziram a Europa dos séculos XIX e XX a refletir
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sobre os efeitos do capitalismo naquela sociedade, como a reificacdo dos
produtos culturais havia modificado a arte burguesa do continente. E
posteriormente, como 0 movimento socialista passa a atuar no cenario
artistico como forma de desconstrucdo de paradigmas e modelos, até
entdo cultuados pela burguesia europeia.

Dessa forma, pensar a literatura e o teatro na modernidade
ocidental significa discutir as fronteiras entre as forcas ativas do
capitalismo em contraposicdo a arte reacionaria socialista, e
consequentemente, analisar as lutas de classes que acabam por dividir a
pratica cultural entre suas vertentes burguesas, diante dos combates e
proposicdes que sustentam uma possivel arte do trabalhador.

E para tracar um panorama histérico do teatro europeu de natureza
politica, torna-se necessario reconhecer a existéncia de experiéncias
embrionérias do teatro popular do final do século XIX e inicio do século
XX, como uma proposta contemporanea de popularizar o espetaculo
teatral como marca revolucionaria para as lutas de classe. Esse ideal
popular refere-se, ndo somente ao acesso das producdes teatrais, mas,
principalmente a atualizagdo do contetudo poético, ao levar em conta a
problematica do trabalhador como elemento composicional da literatura
dramatica modernista (GARCIA, 2004, p.01).

A elitizacdo do teatro, no que tratam a linguagem e a tematica,
sempre foi um elemento segregacional da arte burguesa. Com o
fortalecimento do capitalismo e a transformacdo dos produtos artisticos
também em mercadorias, o0s conflitos existenciais e relacionais
trabalhados nos textos dramaticos até entdo, possuiam o mundo burgués
como fonte criativa e como publico. Assim, a abordagem realista da
literatura e do teatro exige uma nova forma de perceber a realidade, uma

vez que, o teatro estava ao alcance de uma pequena parcela da populacéo,
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devido a inumeros fatores que transitam entre causas como linguagem,
publico-alvo, temética e acessibilidade.

O teatro burgués ndo estava disponivel ao trabalhador europeu, e
novas transformacGes eram necessarias para essa etapa histérico-cultural
da dramaturgia moderna. E dessa forma, o conhecimento da realidade
social tornou-se um imperativo para alguns escritores que se introduzem
em profundidade, para acessar os conflitos dos trabalhadores, sob um
ideal de levar estes dilemas ao palco como forma de combater o
idealismo da arte burguesa capitalista (LUKACS, 2010, p.75).

E com o objetivo de tracar um panorama que demonstrasse
efetivamente as razdes do desenvolvimento do teatro do proletariado na
Europa, e os elementos que o motivaram a fazer parte desse ideal ético de
levar ao teatro, as reflexdes publicas sobre a politica e a guerra, de forma
a revolucionar as produgdes dramaticas da época e influenciar as obras
ulteriores, a obra Teatro Politico possui em seus escritos, um histérico
pessoal de Piscator em forma de diario tedrico que culminou num grande
tratado sobre o drama politico na Europa em tempos de guerra.

Ap6s os anos de 1920, o retorno de Piscator a Berlim significou o
marco histdrico para as encenagdes de cunho politico. Como menciona
Piscator (1968, p.38), “a revolta contra a arte e as demais atividades
intelectuais, passara a ser mais grave, quase ja se revestindo da forma de
luta politica”, como demonstracio clara da tendéncia secular,
artisticamente falando, para o teatro moderno europeu.

Piscator (1968, p.38) concebia a arte pelo seu viés funcionalista,
assim, a entendia apenas como um meio para um fim, ou seja, um
instrumento politico, propagandistico e educativo. O programa estético
de Piscator era um pouco mais radical, tratava-se efetivamente de “um

programa sem arte um programa politico: cultura e agitacao proletarias”.
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As fontes do teatro politico ndo sdo omitidas por Piscator, sendo
resgatadas desde o fim do século XIX, com correntes naturalistas em que
literatura e proletariado se aproximam na composi¢do de uma nova arte
popular que dialoga diretamente com os fatos sociais. O fortalecimento
socialista, em seus embates ideoldgicos com as forcas capitalistas,
promove essa transformacéo tdo intensa na estrutura do teatro europeu, o
trabalhador e seus problemas entram em cena, numa tentativa idealista de
tomar corpo nesta luta de poder em que se tornaram as relacdes de
trabalho e produgéo.

Porém, apesar de possuir suas origens no naturalismo, Piscator
(1968, p.44) deixa claras as distin¢des entre a génese do teatro politico e
suas configuracdes realistas partidarias do século XX ao mencionar que
“longe esta o naturalismo de dar expressao as exigéncias da massa. [...] O
naturalismo ndo é, seguramente, revolucionario, ndo ¢ ‘marxista’ no
sentido moderno”. As produgdes dramaticas da Europa afastam-se cada
vez mais, do ideal burgués de discutir o individuo em sua particularidade
sentimental e existencial, a coletividade propagada pelo mundo socialista
passa a ser o alicerce do teatro moderno.

Dessa forma, o homem diante da sociedade e dos problemas
decorrentes da época deve assumir o seu papel politico, a partir do
momento que as relacdes de poder, instauradas no capitalismo,
reorganizam todos os meios de producdo e de trabalho na Europa do
século XX. Portanto, as formas dramaticas do teatro burgués tenderam a
converter-se em quadros histdricos que representavam os fatos sociais de
forma mais narrativa, ou seja, permitindo o desenvolvimento do teatro
épico e de suas posteriores configuraces (SZONDI, 2001, p.127-130).

Szondi (2001, p.130) aponta que a ascensdao do filme como

ferramenta de representacdo historica de grande efeito para o publico fez
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com que Piscator se utilizasse desse recurso para enriquecer suas
apresentacdes de natureza politica. As formas expressivas do cinema
puderam, entdo, fazer parte das encenacfes propostas para o teatro
popular como forma de educacgéo politica e de reflexdo sociais sobre o
mundo do trabalho e sobre os efeitos da guerra nas relagfes materiais da
historia capitalista europeia.

O dominio tematico dos fatores objetivos ndo permitiria a
sua reducdo ao dialogo inter-humano, exigindo a introducéo
do elemento épico, isto é, do narrador representado
principalmente pelo comentario cinematografico que se
encarregava de “documentar” o pano de fundo social que
determina os acontecimentos (ROSENFELD, 1977, p.145).

Assim, a base do teatro épico estava formada através da utilizagéo
de inimeros recursos audiovisuais que puderam produzir encenacgdes
histéricas polimorficas as quais transformaram a dramaturgia proletaria,
funcionando como material artistico fundamental para influenciar as
producdes posteriores de Bertold Brecht no desenvolvimento do realismo
critico.

Para Piscator, as imagens e documentarios, projetados em
consonancia com os cenarios, forneciam o significado politico do Teatro
Proletario e participavam do espetaculo como elemento dramaturgico que
visava o fator pedagogico do ideal conscientizador do encenador aleméo.
O movimento revolucionario tornou-se o elemento poético fundador
desse teatro politico, apresentado em locais de grandes assembleias de
trabalhadores (PISCATOR, 1968, p.53).

Como proposta de edificar um quadro cultural socialista, as formas
de se conceber as obras dramaticas, vinculadas as correntes proletarias
trabalhadas por Piscator, forneceram condicdes reais de se construir uma

poética politica que baseada na utilizagdo de recursos cénicos e
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cinematogréficos variados, puderam elevar Piscator e Brecht ao nivel de
grandes representantes do teatro épico no cenario europeu.

A declaracao de Piscator (1968, p.100) ao assumir que v€ “no
elemento dramético uma ciéncia que pertence a estrutura mental do
teatro: ao pedagdgico”, reflete o principio basilar do teatro politico, tanto
na propria Europa quanto em outras terras que adotaram esta forma
dramatica como recurso de conscientizacdo social. Isso significa muito
para a historia do teatro moderno, visto que longe de cultuar formas
dramaticas classicas, 0s autores associados a linha realista propuseram as
formas épicas como grandes representantes do século XX.

Szondi (2001, p.14) resume a teoria do drama moderno como “a
historia do lento e inexoravel avango do elemento épico no seio da forma
dramatica”, o qual traz em si muito mais elementos composicionais do
que possa parecer o simples principio narrativo. As transformacdes
sociais e econdmicas das sociedades europeias levaram as mudancas
significativas nas relacbes de producdo e de trabalho, de forma a
potencializar o materialismo da histéria mundial, e assim, as formas de
representacdo dessa realidade efervescente das camadas populares, diante
dos novos sistemas sociais capitalistas em confronto direto com vertentes
socialistas que perceberam na realidade objetiva grandes fontes de
criacdo estética associadas a cultura politica de intelectuais e artistas do
teatro que puderam, entdo, mesclar formas poéticas da arte com os ideais
politicos.

Aos termos de Piscator (1968, p.154), os pontos de origem desse
movimento devem sempre ser retomados, as condi¢Oes de guerra e
revolucdo modificaram também os homens e sua mentalidade, uma vez
que o individualismo burgués se esvaece diante de tantas lutas populares

contra a exploragdo do mundo capitalista pos-guerra. O “homem
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companheiro” torna-se uma realidade entre as classes operarias que
poderiam apenas pensar pela coletividade, dados os acontecimentos da
historia.

llari (2010, p.42), em sua reflexdo tedrica sobre poéticas politicas
praticadas nos Estados Unidos na contemporaneidade, resume com muita
exatiddo, o ideal pragmatico do teatro politico ao afirmar que “a arte
deveria ser produzida ndo engquanto arte, mas como uma resposta a vida;
ndo como expressdo de individualidade, mas como algo que é
compartilhado com os outros”, como resultados de necessidades coletivas
que pudessem esperar da arte a real capacidade expressiva e alcance que

Ihe tem sido peculiar ao longo da histdria social e cultural da Europa.

Considerac0es Finais

De maneira mais conceitual, esse teatro proletario deve ser
percebido como um elemento de vanguarda que inaugura novas
concepcdes de arte e de sociedade, as inovagOes e 0s experimentos
técnicos utilizados rejeitavam a cultura burguesa em seus determinismos
sociais e essencialismos tipicos (WILLIAMS, 2011, p75). Por isso, as
avaliacdes de valor direcionadas as producdes técnicas e dramaticas de
Piscator ndo podem negligenciar 0s processos modernistas
revolucionarios de seus ideais artisticos e politicos.

Portanto, o efeito objetivo dessa educacdo politica aos
trabalhadores deve ser destacado ao se refletir sobre as grandes
transformacdes do teatro do século XX, mudancas que estdo muito além
dos elementos épicos apontados por Szondi em seu tratado tedrico sobre
a modernidade do drama. Como descrito em momentos anteriores,
concepgdes formalistas tenderam a estar presas as modificagGes internas

da estrutura do teatro europeu, porém, as formas dramaticas e épicas nao
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podem estar desvinculadas dos sistemas sociais que motivaram tais
transformacgdes. As modificacdes das relacdes sociais e de produgéo
devem ser percebidas como elementos propulsores das grandes evolugoes
da dramaturgia politica e de militancia.

O carater funcionalista dessa arte sempre esteve ligado a historia
social e cultural da Europa, como formas de instrumentalizagdo do teatro,
as lutas de classes e as revolucdes socialistas na busca constante pela
estetizacdo da ideologia proletaria fez com que todos os modelos
draméticos classicos e renascentistas fossem repensados pelos
intelectuais engajados e artistas da época.

E como reflexdo valorativa, os grandes feitos do encenador Erwin
Piscator sdo resumidos pela sua experimentacdo e desejo em ousar na
producdo de obras que refletissem sua ética social, a fim de educar
politicamente os trabalhadores dessa entdo sociedade moderna em

desenvolvimento.
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