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Introducio

Paulina Chiziane é uma escritora aclamada no cendrio das literaturas
africanas de lingua portuguesa. A critica literaria, que coloca a sua obra como
referéncia para os estudos sobre a ficgdo em seu pais, aponta como uma de suas
tematicas principais a experiéncia das mulheres mogambicanas na realidade
social do presente. Apoiada nesse primeiro aspecto, Chiziane ampara a sua escrita
em outros temas, como a tradicio oral, a ancestralidade, a oralidade, a critica a
situagdo colonial, a discussdo sobre a poligamia, entre outros.

O alegre canto da perdiz, publicado no Brasil em 2018, ap6s os primeiros
momentos de reconhecimento da escritora mogambicana, reafirma tais tematicas.
O romance exibe como tempo e espago a regido urbana de Mogambique,
especialmente a Zambézia, no periodo do final da colonizagdo, da luta pela
libertagao e o momento que se seguiu a independéncia, ocorrida em 1975.

A obra ficcionaliza a experiéncia das desigualdades sociais e raciais
impostas pela colonialidade, revelando parte da crise inerente a vida daqueles
que sdo submetidos a diversas violéncias, especialmente as mulheres, dada a
continuidade do sistema patriarcal e racista. Isso porque, em Mocambique, apds
a independéncia, muitas das mazelas a que a popula¢ao foi exposta durante o
periodo escravocrata continuaram. Portanto, analisar momentos das vivéncias das
personagens que compdem essa narrativa, essencialmente as femininas, marcadas
por determinac¢des da ancestralidade e da colonialidade na relacio com a histdria
oficial do pais, é o ponto de partida deste texto.

Diante disso, analisaremos conjuntamente a tradigdo oral e os
desdobramentos da colonizacdo como determinantes da constituicdo dos
sujeitos mogambicanos, ou seja, como os valores da tradi¢do oral coabitam com
a configuragdo socio-historico-cultural do pais a partir da situagdo colonial e

formam as personagens, encaminhando suas existéncias.

A situagio colonial e a tradi¢ao oral

A colonialidade se representa pela desqualificagdo de toda a cultura dos

paises africanos, pelo que afirma Said (1995), deslegitimando-a em virtude do
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interesse material dos paises do ocidente. Porém, o colonialismo nao é um simples
ato de acumulagéo e aquisi¢ao, ja que é sustentado e provavelmente impelido “por
potentes formacdes ideologicas que incluem a nogdo de que certos territorios e
povos precisam e imploram pela dominag¢do, bem como formas de conhecimento
filiadas a dominagao” (SAID, 1995, p. 40, grifo do autor). Por essa razdo, na
perspectiva epistemologica que busca posicionar-se contrario, os estudos pos-

coloniais apontam para paradigmas metodolégicos, observando que:

Diferentes dos “classicos” na andlise cultural e literdria.
Decorre desta reflexdo a consideragdo de que porventura a
mais importante mudanga a assinalar ¢ a atengdo a analise
das relagdes de poder, nas diversas areas da atividade social
caracterizada pela diferenca: étnica, de raga, de classe, de
género, de orienta¢do sexual (MATA, 2014, p. 31).

Esses estudos sdo relevantes, pois, ainda na atualidade, mesmo com todo
conhecimento historicamente acumulado, as nagdes que detém a primazia sobre
o conhecimento produzem generaliza¢des acerca da Africa. Em vista disso, o
senso comum mantém no imaginario coletivo social a ideia sobre a existéncia de
uma cultura tnica no continente.

Para Bhabha (1998, p. 123) a “cor como signo cultural/politico de
inferioridade ou degenera¢do” foi usada para subsidiar o discurso colonial que
legitimou as interferéncias feitas no continente africano. Entdo, o Ocidente se
baseou na questdo racial para construir outros esteredtipos e, sabendo disso,
afirmar que a Africa é formada e determinada unilateralmente pela tradi¢io oral
contribui para refor¢ar o lugar-comum, haja vista ser esse um elemento assente na
oposigdo a cultura letrada, ao acimulo de conhecimento escrito, a modernidade,
entre outros aspectos.

Contudo, ndo se questiona a for¢ca e a importdncia da tradigdo
oral na Africa, porém é possivel observar que a escrita literdria a aborda no
cruzamento de outras varidveis e, por tal convivio, colocd-la em polarizaciao
pode ser insuficiente para perceber as intersec¢des que constituem os sujeitos
e a sociedade. Consequentemente, ndo é o unico fator identificado na escrita
literaria que reconstrdi uma narrativa sobre questoes socio-histérico-culturais em

Mogambique. Nesse aspecto, o enfoque dos estudos pos-coloniais na literatura
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aponta para o cruzamento e o didlogo entre pressupostos culturais, uma vez
que ela ndo é estanque, ja que deve ser entendida “como processo, cultura como
trabalho, cultura como ato-no-tempo” (BOSI, 1997, p. 52).

Em defesa do reconhecimento da tradi¢do oral, Hampaté-Ba afirma
que, “é¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a
arte, historia, divertimento e recreagdo uma vez que todo pormenor sempre nos
permite remontar a Unidade primordial” (HAMPATE-BA, 2010, p. 169). Esta,
fundada na experiéncia e serve para conduzir o comportamento cotidiano do
homem e da comunidade (HAMPATE-BA, 2010, p. 165).

Diferente dos principios de origem colonial, por isso foi usada “para
melhor indicar a extensdo na qual o mundo do nativo, em sua naturalidade, ndo
coincidia, de forma alguma, com o nosso” (MBEMBE, 2001, p. 179). A tradigdo
europeia, que molda e classifica a produgao artistica mundial, ainda hoje julga
as ex-coldnias como inferiores, assim como tudo o que produzem, considerando
para esta deprecia¢do a no¢ao de universalidade, utilizada inclusive pela critica
literaria (APPIAH, 1997, p. 107), que ajuda a estabelecer o que é cultura, assim
como a suposta e preconceituosa qualidade estética do que é boa literatura.

Por conseguinte, além do carater generalizante, a tradi¢dao oral é
significada a partir de uma longa experiéncia colonizatéria. Nao obstante, tal
qual indica Appiah (1997), seu tratamento adequado em prol de sua valorizacio,
pelos intelectuais e artistas das varias artes, é visto como necessario, pois “as
continuidades entre as formas pré-coloniais de cultura e as contemporaneas sao,
de qualquer modo, genuinas” (APPIA, 1997, p. 107).

A critica literaria pds-colonial caminha com vistas ao reconhecimento
das possibilidades literarias das diversas nagdes africanas; por muito tempo, assim
como todo o mundo, a Africa esteve empenhada “numa luta pela articulagio de
suas respectivas nagdes: e em toda parte, ao que parece, a lingua e a literatura
sao centrais nessa articula¢ao’, como menciona Appiah (1997, p. 85). Em vista
disso, é preciso refletir e atualizar a conjuntura histérica e social, mudar a postura
que “ignora a natureza reciproca das relagdes de poder, despreza as variedades
multiformes da a¢do individual e coletiva acessivel ao sujeito africano, e diminui
as realizacdes e as possibilidades da literatura da Africa” (APPIAH, 1997, p. 110).

De tal modo, ao reconhecerem as relagdes de poder e os resultados da

acao e relagdo dos sujeitos:
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Fornece as chamadas provas que, ao desqualificarem as
representagdes ficcionais do Ocidente sobre a Africa, e ao
refutarem a afirmagdo de que este detém o monopdlio da
expressio do humano em geral, supostamente abrem um
espago em que os africanos podem finalmente narrar suas
proprias fabulas em uma linguagem e voz que nio podem
ser imitadas, porque sdo verdadeiramente suas (MBEMBE,
2001, p. 176).

Nas produgdes literarias contemporaneas de Mogambique, por exemplo,
a tradi¢ao oral e a colonialidade tém sido, na tematica, motor gerador de diversas
obras, especialmente do género romance. Além de, na constitui¢ao formal, mesclar
elementos, como da contaciao de historias orais, aos convencionais artificios do
género ocidental. O artista, numa posi¢do politica ativa, destacadamente a pds-
colonial, utiliza desses recursos narrativos, colocando em discussio o dominio
europeu sobre a produgao dos paises que conheceram a colonizagao, fornecendo

amplo material de analise para estudiosos da literatura africana.
Algumas vivéncias das personagens no romance O alegre canto da perdiz

O alegre canto da perdiz (2018), escrito na lingua europeia utilizada
para dominagdo do territério mogambicano, valoriza e demonstra a forca da
cultura enddgena, comprovando que o quadro linguistico e cultural adentra a
escrita. Diante dessa observa¢do, o que se analisard na escrita do romance nao
serao aspectos do binémio tradi¢do versus modernidade, em favor de algum
deles, mas nas particularidades do repertério mogambicano para refletir acerca
da sua historicidade. Assim, o objetivo deste texto é colocar em didlogo essas
determinantes da formagdo do pais, observando como sdo decisivas na vida dos

sujeitos sociais, quero dizer, das personagens, pois:

O ponto de partida desse protocolo de transmissio de
“conteudos historicos” é a ideia de que o autor — em pleno
dominio e responsabilidade sobre o que diz, ou faz as suas
personagens dizerem - psicografa os anseios e demonios
de sua época, dando voz aqueles que se colocam, ou sdo
colocados, @ margem da “voz oficial”: dai poder pensar-se
que o indizivel de uma época s6 encontra lugar na literatura
(MATA, 2008, p. 21, aspas da autora).
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Nesse sentido, a leitura da obra literaria que discute tais perspectivas,
“demanda uma revisdo radical da temporalidade social na qual historias
emergentes possam ser escritas’ (BHABHA, 1998, p. 24), o que possibilita
refletir sobre a configuragio social, bem como analisar a condigdo histérica das
personagens colocada pela posi¢ao do narrador. Para isso, vejamos um trecho da
obra, em que o pai da personagem Delfina questiona a filha sobre sua aceitagdo da

situacio de submissao em que é colocada:

— Mudaste o qué, se ndo és ninguém? Onde pensas que
vais, se ndo tens além? Se queres existir, vale mais lutar pelo
teu territdrio. Para que este chdo seja mais teu, e a tua raga
a tua morada. Es negra e ainda por cima mulher. Como
podes amar o que jamais serd teu? Es assimilada? Que prazer
sentes tu em ser tratada como cidada de segunda categoria?
(Chiziane, 2018, p. 156).

Assim, a identidade se constitui pela submissdo apdatica ao sistema.
Nesse momento da narrativa, pela voz ancia do pai de Delfina, discute-se a
acomodagdo da personagem principal com a situagao opressora colonizatéria.
Ela se sujeita a prostitui¢do e deseja o casamento com um branco, para tornar-
se definitivamente uma cidada de segunda classe. Com esse comportamento
de servilismo, aprendemos que as identidades se constroem nas fronteiras das
diferentes realidades. Esses entre-lugares ddo espago “para novos signos de
identidade” (BHABHA, 1998, p. 20), que trazem outros modos de narrar, portanto,
“ao explorar esse Terceiro Espaco, temos a possibilidade de evitar a politica da
polaridade e emergir como os outros de nés mesmos” (BHABHA, 1998, p. 69).

Assim sendo, sobre esta nio estaticidade:

Sabemos hoje que as identidades culturais ndo sio rigidas
nem, muito menos, imutaveis. Sdo resultados sempre
transitorios e fugazes de processos de identificagao. Mesmo
as identidades mais sélidas, como a de mulher, homem, pais
africano, pais latino-americano ou pais europeu, escondem
negociacdes de sentido, jogos de polissemia, choques de
temporalidades em constante processo de transformagao,
[...]. Identidade sdo, pois, identificacdes em curso (SANTOS,
1999, p. 119).
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Destarte, como nao existe cultura e nem identidade cultural estética, os
individuos concebem/assimilam elementos do tempo histdrico, lugar, relagdes.
Isso independe de uma escolha, mas de estar em determinados tempos e espagos,
situagdo econOmica, social, de sexo e das relagdes que estabelece, entre outras.

Desse modo, analisemos o excerto abaixo:

Delfina sorri, o sol traz a esperanca de um mundo novo.
Suspira. Sobrevivi. Venci. Logo a seguir entristece. Na
Zambézia, o palmar sofre de doenga amarela. A cura ainda
ndo existe, os doutores terdo de encontra-la, é urgente. A
afirmagdo do zambeziano reside na altivez das palmeiras, o
palmar ndo pode morrer. Os casardes de Macuse, Quelimane,
Chinde, Pebane, os armazéns e os navios antigos tornaram-
se monstros fantasmagoricos, falta-lhes o suor e o sangue dos
negros condenados e o chicote dos marinheiros para lhes
dar vida, faltam os choros das mées a quem arrancaram os
filhos dos bracos. Faltam os gritos da revolta dos homens
nas greves e nos massacres. A morte e o luto desocuparam a
terra, no ar governam os alegres cantos das perdizes, gurué,
gurué! A escravatura acabou e nido voltard nunca mais!
Somos independentes. Vencemos o colonialismo. O palmar
também viverd. Vencerd! (CHIZIANE, 2018, 344-345).

Aqui, percebe-se ndo somente demandas da sociedade apds a
independéncia, mas também a renovac¢do da organiza¢ao social, sem a condugéo
colonizatdria, que, perversamente opressora, impods a necessidade de ser
resisténcia e de lutar por liberdade, pois foi por isso que a escravatura acabou e
consequentemente “a morte e o luto desocuparam a terra”. Por essa razao, ainda
que diante de uma situacao conflituosa pela subsisténcia, retoma a ideia positiva,
ja que o pais conquistou a independéncia: “o palmar também vivera. Vencera!”,
assim como a propria personagem Delfina.

Ainda que passadas décadas da independéncia do pais, a obra indica
uma forma de gestao que colocou a sociedade, por vezes, dependente da cultura
europeia, que assim ainda impde seu controle politico. No fragmento acima,
por exemplo, foi dito que a populagdo espera que “os doutores’, ou seja, que a
ciéncia dos brancos cure o palmar. Vale lembrar que as “falsas representagoes do

continente, dentre estas a de que o individuo africano faria parte da paisagem, ou
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seja, nao teria transformado o meio natural” (SERRANO, WALDMAN, 2007, p.
76), serviram como justificativa para os europeus afirmarem a “inauguragdo do
desenvolvimento” do continente africano.

Dessa forma, reconhece o encontro que fez surgir novos saberes (ou a
dependéncia deles) na cultura mogambicana; mas, a0 mesmo tempo, pela ideia de
que a populagido vencera, sugere a necessidade de tornar-se independente, assim
como antes desse contato, haja vista que os saberes tradicionais até ali cultivados
foram suficientes para a agricultura.

Esse recurso subversivo pode ser percebido a seguir:

Os nharinga, esses mzambezi da Maganja da Costa, se
esmeram na luta, indémitos guerreiros que se recusavam
a pagar o imposto da palhota. Ndo temem a morte e lutam
até a ultima gota de sangue. Nao se rendem. Mata-se um e
aparecem dez, ndo acabam, tal como abelhas misteriosas
saindo da colmeia.

Os Nama ya roi, esses mzambezi de Namarroi, sdo terriveis
ainda. Magicos. Lutam com a for¢a magica das serpentes da
deusa Nathériua, a poderosissima encantadora de serpentes,
cujo paldcio é guarnecido por cobras de todas as espécies
do mundo que ela encanta e com elas brinca e até danga.
(CHIZIANE, 2018, p. 132).

Nesse trecho, Chiziane recoloca elementos da cultura mogambicana em
convivio com a cultura europeia. Vemos a critica ao colonialismo por meio da
simbologia do negro que precisa lutar por sua liberdade, colocando em risco sua
vida. Percebe-se a valoriza¢do da recusa das instituicdes usurpadoras coloniais e
de suas significagdes que se impdem por meio do massacre da populagdo. Além
disso, refere-se a grupos e linguagem proprios de Mogambique. Essa forma de
escrever possibilita o reconhecimento dos sujeitos e de suas individuagdes.
Obviamente, a tradi¢do e a oralidade tém seu lugar privilegiado na cultura e
as literaturas africanas optam por guardar essas marcas. Como afirma Leopold
Senghor, citado por Leite (1998, p. 14), os escritores de literatura na Africa bebem
na fonte dos mestres tradicionais, criando “uma nocio de ‘continuidade’ entre a
tradigdo oral e a literatura” (LEITE, 1998, p. 14), proporcionando a manutengdo

e reavivamento do conhecimento que antes era mantido somente na oralidade.

198 Revista Athena, vol. 30, n° 03 (2025), Céceres - MT



Inclusive, por meio da simbologia dos negros que lutam como abelhas,
reforga a altivez do povo mogambicano que ndo se submete, pois, ainda que saibam
dos riscos de morte, enfrentam a batalha. Por conseguinte, quando a narrativa
estabelece abertamente a questdo exploratéria em favor do enriquecimento do
colonizador, faz refletir sobre “uma celebragdo de sincretismo e hibridez de per
si, se ndo articulada em conjun¢do com questdes de hegemonia e relagoes de
poder neocoloniais, arrisca parecer santificar o fait accompli da violéncia colonial”
(MATA, 2014, p. 34, apud SHOHAT, 1996).

O romance produz uma representac¢do da descontinuidade da valorizagao
cultural europeia, apresentando a tradi¢do e a situacéo colonial como formadoras
de outra conjuntura histdrica. Este mecanismo ficcional se configura resisténcia
contra a dominagdo. Porém, denunciando a permanéncia de caracteristicas do
colonialismo mesmo apoés a independéncia, o narrador defende a tese de que ela
habitard a mente e o comportamento da populagido. Consequentemente, ideais

dos exploradores serdo defendidos pelos proprios negros.

“— Nessa independéncia que sonhamos o mundo ndo serd
o mesmo. Libertaremos a terra, sim, mas jamais seremos
senhores. Os governadores do futuro terdo cabecas de
brancos sobre o corpo negro. Nesse tempo, os marinheiros ja
ndo precisardo de barcos, porque terdo construido moradas
seguras dentro da gente. O colonialismo habitard a nossa
mente e 0 nosso ventre e a liberdade serd apenas um sonho”
(CHIZIANE, 2018, p. 175-176).

Como voz da tradigdo, essa previsio do curandeiro e lider Moyo é
significativa, ja que o futuro vislumbrado e apresentado para José dos Montes
mantém a opressdo e a exploragdo dos negros. Porém, afigura-se pela especializagao
apurada de seus artificios, ao colocar o negro para ser o seu proprio algoz. Desse
modo, “todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade cultural
— toma posi¢do diante da linguagem da nagdo civilizadora, isto ¢, da cultura
metropolitana” (Fanon, 2008, p. 24). Dessa maneira, pela simulacdo de unidade,
disfargara a existéncia por disputa de poder, uma vez que havera dentre os negros

quem encabece a luta pelos ideais brancos. Porém, para Memmi (2007, p. 93),
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assim como produziu colonizadores, produziu colonizados e toda a condi¢ao pos-

colonial:

Como a serviddo estd inscrita na natureza do colonizado,
e a dominacdo na sua, nio havera desenlace. As delicias
da virtude recompensada, ele [0 colonizador] acrescenta
a necessidade das leis naturais. A colonizagdo é eterna, ele
pode considerar o seu futuro sem nenhuma preocupagio
(MEMMLI, 2007, p. 112, explicagao em colchetes nossa).

Isso pode ser confirmado no trecho abaixo:

— Melhora a tua raga, minha Delfina!

Repete inconscientemente o que ouvia da boca de tantas maes
negras. E dos brancos. Casar com um preto? Confirmando
que o sexo é uma arma de combate em tempo de guerra.
Casar com um preto?

Palavras comuns na boca dos marinheiros. Que os proprios
negros adoptam como verdades inquestiondveis. As frases
ouvidas gravam-se na mente e materializam-se. E as
falsidades ganham a forma de verdade. Serafina absorveu
a vida inteira as injurias nos gritos dos marinheiros, que
acabaram semeadas na consciéncia. Na arena da consciéncia
luta contra ti proprio, numa batalha sem vitoria. (CHIZIANE,
2018, p. 91-92).

A questdo racial ¢ assimilada pelo proprio negro, que tenta se colocar
em posi¢do superior pela miscigenagdo, isto porque acredita que “quanto mais
assimilar os valores culturais da metrépole, mais o colonizado escapara da sua
selva. Quanto mais ele rejeitar sua negritude, seu mato, mais branco sera” (FANON,
2008, p. 34). Com isso, o negro trabalha em defesa de um dos aspectos mais
importantes do diferencial apontado e amplamente cultuado pelos colonizadores,
a raga, o racismo.

No trecho acima, podemos destacar também a ideia de que a constru¢ao
da repeti¢do ajuda a formar a consciéncia social dos sujeitos. Nesse aspecto,
a recorréncia da ideia de que o negro é inferior e que, casar com branco e
branquear, consequentemente, a pele dos descendentes sdo no¢des com as quais

os individuos passam a ter familiaridade, mesmo que tais construgoes ideoldgicas
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sejam destrutivas para eles ou seu grupo. A materializagdo de algo pelo poder da
repeticdo ou das relagdes que se estabelecem no social molda as experiéncias de
vida no presente e no futuro, que no caso do racismo serdo aceitas pelos proprios
negros como verdades inquestionaveis.

Isso posto, a dominagdo psiquica, visto o “arsenal de complexos
germinados no seio da situagdo colonial” (FANON, 2008, p. 44), contribuiu
para que o racismo se estabelecesse de maneira a estruturar aquela sociedade. O
racismo estd na estrutura profunda que alicer¢a todo o processo colonizatorio.
Assim, as atitudes discriminatérias dos marinheiros, por exemplo, sao somente
resultantes deste aparelho profundo de dominagao do qual a personagem Delfina
desponta na narrativa como cumplice. Isso porque acredita que, para ascender
socialmente e ter uma vida digna, precisa partilhar da ideia de raga e de seus
predicados.

Tal dominagao em culturas africanas distintas resultou em experiéncias
que possibilitaram maneiras de viver e sentir diversas, admitindo a narrativa
de multiplas construgdes de tais realidades de maneira historicizada. As lendas
da tradi¢do oral, por exemplo, aparecem na relacio com os acontecimentos

histdricos, como é possivel perceber a seguir.

A histéria se repete. As lendas antigas se reproduzem e se
materializam. Lendas dos tempos em que Deus era uma
mulher e governava o mundo. Era uma vez...

H4 muito, muito tempo, a deusa governava o mundo. De
tdo bela que era, os homens da terra inteira suspiravam por
ela. [...] Roubaram-lhe o manto e derrubaram-na. Tomaram
o seu lugar no comando do mundo, condenando todas as
mulheres a miséria e a servidio.

Esta é a origem do conflito entre 0 homem e a mulher. E por
isso que todas as mulheres do mundo saem a rua e produzem
uma barulheira universal para recuperar o manto perdido
(CHIZIANE, 2018, p. 227-228).

Inicialmente, o leitor pode ter a sensa¢ao de que 1é algo desconexo da
trama narrativa, mas a lenda acima compoe todo o capitulo 18, funcionando
como uma introdugdo da narradora para apresentar o que foi considerado pela

personagem Delfina sua grande conquista. O fragmento parece alegérico para
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mostrar a perspectiva narrativa sobre as cren¢as da tradigdo, pois, segundo
ela, existe uma circularidade da histéria, as lendas antigas se reproduzem e se
materializam. Isto é relevante para marcar a ideia, que serd aprofundada ao longo
de toda a narrativa, de que o que prevé as lendas da tradi¢ao oral se renova e se
reedita, ou seja, materializa-se. O trecho constituido em forma de um conto é um
prentncio da ascensio de Delfina. E um momento em que o narrador, como se
fizesse uma contagdo de histdria, recorre a significados simbolicos sobre a vida da
personagem e sobre a vivéncia das mulheres, de modo geral.

Importante, entdo, perceber a importancia da tradigdo oral como artificio
levado para a escrita do romance africano, pois “¢ igualmente uma espécie de
certificagdo literaria da necessidade histérica de uma permanente descolonizagdo
material e mental” (MAFALDA LEITE, 2022, p. 10). Assim, os escritores tém
incorporado “as narrativas orais africanas (oralitura e romance), consolidando-
se como género singular naquele continente” (MAFALDA LEITE, 2022, p. 12) e,
particularmente, em Mogambique.

Vemos no mito da perda do poder das mulheres para os homens, que
passam a governar o mundo, a diferenca de conduta dos governantes, ja que a
postura masculina condiciona as mulheres “a miséria e a servidao” O que se opde
ao tratamento social oferecido por elas enquanto geriam a Africa. Por isso, o texto
indica que existe o interesse feminino de reaver a governanga e, para tanto, faz
uma “barulheira universal para recuperar o manto perdido.”

Vemos, destarte que a influéncia mutua entre a literatura africana e a
historia do continente no &mbito especialmente dos estudos pds-coloniais, campo
mais em sintonia com essa drea de pesquisas (APPIAH, 1997, p. 101), consiste
basilar para refletir sobre a produgao ficcional e sobre a histdria oficial. A “histéria,
aqui, é — como lhe convém ser — a oportunidade de um estilo mais politico de
interpretagao” (APPIAH, 1997, p. 101). Além disso, ela, de modo geral, é um dos
componentes que determina caracteristicas dessa literatura, como a referéncia a
dominagao colonial exploratéria, um dos principais distintivos compartilhados
pelos paises africanos.

Dessa maneira, “a literatura, baralhando os ‘canonicos’ eixos da dimenséo
prazerosa e gnosioldgica, do prazer estético e da fungao sociocultural e histérica,

vai além da sua ‘natureza’ primaria, a ficcionalidade” (MATA, 2008, p. 21, aspas da
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autora). De tal modo, refletindo acerca da reconfiguragao dos sujeitos, a narrativa
literaria africana se materializa pela abordagem da remodelada identidade social
e cultural do pais como componentes ficcionais, desse modo reinventando e
projetando a sociedade.

Considerac¢des finais

Pelo romance de Paulina Chiziane é possivel a reflexao sobre a constitui¢ao
das culturas e dos sujeitos. A obra O alegre canto da perdiz acena para o que
forma e constitui suas personagens, destarte, deixa ver a formagdo da sociedade
moc¢ambicana e africana; portanto, pelos meandros das transformagdes culturais
a partir da histéria contada pelos que a viveram, pelos elementos da tradi¢do e da
dominagdo colonial, produz efeitos subjetivos na sociedade e nas pessoas.

A narrativa sugere como as tradigdes, os ritos, as historias, os costumes,
os valores e os conselhos populares educam as pessoas, bem como a situacido
colonial, que deixou marcas em todo o pais, empreende novas formas de ser,
de produzir, de relacionar-se. Logo, a leitura detida destes aspectos da obra,
que se referem as relagdes sociais, especialmente da representagao da vivéncia e
subalternizagdo feminina no pais, permite ver pelas suas personagens a realidade
da mulher na totalidade.

Pelas personagens centrais da narrativa constatamos os engendramentos
colocados pela tradigdo e pela colonizagdo como limitantes da descolonizagao do
género, ou seja, vemos que, por mais que as personagens pretendam e busquem
mudangas em suas situacdes de vida, existem determinantes que impedem que
possam superar e realizar o que almejam.

Diante do exposto, por se inserir na condi¢ao poés-colonial, pode
observar-se que as determinagdes da tradigdo e da colonialidade engendram os
caminhos, escolhas, direcionamentos para as vidas das protagonistas, por isso, ao
mesmo tempo, suas experiéncias pouco subvertem os principios historico-sociais
determinados por esses elementos. Desse modo, o que empreendem e logram
para sua vida estd amarrado as suas relagoes.

Ao fim deste recorte, confirmamos que O alegre canto da perdiz leva os
leitores a ver nuances dos acontecimentos que constituem Mogambique. Assim,

combatendo a universalidade na literatura, Paulina Chiziane é uma romancista
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que utiliza o didlogo com a histéria em sua composi¢ao para representar e

fortalecer discussoes relevantes a partir do seu lugar social.
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