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EDITORIAL

Prezados (as) leitores (as),

E com satisfacdo que a Revista Athena apresenta o volume 30, vinculado a
linha de pesquisa Literatura e Vida Social em Paises de Lingua Oficial Portuguesa,
do Programa de P6s-Graduagao em Estudos Literarios (PPGEL) da Universidade
do Estado de Mato Grosso - UNEMAT. O conjunto de artigos que compde esta
edi¢do evidencia o vigor e a relevancia da pesquisa literaria no contexto académico
nacional, destacando sua natureza transdisciplinar e sua capacidade de articular
diferentes abordagens teéricas e metodoldgicas na analise da literatura, enquanto
expressao simbolica da experiéncia humana e fendmeno cultural e social. Essa
perspectiva se consolida em estudos sobre dramaturgia, literatura de testemunho,
memoria, pos-colonialismo, identidade e praticas estéticas (Aristoteles, 2008;
Benjamin, 2012; Blanchot, 2005; Lejeune, 2008; Fanon, 1968; Said, 2020; Césaire,
2010; Magalhaes, 2001; Casaldaliga, 2007; Marcos, 1975; Bradley, 2009; Foucault,
1979; Bosi, 1977; Candido, 2002; entre outros).

Este dossié retine trabalhos apresentados no 6° Coloquio Internacional de
Estudos Literarios (CIEL) e no 15° Seminario de Pesquisas em Estudos Literarios,
desenvolvidos por pesquisadores do PPGEL/UNEMAT. As pesquisas analisam a
literatura como espago de memoria, identidade e resisténcia, evidenciando seu
papel na construgao e ressignificagdo de experiéncias individuais e coletivas, bem
como na preserva¢ao da memdoria histdrica e na expressao das complexidades
social.

No artigo que abre o dossié, intitulado “A cultura brasileira e as raizes
afrodescendentes: contribui¢des do povo negro-africano e a heranga cultural’, de
autoria de Naghila Cristina Amada da Silva, discute a influéncia das tradigoes
africanas na formac¢do da cultura nacional. A andlise demonstra que, apesar
da invisibilizagdo histérica, as praticas afrodescendentes persistiram e se
reinventaram, moldando religiosidade, musicalidade, oralidade, culinaria, dancas
e formas de organizagdo comunitdria, como os quilombos. O estudo reforca a
importancia da preservagdo cultural e da protecdo legal da diversidade como
instrumentos de afirmacao identitdria e justica social.

Em “A fenomenologia existente entre o espa¢o e a alma humana: um

estudo pela contistica contemporanea de Agnaldo Rodrigues da Silva”, Lucimaira
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da Silva Ferreira analisa os contos dos livros A Penumbra (2004) e Mente Insana
(2008), destacando a recorréncia de imagens como a casa, a chuva e a noite. A
pesquisa evidencia como esses elementos funcionam como mediadores da
experiéncia subjetiva, articulando espaco fisico e dimenséao psiquica, e reforca o
papel da literatura em representar tensdes humanas e sensagdes existenciais.

O terceiro artigo, “Ancestralidade e identidade feminina nos poemas
Primitiva e Centenaria de Marli Walker”, assinado por Suzely Ferreira da Silva e
Edson Flavio Santos, explora a poética dos ossos como metafora da ancestralidade
feminina. A andlise dos poemas revela que os ossos ndo simbolizam apenas a
corporeidade da protagonista, mas também funcionam como repositdrios de
memoria histdrica e cultural. A pesquisa evidencia a presenca de uma tradigdo
viva, em que as vozes ancestrais permeiam o eu poético, criando um didlogo
continuo entre passado e presente e destacando as lutas e experiéncias das
mulheres ao longo das geragoes.

Em “Da subserviéncia a emancipag¢ao: uma andlise sobre as identidades
em Torto Arado’, Daniela Patricia Pereira dos Santos investiga as personagens
da obra de Itamar Vieira Junior, mostrando como a didspora africana e a
subserviéncia histérica influenciam a construgio da subjetividade. A pesquisa
evidencia a constituicao de identidades multiplas, marcadas por relagdes de
exploragdo rural e trabalho for¢ado, e aponta caminhos de emancipacio das
personagens, ressaltando a resisténcia, a consciéncia critica e o protagonismo na
trajetoria narrativa.

No artigo “Diasporas literarias: uma analise dos poemas Palavras Errantes
das Mulheres Poetas, de Marilza Ribeiro, e Protesto para Tereza, de Wlademir
Dias-Pino”, de Simoni Rodrigues dos Santos e Isaac Newton Almeida Ramos,
evidencia-se a relagdo entre revistas literarias e a construgdo da poesia regional,
mostrando como signos verbais e ndo-verbais interagem para criar camadas
de sentido que articulam memoria, histéria e experiéncia estética. O estudo
demonstra a importancia de compreender as publicacdes literarias como espacos
de resisténcia, didlogo e afirmagéo cultural.

“Intteis comentarios sobre as poéticas de Manoel de Barros e Ondjaki’,
de Paulo Sérgio Borges David Mudeh e Isaac Newton Almeida Ramos, analisa
os didlogos entre os poetas do Brasil e de Angola, observando convergéncias

imagéticas e tematicas. A pesquisa destaca a presenca de elementos como erotismo,
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infancia e impactos do neocolonialismo, evidenciando a constru¢ao de uma
consciéncia compartilhada em contextos histéricos distintos, mas interligados
pela experiéncia poética.

O sétimo artigo, de Altair Sofientini Ciecoski e Vera Lucia da Rocha
Magquéa, “O espaco teltrico e as representacdes de poder em obras da literatura
de retornados’, investiga a relagdo entre espago e poder em romances de autores
retornados a Portugal apos a independéncia das ex-colonias africanas. A pesquisa
evidencia como Angola, Mogambique e Portugal funcionam como territérios nos
quais se projetam relagoes de poder carregadas de contradigdes e polémicas. Por
meio da andlise de obras como Os retornados: um amor nunca se esquece (2010),
O retorno (2013) e A gorda (2018), os autores destacam como o espago teltrico
atua como elemento estruturante das narrativas e como instrumento de reflexdo
sobre memoria, identidade e poder.

Samara Cristina Lopes Rodrigues e Edson Flavio Santos, no artigo
“Invisibilidade feminina negra em Sorte, de Luciene Carvalho’, investigam a
representagdo das mulheres negras na poesia contemporanea. A andlise destaca
como o poema aborda as dores e desafios impostos pelo contexto sdcio-histdrico,
refletindo sobre mobilidade, protagonismo e identidade da mulher negra na
literatura mato-grossense contemporanea.

No artigo “O curso das aguas-poemas de Aclyse Mattos e a fluidez da
poesia mato- grossense’, Priscila Darolt e Isaac Newton Almeida Ramos analisam
caracteristicas regionais presentes na obra do eu lirico e na abstragdo poética.
A pesquisa evidencia o didlogo constante com autores precursores da regido e
o papel metaférico das aguas, simbolizando resisténcia e conexao com o espago
cultural mato-grossense, longe dos eixos literarios tradicionais do pais.

Em “Didlogos literarios na autoescrita de Pedro Casaldaliga: memoria
como estratégia narrativa’, Kerli Simone Mezomo Silva e Edson Flavio Santos
analisam a obra Creio na justica e na esperanca (1978), destacando como a
memoria se constitui como uma estratégia narrativa central. Observa-se que a
narrativa apresenta uma estrutura fragmentada, indicando uma fusao entre didrio,
autobiografia e literatura de testemunho. Nesse contexto, a produgao literaria se
revela hibrida e instigante, permitindo compreender a construgdo do sentido
como resultado de multiplas camadas de experiéncia e memoria.

No décimo primeiro artigo, “Entrelaces poéticos: José Craveirinha e
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Pedro Casaldaliga’, Larissa Aparecida dos Santos Claro e Epaminondas de Matos
Magalhaes exploram aproximagdes entre as vozes dos dois poetas luséfonos,
revelando didlogos que iluminam questdes de silenciamento e de compromisso
social. A analise dos poemas Ode a Teresinha, de Craveirinha, e A prostituta,
de Casalddliga, evidencia como as obras resgatam experiéncias femininas
invisibilizadas, promovendo reflexdo critica sobre género, memoria e resisténcia.

“A tradigdo oral e o encontro colonial em O alegre canto da perdiz”, de
Simone de Barros Berte, investiga, a luz dos estudos p6s-coloniais, como a autora
mogambicana Paulina Chiziane articula oralidade e experiéncia histérica para
narrar tensoes do periodo colonial. O estudo mostra de que modo a tradi¢do oral,
em didlogo com a condigdo pds-colonial, estrutura a vivéncia das personagens e
problematiza as relagdes de poder e de identidade cultural em Mogambique.

O volume se encerra com a pesquisa “Entre imagens e palavras: analise
das condi¢bes representativas no romance Enterre seus mortos, de Ana Paula
Maia”, de Luciana Alberto Nascimento. O estudo investiga como a cultura visual
contemporanea influencia a escrita literdria de Ana Paula Maia, analisando de que
modo elementos imagéticos e cinematograficos moldam a narrativa de Enterre
seus mortos (2018), aproximando texto e imagem em uma literatura marcada pela
visualidade.

Este dossié reafirma, portanto, o compromisso da Revista Athena com a
promogao de um espago critico e inovador de produgio cientifica. Espera-se que
os artigos apresentados no volume inspirem novas investigagdes e contribuam
para a consolidagdo das abordagens literarias como vertentes fundamentais
na compreensao da linguagem, da literatura e da cultura em suas multiplas

dimensoes: sociais, discursivas e historicas.
Desejamos uma boa Leitura!
Tangara da Serra - MT, 10 de setembro de 2025.

Suzely Ferreira da Silva - PPGEL/UNEMAT
Katia de Oliveira Carvalho - PPGEL/UNEMAT
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A CULTURA BRASILEIRA E AS RAIZES AFRODESCENDENTES:
CONTRIBUICOES DO POVO NEGRO-AFRICANO E A HERANCA
CULTURAL

6%

BRAZILIAN CULTURE AND ITS AFRICAN ROOTS:
CONTRIBUTIONS OF THE BLACK AFRICAN PEOPLE AND
THEIR CULTURAL HERITAGE

Néghila Cristina Amada da Silva'
Agnaldo Rodrigues da Silva®

Recebimento do Texto: 11/05/2025
Data de Aceite: 03/06/2025

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar as contribui¢des do povo
negro-africano para a formagdo da cultura brasileira, destacando os processos de
resisténcia, preservagio e reinven¢do da heranga cultural afrodescendente. A pesquisa
parte da constatagdo de que, embora historicamente subalternizadas e invisibilizadas, as
tradi¢des africanas resistiram a violéncia colonial e continuam a influenciar fortemente
a identidade nacional brasileira por meio da religiosidade, linguagem, musicalidade,
oralidade, culinaria, dangas, festividades e formas de organiza¢do comunitaria, como
os quilombos. A metodologia adotada é de natureza qualitativa e interdisciplinar, com
base em pesquisa bibliografica de autores como Homi Bhabha (2013), Terry Eagleton
(2011), Raymond Williams (2011), Abdias do Nascimento (2002), Muniz Sodré (2002),
Kabengele Munanga (2019), entre outros, que discutem cultura, identidade, memoria,
colonialidade e resisténcia negra no Brasil. Como resultado, o trabalho evidencia que
a cultura brasileira é profundamente marcada pelas matrizes africanas, apesar dos
persistentes processos de negacédo e branqueamento. Além disso, refor¢a a importancia
das leis de protecdo a diversidade religiosa e cultural, e da preservacao da memdria nas
comunidades quilombolas como instrumento de afirmagdo de identidade, garantia de
direitos e promogao da justica social.

Palavras-chave: Cultura Afro-brasileira. Identidade. Memoéria. Quilombos. Resisténcia.

Abstract: This study aims to analyze the contributions of Black Africans to the formation of Brazilian
culture, highlighting the processes of resistance, preservation, and reinvention of Afro-descendant cultural
heritage. The research is based on the observation that, although historically subordinated and invisible,

1 Professora da Secretdria Municipal de Educagdo de Caceres, atua como Coordenadora Pedagdgica na EMEI
Professora Dulsangela de Almeida Souza. Doutoranda em Estudos Literarios pela Universidade do Estado de
Mato Grosso (UNEMAT) e Mestra em Linguistica pela mesma Institui¢do. Especialista em Literatura Brasileira
pela Faculdade Sao Braz. Especialista em psicopedagogia Clinica e Institucional pela Faculdade Metropolitana
do Estado de Sao Paulo. Graduada em Letras - Portugués/Inglés e suas respectivas literaturas pela UNEMAT e
Pedagogia pela Faculdade Mantenense dos Vales Gerais. E-mail: naghila.silva@unemat.br

2 Doutor em Letras. Docente do Programa de Pds-graduagao em Estudos Literdrios - UNEMAT. E-mail:
agnaldosilva20@unemat.br
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African traditions resisted colonial violence and continue to strongly influence Brazilian national identity
through religion, language, music, oral tradition, cuisine, dance, festivities, and forms of community
organization, such as quilombos. The methodology adopted is qualitative and interdisciplinary in nature,
based on bibliographic research by authors such as Homi Bhabha (2013), Terry Eagleton (2011), Raymond
Williams (2011), Abdias do Nascimento (2002), Muniz Sodré (2002), Kabengele Munanga (2019), among
others, who discuss culture, identity, memory, coloniality, and black resistance in Brazil. As a result, the
work shows that Brazilian culture is deeply marked by African roots, despite persistent processes of denial
and whitening. In addition, it reinforces the importance of laws protecting religious and cultural diversity
and preserving memory in quilombola communities as a tool for affirming identity, guaranteeing rights,
and promoting social justice.

Keywords: Afro-Brazilian Culture. Identity. Memory. Quilombos. Resistance.

Introducio

O termo cultura é notoriamente complexo, pois esta associado a
diferentes significados. Dessa forma, estudiosos como Bhabha (1998), Eagleton
(2011), Romero (2001) e Raymond (2011) apontam a dificuldade de defini-la
precisamente, equiparando essa complexidade a da palavra natureza. A dificuldade
em conceituar cultura atravessa diversas sociedades, permitindo, contudo, a
identificagdo de nogdes que ora se opdem, ora se complementam. Assim, o
conceito de cultura assume multiplas dimensdes, dependendo do contexto em
que ¢ empregado.

Para Eagleton (2011), a nogao de cultura teve origem em uma visdo
romantica, que, ao longo dos séculos, deu lugar a interpretagdes cientificas mais
refinadas. Em sua trajetéria conceitual, cultura ja esteve associada a uma visao
folclérica de determinadas sociedades, assim como foi confundida com o conceito
de instrugao em diferentes povos. Nessa perspectiva, ser instruido significava
possuir cultura, e, consequentemente, ser considerado culto. Eagleton (Ibidem)
também enfatiza que, etimologicamente, cultura estd relacionada ao ato de
cultivar, remetendo ao crescimento natural de algo com o objetivo de amadurecer
e ampliar a consciéncia.

Se em seu uso mais restrito a cultura designava as manifestagdes mais
refinadas da histéria humana, atualmente, é compreendida como um conjunto
de conhecimentos, saberes e praticas proprias de grupos sociais. Assim, a cultura
pode ser vista como um processo dinamico e orgénico, profundamente conectado

aos aspectos da vida social, como costumes, linguagem, parentesco, mitologia e
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rituais, elementos que situam os individuos nesse processo independentemente
de sua escolha.

Bhabha (1998), por sua vez, associa o conceito de cultura ao da diferenga.
O autor destaca, no entanto, que a representacio da diferenca ndo deve ser
entendida como um reflexo de caracteristicas culturais ou étnicas fixas, enraizadas
na tradigdo. Pelo contrario, a diferenga constitui-se como uma construgdo social,
sendo, do ponto de vista das minorias, um processo de negociagdo complexo,
especialmente evidente em periodos de transformagdo historica. Assim como
Eagleton (2011), o pensamento de Bhabha (Ibidem) dialoga com estudos sobre
hibridismo, multiculturalismo e mesticagem.

Romero (2001) argumenta que a cultura brasileira tem trés matrizes
principais: indigena, europeia e africana. Para o autor, as pesquisas sobre a
populagao negra no Brasil sdo relativamente recentes, pois, historicamente, houve
uma negligéncia em reconhecer sua contribui¢ao, o que ele considera uma grande
injustica.

Nesse sentido, Romero defende a necessidade de resgatar e valorizar o
papel dos negros na constru¢ao da cultura nacional. Esse entendimento reforga
a ideia de que a cultura brasileira é fruto das misturas de diferentes influéncias,
contrariando qualquer tentativa de afirmar uma hegemonia cultural. Raymond
(2011) acrescenta que a hegemonia pressupde um sistema totalizante, que nao
se limita a aspectos secundarios ou superficiais, mas permeia profundamente a
sociedade, criando a ilusdo de um senso comum. As tentativas de homogeneizar
a cultura, portanto, sio manifestagdes ideoldgicas que buscam naturalizar
um conjunto de valores, praticas e ideias que, na verdade, servem para manter

determinadas relagdes de poder.
A Influéncia das Matrizes Africanas na Cultura Nacional

Nessa perspectiva, cultura é sindnimo de diversidade, e durante o periodo
escravagista, a inten¢ao dos europeus era homogeneizar a cultura, e a cultura que

tinha que prevalecer era a do dominador. E assim o Brasil-colonia se conservou

unico e homogéneo devido as institui¢des socioculturais europeias:
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E nascia assim uma etnia nacional, produto de uma
civilizacdo agraria, urbana e rural, diferente das etnias
indigenas e africanas. Como, porém, no Brasil nasceu
e cresceu “proletariado externo das sociedades, a classe
dominante brasileira nada mais fazia senfo gerencia-lo, do
nivel econdmico-produtivo ao ideoldgico (VANUCCHI,
2002, p.13).

O autor complementa que logo foram se distinguindo dois planos
culturais para o Brasil: o erudito e o vulgar. O erudito, marcado pela branquitude e
europeidade, alienado e alienante; e o vulgar das camadas subalternas mais criativo,
mais aberto a consciéncia humana e ao atendimento imediato das necessidades
espirituais. “Foi por meio desta cultura vulgar - recheada de elementos indigenas
e africanos — que o povo brasileiro edificou, com os tijolos e cimentos de que
dispunha, a cultura nacional no que tinha assentado na terra e de significativo
para toda populacio” (Ibidem, p.13-14).

No entanto, de acordo Memmi (1977, p.121), nos tempos remotos da
escraviddo, o colonizador efetivou agdes para que essa memoria nao se perpetuasse,
ou seja, para o colonizador nao importava verdadeiramente quem eram os
africanos, ndo era interessante “apreender o colonizado em sua realidade’”, assim o
dominador “se preocupa em fazé-lo sofrer essa indispensavel transformagao.” Por
esse motivo, durante o processo de colonizagdo, as tradigdes dos povos africanos
foram reprimidas, ignoradas, aniquiladas e subalternizadas, sendo submetidas a
cultura dominante dos colonizadores europeus.

Os escravos que habitavam o continente americano, incluindo o Brasil,
desenvolveram métodos de criagdo, recriagdo da memoria cultural, mantendo lacos
minimos de identidade, cooperagio e solidariedade. Nesta rede de comunicagéo,
as diversas tradicOes africanas conservaram tracgos visiveis dos tracos africanos

cruciais para sua reconstrugdo pessoal e coletiva.

Agredido de todos os lados, foi em suas religides ancestrais
que o africano encontrou um espago onde se apoiar e
defender o que lhe restava de identidade humana. E,
cientes desse fato, tanto a sociedade institucionalizada
como a religido oficial do Estado, o catolicismo, ndo deram
tréguas as religides vindas da Africa. Acusadas de cultos
fetichistas, sofriam a condenagdo de sacerdotes catolicos e a
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repressdo policial. Mas a despeito da manipula¢do de tantas
estratégias e recursos para degradar, distorcer e esmagar a
heranca africana, a cultura convencionalmente tida como a
dominante careceu de aptiddo para concretizar os objetivos
que perseguia (NASCIMENTO, 2002, p.122).

Desse modo, os negros africanos e seus descendentes:

A vpartir das grandes perdas sofridas, perceberam que
tinham que desenvolver estratégias mais sutis, porém muito
eficientes, para que pudessem manter vivas suas tradigoes e
poder sobreviver em meio a tanto sofrimento sem esquecer
sua origem. Comegaram a criar dentro das igrejas, pois o
catolicismo era predominante e influente nesta época, as
irmandades de povos negros escravizados com o objetivo
secreto de, através de contribuicoes financeiras de cada um,
poder comprar a alforria de outros que, ao tornarem-se livres,
comegavam a desenvolver atividades profissionais mais
rentaveis, aumentando dessa forma sua contribui¢ao para a
causa. Dessas contribui¢des sairiam também o auxilio para
aquelas escravas que ficaram vitvas, para aquelas criangas
que perderam seus pais ou responsaveis, para que pudessem
oferecer um funeral digno aqueles que tinham seus corpos
abandonados a flor da terra para que os animais viessem
comer-lhes as carnes. Dizem que deste sistema financeiro
chamado entre os escravizados de “caixa” é que surgiu a ideia
da Caixa Economica Federal que existe até os nossos dias
(MINATOJY, 2015, p. 90).

Nesse interim, estamos nos referindo ao patriménio de uma cultura
dinamica, que luta desde a didspora até a escravidio, com perdas e danos
historicos, que se renova, preserva, inventa e reinventa a tradic;éo como fonte
de saber e identidade. Culturas de povos em constante busca pela afirmagéo e
reconhecimento de seus valores civilizatorios, que se adaptaram as condi¢oes
territoriais, ambientais, sociais e politicas ao longo do tempo.

De acordo com Alves apud Nascimento (2002, p. 116) “A primeira
medida do escravagista, direta ou indiretamente, era produzir o esquecimento
do negro, especialmente de seus lares, de sua terra, de seus deuses, de sua cultura,
para transforma-lo em vil objeto de exploragdo”. Nascimento complementa que a

<7

extingdo dos documentos referentes ao trafico negreiro e dos objetos de tortura “é
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parte do plano diaboélico contra a memoria do africano e seu descendente. No qual
também se integra, completando a conjuragdo, o sistema educativo brasileiro”

(Ibidem). Ainda nas palavras do autor:

Caso o negro perdesse a memoria do trafico e da escravidao,
ele se distanciaria cada vez mais da Africa e acabaria
perdendo a lembranca do seu ponto de partida. E este
ponto de partida é o ponto bésico: quem nido tem passado
ndo tem presente e nem podera ter futuro. Evocar o trafico,
lembrar constantemente a escraviddo, deve constituir para
os brasileiros uma obriga¢do permanente e diaria, sem que
isto represente nenhuma forma de autoflagelacdo patolégica
e muito menos o extravasamento de um pieguismo
lacrimogénio. Esta hipdtese estd muito distante da minha
proposi¢do. O que quero dizer é que trafico e escraviddo
formam parte inaliendvel do ser total dos afro-brasileiros.
Erradica-los da nossa bagagem espiritual e histérica é o
mesmo que amputar o nosso potencial de luta libertaria,
desprezando o sacrificio dos nossos antepassados para que
nosso povo sobrevivesse. Escraviddo quer dizer raca negra,
legado de amor da ancestralidade africana (NASCIMENTO,
2002, p.120).

A memoria social, nas narrativas, nos cantos, dancas e tambores deste
periodo histérico perpetuou. E claro que este ato de ocultar o passado fez com que
perdéssemos inimeras informagdes e dados especificos da vida negra no periodo
colonial. Porém, como toda cultura de resisténcia, a vida da nagdo negra nao se
apagou e se faz pulsar em nosso dia a dia. As sobrevivéncias africanas alimentam
a alma brasileira na musica, nas dangas, na religiosidade, na linguagem, na
alimentagdo, nas festividades e nas formas de organizagao politica dos quilombos.

A oralidade é parte integrante da cultura africana e os negros que aqui
chegaram trouxeram consigo esta tatica de manter e passar seus feitos histéricos
por meio de suas narrativas. Mesmo tentando apagar da histéria de forma
documental o periodo escravocrata, o governo nio conseguiu capturar a memoria
de um povo, que saia pelas ruas.

Nessa direcio, a formac¢ao da cultura afro-brasileira, Lopes (2008) afirma
que estd se formou a partir de duas matrizes principais: a da civilizagdo congo

angolana e da regido do Golfo da Guiné, principalmente do antigo Daomé e da atual
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Nigéria, ou seja, bantos e sudaneses. Os escravos sudaneses vieram principalmente
atender as necessidades especificas, como as do a¢tcar, no Nordeste, e as do ouro,
no Sudeste. Jd os bantos foram presenca majoritaria e constante em todos os
momentos da época escravista, disseminando por todo territorio brasileiro as bases
da cultura, a qual se manifesta em vérias formas de conhecimento, religiosidade,
arte e lazer. A autora ainda afirma que dos oestes- africanos o Brasil recebeu as
primeiras concepgdes filosoficas e doutrindrias, bem como praticas que vieram a
se tornar a espinha dorsal da maioria dos cultos e religides populares praticadas
no pais. E no caso das varias modalidades de candomblé, da mina maranhense, da
encantaria amazonica e da primitiva umbanda.

Nessa senda, os africanos e seus descendentes fizeram muito mais do que
plantar, explorar as minas e produzir riquezas materiais. Eles para aqui trazidos
como escravos tiveram um papel civilizador, foram elementos ativos, criadores,
visto que transmitiram asociedade, em formacao, elementosvaliosos da sua cultura.
Muitas das praticas da criagdo de gado eram de origem africana. A mineragdo do
ferro no Brasil foi aprendida pelos africanos. Com eles a lingua portuguesa nao
apenas incorporou novas palavras, como ganhou maior espontaneidade e leveza.
Enfim, podemos afirmar que o trafico foi feito para escravizar os africanos, mas
terminou também africanizando o Brasil (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO,
2006, p. 43)

Quando os europeus invadiram Africa, estes j4 possufam uma
organizagdo politica estruturada, muito antes da colonizagao feita pelos europeus;
eram mestres em varias areas: eles dominavam técnicas de agricultura, mineragao,
ourivesaria e metalurgia; usavam sistemas matematicos elaboradissimos; e tinham
conhecimentos de astronomia e de medicina que serviram de base para a ciéncia
moderna. “O roubo do legado africano pelos gregos levou a opinido mundial ao
erro de que o continente africano ndo deu nenhuma contribuicio a civilizagdo e
que seu povo estd naturalmente na retaguarda” (JAMES, 2002, p. 10). Africa é a
mae nagao, pois foi la onde a humanidade iniciou.

Outro ponto de apagamento da cultura africana pelos europeus foram as

linguas africanas:
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[...]a sua destruicdo representa mais um ato na tragédia
genocida que a sociedade brasileira desencadeou contra os
africanos e seus descendentes. Além de destruir o principal
instrumento de comunica¢io humana, social e cultural, o
que ja é muito grave, simultaneamente a destrui¢io da lingua
africana, impuseram a lingua portuguesa (NASCIMENTO,
2002, p.140).

Assim, o povo banto ndo ¢ exatamente um povo ou um grupo étnico
especifico, mas, sim, um tronco linguistico, ou seja, uma lingua que deu origem
a diversas outras linguas africanas, as quais abarcam um grande complexo de
povos com caracteristicas linguisticas e culturais semelhantes. Mancuas, Angicos,
Congos e Cabinda estdo entre os grupos bantos trazidos ao Brasil. Esses grupos
reproduziram seu tipo de organiza¢ao social nos quilombos e nos influenciam de
varias formas: a capoeira de angola, a congada, as dangas e cerimonias, o catereté,
o caxambu, o batuque, o samba, o jongo, o lundu e o maracatu sao legados dos
povos bantos. No portugués, a maioria das palavras africanas sdo de origem banto,
como “dengoso’, “sambista’, “xingamento” e “moleque”. De todo modo, o ataque
linguistico foi fatal para este patrimonio cultural. Como observa Juana Elbein dos
Santos (1977,p. 51) apud Nascimento (2002, p.143):

Perdida a lingua como meio de comunicagéo cotidiano, sé se
conserva um riquissimo repertorio de vocabulos, de frases e
textos ligados a atividade ritual. Constitui, hoje em dia, uma
lingua ritual, utilizada unicamente como veiculo coadjuvante
do rito. O sentido de cada vocéabulo foi praticamente perdido;
0 que importa é pronuncid-lo na situagio requerida e sua
semantica deriva de sua funcao ritual (Ibidem).

Em consequéncia, além da destrui¢do da lingua nago ou ioruba, outras
coisas também foram destruidas, pois se tornou quase impossivel entender ou
resgatar a totalidade do significado dos escritos africanos sagrados e histéricos.
Como resultado do esmagamento das linguas africanas e da imposigao da lingua
portuguesa, tentou-se romper a conexao entre os africanos e o tecido espiritual e
histérico que formava seu mundo simbdlico.

Com efeito, preservar a cultura africana de outras formas foi necessario.

De acordo com Ribeiro (1996), as expressoes danca, canto e a musica tornam-
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se um tripé indissoluvel. Estas trés expressdes encontram-se unidas em varias
manifestacoes culturais, criando uma variedade sonora e percussiva peculiar a

musicalidade e danga africana e afro-brasileira.

Devido a diversidade musical existente nas culturas bantu, foi
introduzida gradativamente ao cendrio musical brasileiro, os
ritmos africanos bantu que teve como icone da musicalidade
o samba, que hoje é o género musical que identifica o Brasil
musicalmente em todo o mundo. Sua origem vem da palavra
semba, da lingua quicongo, falada no Congo e Angola, e
significa uma forma de danca praticada entre os escravizados
de origem bantu, tipo umbigada. Deste género musical se
originaram diversos outros que hoje ouvimos diuturnamente
em nossas radios e televisdes, difundindo alegria e criando
uma grande diversidade de dangas (MINATOJY, 2015, p. 97).

A cultura africana apresenta em seu centro a necessidade de integrar
elementos que compoem o mundo e a realidade. Na diversidade da cultura negra
0 corpo encontra-se integra do, danga-se com a voz, canta-se com 0 corpo e a
musica expressa-se em todos estes elementos. A musicalidade apresenta-se como
elemento central no cotidiano colonial dos africanos. Nas festividades, nos ritos
religiosos e na vida de trabalho, ela esteve presente. Tanto que os brancos nao
conseguiam distinguir o que era danga, luta, rito e festa. Com a habilidade de
integrar em seu corpo e em sua coletividade suas expressdes, 0s negros perpetuaram
suas tradi¢Oes, apesar da agressdo linguistica. A musica popular brasileira esta
repleta destas influéncias africanas, marcadas: no samba, no maracatu, no baiao,
nas marchinhas, no frevo entre tantas outras.

Os cantos de trabalho sdo expressoes destas formas de integrar a musica e
a danga no dia a dia colonial. A cangdo de ninar criangas faz parte deste conjunto
como literatura oral e musical negra, muito difundida em nosso cotidiano ainda
nos dias de hoje. Os africanos ao cuidarem dos meninos da casa grande traziam
consigo as cangdes vindas da Africa, com seus mitos e lendas que alimentam as
fantasias da infancia brasileira. Com o Tutu, o Bicho Papao, o Papa Figo, o Camara
Cascudo, entre outros. Como afirma Duarte (2013), quanto ao termo Tutu que é
de origem do vocabulo quimbundo, ou angolés quitutu, correspondente a papao,
ou ao Bicho papéo tdo presente em nosso imaginario infantil.

Ainda nas cangbes de trabalho, o coco de roda aparece como outra
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expressao deste conjunto. Uma danga popular e musical brasileira que penetra em
muitos estados do Brasil. Apresenta sua origem no trabalho de quebra de cocos
para extra¢do de sua matéria. Esta danga se fez presente nos quilombos, senzalas
e terreiros. Em cada batida uma estrofe e can¢ao que embala o trabalho da quebra
do coco. De acordo com Duarte (2013), tem sua fonte originaria no Quilombo
dos Palmares, na quebra do coco, que naquela regido era abundante e uma das
fontes de nutri¢do do povoado. O coco de roda tem muitas variagoes e ciclos, que
se diversificam em cada regiao e localidade.

Muitos elementos africanos encontram-se na musicalidade brasileira,
como por exemplo os instrumentos musicais. E intensa a presenca africana nos
instrumentos como: tambores, pandeiro, chocalhos, alfaias, os agogos entre tantos
outros que compdem nossa diversidade musical. Muitos deles, como a alfaia e o
agogo sdo indispensaveis a algumas expressdes musicais, no caso o maracatu e o
maracatu rural, que sem estes instrumentos ndo podem ser musicados e dan¢ados.

A musicalidade torna-se a tal ponto importante na cultura africana e
encontra-se tao integrada a sua forma de interpretagdo da realidade, que algumas
narrativas e contos s6 fazem sentido se forem cantadas, sem o canto ¢ impossivel
narrar a historia (RIBEIRO, 1996). Como no caso das musicas de capoeira e os
cocos de roda, que sdo construidos pelo encadeamento da palavra cantada com as
variadas entonagdes oferecidas a ela. Assim, a arte, a vida e o trabalho encontram-
se sempre presentes na cultura africana e afrodescendente, que trouxeram para
vida brasileira esta estética que nao separa vida, obra e trabalho.

A diversidade de etnias que aportaram em terras brasileiras trouxe
consigo suas crengas, ritos e entidades, buscando unir suas crengas para realizar
suas celebracdes e seus cultos. Estas praticas deram origem ao Candomblé
(Kamdombile - culto e oragdo), que era usado para designar as tradigdes de
nagdes do grupo sudanés, bem como, a Umbanda, que foi mais desenvolvida no
contexto urbano e apresenta influéncias do catolicismo e do espiritismo kardecista
(RIBEIRO, 1996). As nagdes do Candomblé podem ser identificadas pelo idioma
utilizado para designar seus deuses, alimentos, cantos, rituais e roupas. Quando
presentes elementos do idioma ewe identifica-se origem da nagao jeje; porém,
se apontar a presenca do idioma ioruba trata-se de identidades kétu e nagd. De
acordo com Lody (1987, apud RIBEIRO, 1996, p. 111-112): “[...] as nagdes foram

organizadas em: Kétu-nago — Ioruba; Jexa ou Jjexa - Ioruba; Jeje — Fon; Angola -
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Banto; Congo - Banto; Angola - Congo - Banto; Caboclo - modelo afro-brasileiro.

Ja a Umbanda é constituida por elementos oriundos de varias religides.
No altar ou conga figuram imagens cristas, africanas, personagens como indios,
pretos-velhos, ciganos, marinheiros, entre outros. As rezas apresentam também
este sincretismo religioso, com oragdes cristas e cinticos aos orixas. Podemos
afirmar que a Umbanda se apresenta como expressao religiosa riquissima em seus
elementos e estrutura, constituida como uma maneira dos negros reelaborar e de
fazer resistir seus ritos, rezas e praticas religiosas, que por estarem fora da matriz
crista ocidental, eram proibidas e perseguidas. Como afirma Ribeiro (1996, p.
133): “[...] os africanos criaram seu espago de resisténcia cultural e de luta social,
nas relagdes de grupo estabelecidas em torno das praticas religiosas”

Historicamente, muitas religi()es, especialmente as de matrizes africanas,
foram perseguidas e marginalizadas no Brasil, enfrentando preconceitos que
resultaram e resultam em ataques a terreiros, agressoes aos praticantes e discursos
de 6dio. A Histéria comprova que as religides de matrizes africanas sdo partes
essenciais da identidade cultural e espiritual do Brasil, representando séculos de
resisténcia, tradi¢ao e pertencimento. No entanto, essas praticas religiosas foram
historicamente marginalizadas e alvo de intolerancia, tornando fundamental
a existéncia de leis que assegurem sua valorizagao, prote¢do e o direito ao livre
exercicio da fé.

A intolerancia as religides de matriz africana e afro-brasileiras estdo
presentes na histdria do Brasil e ainda perduram em nosso dia a dia. Um fato
marcante sobre o processo de violéncia sofrido por estas religides foi a chamada
Quebra de Xango, ocorrida em 1912 em Maceid. Xang6 ¢ termo utilizado para se
referir ao Candomblé nos Estados de Alagoas e Pernambuco, o qual mostra a forte
influéncia deste orixa na regido. Na Quebra de Xango os terreiros foram invadidos
e destruidos. Pais e mées de santo foram espancados e alguns assassinados em
praca publica. Este evento marca a violéncia e a intolerdncia presentes nas
religies, cultos e as expressdes culturais de matriz africana e afro-brasileira. A
luta por direitos a expressdo da cultura e cosmovisdo negra ¢ uma luta que deve
ser encampada, para que as nagdes negras possam ter a liberdade de afirmar suas
crengas e valores.

Nesse sentido, leis contra a intolerdncia religiosa foram criadas para

garantir o direito fundamental a liberdade de crenca e culto, protegendo as
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diversas expressoes religiosas da discriminagdo e da violéncia. Desse modo, a
Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 5°, inciso VI, garante a liberdade
religiosa, assegurando que todas as crengas possam ser praticadas sem
discriminagdo. Além disso, a Lei n° 7.716/1989 criminaliza atos de preconceito
de raca, cor e, posteriormente, a intolerancia religiosa, permitindo a punigao de
praticas discriminatdrias contra religides de matrizes africanas. Outro avango
significativo foi a Lei n° 12.288/2010, que instituiu o Estatuto da Igualdade Racial
e reconheceu oficialmente essas tradicdes religiosas como parte do patrimonio
cultural brasileiro.

No ambito da educagdo, a Lei n° 10.639/2003, posteriormente ampliada
pela Lei n° 11.645/2008, tornou obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-bra-
sileira e indigena nas escolas, promovendo o conhecimento sobre as contribui¢des
dessas tradigoes na formagao da identidade nacional e combatendo o preconceito
e a desinformagéo. Ja a Lei n° 14.519/2023 criou a Politica Nacional de Combate
a Intolerancia Religiosa e & Discriminagdo Religiosa, estabelecendo medidas para
garantir o respeito a diversidade de crengas e coibir a persegui¢do contra religices
de matrizes africanas e outras praticas religiosas.

Essas leis sao fundamentais para garantir ndo apenas a liberdade religiosa,
mas também a preservagdo dos terreiros, rituais e simbolos das religides afro-
-brasileiras. Ao proteger essas expressdes de fé, o Brasil fortalece sua diversidade
cultural e reafirma seu compromisso com a justiga social, a igualdade e o res-
peito as tradi¢des que compdem sua riqueza historica. Essas politicas de agoes
afirmativas vao de encontro ao projeto de branqueamento da sociedade brasileira.
Projeto este que vem sendo implantado em nosso territério desde o processo de
colonizag¢do. Aqui nao foram apenas as terras e os recursos materiais colonizados,
houve e ainda se estende em todo territorio nacional as tentativas de colonizagdo
subjetivas de nossas identidades, guiando as formas de pensar, agir e compreen-
der a realidade que nos cerca. A negacdo das origens e contribui¢des africanas na
constitui¢ao do povo brasileiro é o enraizamento do branqueamento presente em

nossa sociedade.

A ancestralidade africana determina significativamente a
constituicdo da identidade nacional brasileira, apesar da
negacao desse fato, imposta pela ideologia do branqueamento
que determina como modelo identificatério para o
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desenvolvimento das identidades individuais, o europeu.
No entanto, como o que vive clama por expressar-se, a for¢a
vital da alma africana, presente no grupo brasileiro, contida
por tanto tempo e através de tantos recursos e estratégias
do poder branco, terminara por romper a espessa casca em
torno dela construida (RIBEIRO, 1996, p.134).

Portanto, a contribui¢ao do negro a nossa cultura é rica, relevante e
duradoura. E um grupo étnico de maior relevancia na formagao da sociedade
brasileira, devido a quantidade de marcas culturais e genéticas aqui presentes em
que se percebe em tracos fisicos e nos mais variados habitos e costumes, além das
influéncias na religiosidade, nas expressdes materiais e culturais. Apesar do longo
e violento processo de aculturagao, a cultura africana no Brasil nao foi destruida,
persistindo e transformando a nossa propria cultura. Dessa forma, entende-se
que o conceito de cultura é uma tapecaria complexa e multifacetada que permeia
todas as facetas da vida humana.

E um reflexo das tradicdes, crencas, valores, costumes, arte e expressoes
de um grupo de pessoas, e sua importancia transcende fronteiras geograficas,
étnicas e temporais. A cultura também pode ser entendida como o conjunto
de padroes de comportamento, crengas, instituicdes e realizagdes materiais
transmitidas de geragdo em gera¢ao em uma sociedade. Ela abrange uma ampla
gama de elementos, incluindo linguagem, religido, arte, musica, culinaria,
vestudrio, arquitetura, tradi¢gdes familiares etc.

Em esséncia, a cultura é a forma como as pessoas ddo significado ao
mundo ao seu redor e se relacionam com ele. Uma das caracteristicas mais
marcantes da cultura é sua diversidade. Cada sociedade, comunidade e grupo
étnico possui sua propria cultura distinta, moldada por sua histéria, geografia,
ambiente, valores e interagdes sociais. Essa diversidade cultural é um testemunho
da riqueza da experiéncia humana e da capacidade de adaptagdo e inovagdo das
pessoas ao redor do mundo.

E por meio de praticas culturais como a musica, a danga, a religido, a
culindria e as manifestacdes artisticas, que os quilombolas mantém vivas as
tradigdes de seus ancestrais e transmitindo-as de geragdo em geragdo. Essa

preservagdo da cultura africana é essencial para manter viva a memoria das
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lutas e conquistas do povo negro e para promover o orgulho e a autoestima
das comunidades quilombolas. E um tesouro cultural vivo, guardando em suas
tradicoes, histérias e memdrias uma parte valiosa da identidade brasileira. No
cerne dessas comunidades, a preservagio da memoria desempenha um papel
crucial, ndo apenas para manter viva a heranca ancestral, mas também para

fortalecer a luta por direitos, autonomia e reconhecimento.
Consideragoes finais

Os quilombos, historicamente, foram reftgios de resisténcia e liberdade
para os afrodescendentes que fugiam da escravidao. Eles sdo testemunhas de
uma histdria de luta contra a opressao e de resiliéncia diante das adversidades.
Preservar a memoria dessas comunidades é honrar a coragem e a perseveranca de
seus antepassados, é reconhecer sua contribui¢do para a constru¢io da sociedade
brasileira. Um dos aspectos mais importantes da preservacio da memoria
quilombola é o resgate e o registro das tradigdes orais. Muitas dessas comunidades
possuem uma rica tradicdo de contar historias, transmitindo de gera¢ao em
geragdo conhecimentos, crengas, mitos e praticas culturais.

Essas narrativas sao fundamentais ndo apenas como registros historicos,
mas também como fontes de identidade e coesdo social. Além das narrativas
orais, a preservacdo da memoria quilombola também envolve a protecdo de
locais histéricos e sagrados, como cemitérios ancestrais, terreiros de candomblé,
casas de reza e dreas de remanescentes de quilombos. Esses espacos carregam
uma carga simbdlica imensa, sendo fundamentais para a manutengdo das
tradigoes religiosas, rituais e praticas comunitarias. A preserva¢ao da memoria
quilombola ndo é apenas uma questio de memoria historica, mas também um
imperativo para a garantia dos direitos dessas comunidades. Muitas vezes, a falta
de reconhecimento oficial dos territorios quilombolas e a pressdo por falta de
interesses/investimentos econdmicos ameagam a existéncia dessas comunidades
e sua forma de vida.

Nesse contexto, a preservacao da memdria torna-se uma ferramenta
poderosa naluta pela titulagao de terras, pela garantia de acesso a recursos naturais

e pela promogido do desenvolvimento sustentavel. Além disso, a preservagao da
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memoria quilombola contribui para o combate ao racismo e para a promogio
da igualdade racial. Ao reconhecer e valorizar a histéria e a cultura dessas
comunidades, estamos desafiando narrativas hegemonicas que marginalizaram
e invisibilizaram os afrodescendentes ao longo da histéria do Brasil. Em suma,
investir na preservagdo da memoria em comunidades quilombolas é investir
na construgio de uma sociedade mais justa, inclusiva e plural. E reconhecer a
importancia da diversidade cultural e do patrimonio imaterial para a constru¢ao
de identidades fortes e resilientes. E, acima de tudo, honrar o legado de resisténcia

e liberdade que essas comunidades representam.
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Resumo: Este artigo estuda os contos do escritor contemporaneo em lingua portuguesa Agnaldo Rodrigues
da Silva, inserido na literatura brasileira produzida em Mato Grosso. A pesquisa esta articulada a analise
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Bachelard (1979), Candido (1993, 2009), Heller (1948, 2008), entre outros estudiosos da érea.
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Abstract: This article studies the short stories of contemporary Portuguese-language writer Agnaldo
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Introducio

Agnaldo Rodrigues tem se destacado no cendrio artistico-literario do
Estado de Mato Grosso por publicagdes de contetidos que compreendem varias
tematicas, entre elas mitologia, folclore, contos psicoldgicos que mergulham nas
profundezas da alma humana, texto cénico, entre outros. Nascido na cidade de
Céceres/MT, faz-se um grande representante da cultura local por escrever textos
que disseminam o valor cultural do lugar onde nasceu e também demonstra
grande habilidade por apresentar a mais pura ficcdo na escrita de contos no
Estado. Pode-se dizer que pertence a nova geragao de escritores que adotaram
a contistica percorrendo o caminho da ficgdo literaria. O universo engendrado
em seus contos nesses dois primeiros livros é marcado pela tensio entre o bem e
o mal, o amor e o ddio, a paz e o tormento, opostos que se atraem em narrativas
amplamente psicologicas e densas.

O texto aqui apresentado tomara como suporte tedrico a analise do
espago nos contos de Agnaldo Rodrigues da Silva e sua relagdo com a alma
humana. O corpus compreende os dois primeiros livros de contos publicados por
este autor. O primeiro intitula-se A Penumbra-contos de introspecgao (2004) e
Mente Insana (2008), ambos ambientados no mais intimo da alma, misturando
sonho e realidade num cenario onde a loucura parece parte do real. Cabe ao leitor
desmembrar o sonho da loucura e verificar até onde nossos pensamentos podem
chegar ou mesmo onde a fic¢ao se confunde com o mundo real.

No embasamento tedrico das analises, em relacdo a nog¢do de espaco e
aos seus desdobramentos no texto literario, partimos, mais especialmente, das
teorizagdes de Gaston Bachelard (1979) na conhecida obra A poética do espaco.
Julgamos pertinente langar um breve olhar as reflexdes que o tedrico desenvolve a
respeito dos espagos do habitar, em que areverberagdo de sentimentos elembrangas
produz imagens poéticas. Com isso, destacamos, amparados na fenomenologia,
como o espago se torna poténcia imagética no texto literario. Espacos como a
casa, a morte e a chuva se destacam nos contos por percorrer varios deles. O
manicOmio estd presente somente em um conto, mas esclarece rumores de uma
possivel loucura do personagem. Desenvolveremos algumas reflexdes a respeito

da visao fenomenolodgica do espago que aparece com frequéncia nos textos.
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O objetivo deste trabalho é demonstrar como o escritor Agnaldo
Rodrigues tece os espagos em suas narrativas, mas ndo como lugares de afeto e
conforto e sim como espagos de tristeza, dor e morte, estruturando-os a volta de
um conjunto de imagens que evidenciam varias emogdes, sentimentos e reflexdes
sobre o ser humano. O ser humano em suas narrativas mostra-se sob varias
faces e por tras de todas tem-se a morte que sempre esta a procura de mais uma
vitima. Como o préprio nome anuncia, Mente Insana (2008) trata-se de um livro
subversivo em que a mente humana busca na sua esséncia as maldades do mundo

criado.

A literatura agnaldiana e a constru¢iao dos espacos nos contos

As obras abordadas nesta pesquisa apresentam imagens comuns em
alguns contos, que funcionam como elementos estruturantes da andlise. Sao
imagens que estdo nos dois livros e se repetem em vdrias narrativas, parecem ja
fazer parte do enredo, pois agregam significados importantes no contexto desta
discussao acerca do espago e da ambientagao. Elementos como a morte (presente
em quase todas narrativas), a casa e suas variagdes, a noite, a chuva presenga
constante nas historias da primeira publicagdo A Penumbra 2004, lugares ermos,
sao fontes de estudo para esta analise.

Ademais, compreende-se que tais espagos ajudam a moldar a
personalidade das personagens dos contos, o enredo e todo sentido da obra. Ao
leitor cabe perguntar: Que espacgos sdo esses? Que simbologia carregam? Qual
importancia tem a ambientagdo do local? Como o escritor formulou tais espagos?
Como esses espagos influenciam as personagens nos contos? A ambientagao é parte
fundamental da constru¢io da prosa ficcional. Na literatura consiste na criagdo de
cendrios, atmosferas e detalhes que situam uma narrativa em um contexto, ¢ uma
ferramenta poderosa capaz de transportar os leitores para mundos infinitamente
distantes e despertar a imaginagdo para as possibilidades do universo criado.
Conhecer a ambientagdo de uma trama é desvendar parte da experiéncia estética
proposta por um autor durante sua construgao ficcional.

Durante a leitura dessas obras o leitor é invadido por um misto de

sensagdes que o fazem querer ler rapido para ver como terminam essas historias
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mergulhadas na imagina¢ao em que ora temos o mundo real e ora estamos vivendo
um sonho, uma fantasia para além do mundo real. Sdo textos curtos, porém
densos com mergulhos profundos na psicologia da alma. Situagdes adversas que
impactam o leitor e com desfecho na morte. Enfim, ela é o que esta atras de quase
todos os contos. Sua presenca ¢é sentida no decorrer da leitura e vista ao final
das narrativas. Alids, a morte poderia se dizer é tem papel de protagonista nos
contos agnaldianos. O percurso todo dos contos ¢é a procura dela, principalmente
perceptivel em A Penumbra (2004) que é uma coletanea onde a temadtica do
amor nao correspondido percorre quase todos contos e tem final tragico com a
presencga dela. Nesse sentido, o autor propoe aos leitores uma viagem imagética
as profundezas da alma e a condi¢do humana, uma fic¢ao que com o tempo vem
ganhando mais espago na literatura brasileira.

Em se tratando do estudo da fenomenologia do espaco, este trabalho
abordard as teorias do pesquisador Gaston Bachelard um filésofo francés que
se destacou por suas contribuicdes para a fenomenologia e a psicologia da
imagina¢do com obras que exploram a relagio entre o individuo e o mundo,
especialmente através da andlise da linguagem poética e da experiéncia espacial.
Uma de suas obras mais conhecidas é “A Poética do Espago” (1979). Nela, o
autor investiga como os espagos que habitamos e imaginamos moldam nossa
percepgdo de ndés mesmos e do mundo “O espirito pode chegar a um estado de
calma, mas no devaneio poético a alma esta de guarda, sem tensdo, descansada
e ativa” (BACHELARD, 1979). Dessa forma, explora a dimensdo poética dos
lugares, desde a casa até o universo, revelando como cada espago carrega em si
um significado simbdlico e emocional. Também argumenta que os espagos nao
sao apenas fisicos, mas também psicoldgicos. Cada um de nos carrega em si uma
espécie de “mapa interior” de lugares que marcaram nossa vida e esses lugares
moldam nossa identidade.

Através da poesia e da fantasia, podemos transcender os limites do espago
fisico e explorar dimensdes mais profundas da nossa existéncia. Para esse autor
a natureza ¢ vista como uma fonte inesgotavel de inspira¢ao para a imaginagao.
Paisagens, elementos naturais e fendmenos celestes sao explorados como simbolos
e metaforas. Toda essa teoria ¢ fonte inesgotavel para este trabalho que pretende

apresentar os espagos criados pelo escritor Agnaldo e a possivel ligacdo deles com
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a personalidade das personagens que compde cada conto. A literatura abre-se
para as criagdes do autor dando-lhe narrativas envolventes e instigantes e porque
ndo dizer, dramaticas.

Em “A Poética do Espaco”(1979) Bachelard convida o leitor a uma
profunda imersdo na experiéncia espacial. Ele ndo se limita a analisar o espago
como um mero conceito fisico, mas sim como uma vivéncia, uma construcio da

imaginagdo e da memdria:

Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem
poética é preciso voltar a uma fenomenologia da imaginagao.
Esta seria um estudo do fenémeno da imagem poética
no momento em que ela emerge na consciéncia como um
produto direto do coragdo, da alma, do ser do homem
tomado na sua atualidade (BACHELARD, 1979, p. 184).

Para ele, a fenomenologia do espago ¢ a investigacao da experiéncia
subjetiva dos espagos, a forma como estes moldam nossa percepgao de nds mesmos
e do mundo. Ele nos mostra que os espagos ndo sdo neutros, mas carregam em
si um significado simbolico e emocional, que varia de pessoa para pessoa e de
cultura para cultura. E uma investigagdo que busca compreender como eles
moldam a identidade, as emogdes e a percep¢do de mundo.

Nesse contexto, a casa, por exemplo, espago bastante comum nos contos
do Agnaldo é um desses espagos que merecem uma analise mais detalhada, pois
¢ la que sempre tem um acontecimento marcante que delineia toda narrativa.
Acreditamos que a casa é o primeiro espago que conhecemos e que nos oferece
seguranca e protecdo. E o ponto de partida para todas as nossas exploragdes
do mundo exterior. Dessa forma, mergulha na experiéncia humana do habitar,

explorando a casa como nosso primeiro universo.

As perguntas sdo muitas: como aposentos secretos,
aposentos desaparecidos se constituem em moradias para
um passado inesquecivel? Onde e como o repouso encontra
situagdes privilegiadas? Como os reftigios efémeros e os
abrigos ocasionais recebem as vezes, de nossos devaneios
intimos, valores que ndo tém qualquer base objetiva?
Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de
integracdo psicoldgica. Psicologia descritiva, psicologia das
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profundidades, psicanélise e fenomenologia poderiam, com
a casa, constituir esse corpo de doutrinas que designamos sob
o nome de topoanalise. Examinada nos horizontes tedricos
mais diversos, parece que a imagem da casa se transforma na
topografia de nosso ser intimo (BACHELARD, 1979, p. 196).

A questdo que se observa nessas narrativas ficcionais ¢ que essa casa abriga
muitas emogoes e sentimentos conflituosos que descrevem uma personalidade
doente e extremamente mal intencionada, pois ha nelas um protagonista que usa
esse lugar para praticar maldades contra outras pessoas. As personagens que
habitam tais ambientes sdo solitarias e complexas. Essa disposi¢ao para sentir o
espago é possivel por meio do corpo, a partir de uma dindmica perceptiva.

Nessa loucura existencial, de sensagdes e sentimentos que o espago projeta
no corpo e a relagdo corpo/espago, temos uma constituigdo poética do lugar
habitado e do individuo que o habita. Em seus estudos convida-nos a revisitar
nossas casas, nao apenas como estruturas fisicas, mas como paisagens intimas que
moldaram nossa personalidade e continuam a influenciar nossos pensamentos e
sentimentos. Através da poesia do espaco, ele nos oferece uma nova perspectiva
sobre a experiéncia de habitar, revelando a profunda conexdo entre o homem e o
seu entorno.

Dentro desta perspectiva podemos adicionar a este estudo outros espacgos
que poderao servir de base para esta reflexdo, como a chuva, a noite e a morte.
Tais elementos percorrem as narrativas e sio facilmente percebidos nos contos.
A chuva e a noite estdo na maioria dos enredos auxiliando a compor o ambiente,
como no conto Santos Escravizados: “Quanta chuva! Caminhei rapido, mas
parecia que meus passos nao eram largos o suficiente para despistar quem me
seguia” (SILVA, 2004) E também quem sabe com a intengao de ajudar a construir
a personalidade do protagonista, como uma pessoa que nunca se sente satisfeita,
esta sempre buscando uma vitima. Sao espagos/elementos que auxiliam o leitor a
entender a personalidade do protagonista que, dominado pela maldade humana,
ludibria suas vitimas a fim de obter delas a esséncia de suas vidas, fazendo-as
encontra-las com a tao temivel morte.

Segue-se um percurso construido pelo autor onde o desfecho da narrativa

32 Revista Athena, vol. 30, n° 03 (2025), Caceres - MT



¢ o encontro com a morte. Alguns personagens em alguns poucos contos
conseguem salvar-se, mas a presenca dela é constante em todos os contos. Percebe-
se que existe nas narrativas uma busca incessante pela morte. Pode ser de forma
inconsciente ou consciente, porém sempre vao pelos caminhos que as levam para
tal desfecho. As personagens parecem procura-la ao longo do percurso, seja este
cronologico ou psicologico. Ora ela aparece visivelmente, ora ocultada nas tramas
do texto. Sentimentos como medo, afli¢do, desespero envolvem as personagens e
de certa forma o leitor que ao terminar a leitura do texto vivencia tais sentimentos
de forma que o envolvimento com o texto o leva a pensar se foi sonho, realidade
ou mera ficgdo. A constru¢do das personagens tem uma relacao intrinseca com
os espagos apresentados. Personagens fechados, densos, com sentimentos maus e

constantes.

Apontamentos sobre o corpus

A Penumbra, contos de introspec¢do (2004), é conhecido como sua
primeira publicagdo. E uma coletdnea composta por 10 contos curtos, porém de
folego, que faz uma imersao nas profundezas da alma encontrando muitos vazios
existenciais e individuais. Em todos os contos, apresenta-se como um narrador
em primeira pessoa, que se expde, se desnuda, mergulha em seu interior, em
introspecgao. Nesse mergulho na psiqué humana vé-se um ser sob varios angulos.
A principio esse personagem vé sua propria imagem refletida em trés caras: uma
negra (que muda), uma iluminada (serena) e uma ofuscada (que chora), vérias
personalidades que habitam a esséncia desse ser.

Dentro dessa perspectiva desvenda-se um pouco dos conflitos internos
vividos pelo protagonista. Pode-se pensar que essas caras sdo representagdes
de seres que se contradizem no ambito da personalidade humana. A presenca
de ritos oniricos representa a passagem da vida para a morte, do sonho para a
realidade. O interior e o exterior afunilam-se entre a vida para a morte em
contextos diferenciados que fazem parte de um enredo que compreende muito
além das palavras, da ficcao. H4 um jogo com as palavras, com as emogdes e
sensagdes que deixam o leitor completamente envolvido com a trama. Contos

de introspecgdo chega no mais intimo do ser humano, agoita de forma violenta a
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alma e os devaneios das personagens.

Este livro apresenta dez contos. Sendo que os cinco primeiros tém a
chuva como presenga constante. Essa chuva simbdlica pode deixar a entender
que sdo lagrimas que molham o rosto das personagens que se encontrardao com a
morte no desfecho da narrativa. Chuva e lagrima sdo simbologias do sofrimento
que percorre todo enredo e desnuda as profundezas da alma do protagonista. A
presenca da morte é constante e seria como a mola mestra de todos os contos.
O cenario ¢é sempre a cidade grande onde os fatos acontecem. O ambiente
compreende clima de tensao, medo, agonia. O clima de suspense perpassa todas
as histdrias, trazendo aos contos, mistério, fantasia, criatividade. Nesse sentido a
ficgao ganha espago com os elementos da narrativa bem construidos, deixando o
texto mais engendrado de suas caracteristicas de introspecgao.

Neste livro o escritor apresenta um ser humano perturbado. O narrador,
em primeira pessoa, apresenta-se mergulhado nas profundezas de onde emerge
um ser possuido por uma loucura descomunal. E esse ser ¢ habitado pelo vazio de
sentimentos bons, puros, sua plenitude é o mal, o que héa de pior no ser humano.
No prefacio do livro escrito pela professora Inocéncia Mata, pela Universidade
de Lisboa/Portugal, em 2004 ha uma definic¢do bem construida a respeito da

coletanea e seu enredo:

Contos de introspec¢do chamou-lhe o autor, em que o (s)
enunciador (es) intenta (m) recuar ao seu mais profundo
“eu”, buscando exorcizar medos e angustias de varias ordens,
para se libertar (em) dos tabus que a sociedade engendra:
os perigos do amor a primeira vista, o pecado original,
os limites das relagdes sociais, 0 medo do desconhecido
dito “deus”, os enredos da soliddo humana, enfim, um sem
namero de lugares que fazem parte do cardapio da condigao
humana numa sociedade que se deixa reger ndo pelo querer e
desejo do individuo, mas pelos preceitos do jogo do parecer.
Por exemplo, o titulo do texto “A penumbra” bem poderia ser
“Conto de uma loucura normal” (MATA, 2004, p.14).

A literatura consegue mostrar um olhar para a sociedade que, muitas

vezes, pode ser um pedido de ajuda, como nos contos em analise. Pode-se, através

do poder da escrita, trazer a fic¢ao faces da realidade, como forma de provocagio
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e constatagao social. A representacdo da realidade nua, tal qual ela se apresenta na
vida real. Nessa direcdo, a relacao literatura e ficcdo apresenta ao leitor inumeras
possibilidades de interpretacdo da vida real e da arte literdria. Em alguns contos
percebe-se que as personagens estdo sempre com pressa, correndo para pegar o
taxi num transito perturbador de cidade grande. Entretanto, esse cendrio ja deixa
pistas de interior e exterior conflituosos. Elas estao a procura de um amor, sao
solitdrias e estdo exaustas da vida.

Contudo, o escritor usa o recurso de colocar uma frase que anuncia a
narrativa numa pagina anterior, criando expectativas quanto ao enredo a ser
lido. Essa frase apresenta de forma singela um pouco da narrativa de segue. E um
bom direcionamento para a leitura, pois prende o leitor e amplia o horizonte de
expectativas perante a obra. Temos na coletanea, cendrios urbanos, com a presenga
de bar, taxi, hora marcada, igreja, pessoas solitarias, tristes, casarao, sangue,
lagrimas. Esses elementos trazem a narrativa um pouco do que ela apresentara
no decorrer da leitura. De todas, a morte tem papel principal. O narrador em
primeira pessoa vive varias situagoes de conflitos em confronto com a morte. Nao
se sabe até onde tudo isso é sonho ou realidade. O leitor parece entrar e sair desses
universos toda hora durante a leitura dos contos. Uma linha ténue liga 0 mundo
real da narrativa e o da imaginagao.

Em seu ultimo conto “A penumbra’, o protagonista tem o diagndstico de
loucura (esquizofrenia) pois encontra-se internado em um manicomio, num vazio
existencial, misturando sonho e realidade numa trama completamente envolvente.

Este manicomio podera ser onde todas as outras historias se completam:

Acordei.

Compreendi tantas coisas sem sentido.

A Loucura chegou... Instalou-se... E eu nem percebi.

[...]

Uma lagrima caiu.

Rolou pela minha face.

Caiu na minha boca.

Entéo, tive a certeza de que a vida era salgada, mesmo para os
saos (SILVA, 2004, p. 75).

Podemos perceber a quebra dos limites entre a loucura e a sanidade

envolvidaem atos que demonstram amor eao mesmo tempo 6dio. Hd uma confuséo
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mental que ronda o narrador-personagem que mexe com seus sentimentos e
suas emocdes mais profundas. Existem nessas historias tempestades interiores
que desnudam a alma humana, sempre envolvida com os piores sentimentos e
fazendo coisas que para qualquer ser humano sao inimagindveis. As personagens
“passam por terriveis conflitos e enfrentam situagoes-limite em que se revelam
aspectos essenciais da vida humana” (CANDIDO, 2009, p. 35). E preciso ler esse
livro com os olhos da fic¢ao para ndo se envolver nessas historias que sao escritas
com muita originalidade.

O lugar do manicomio é a verdade de todas narrativas, pois é um
espago onde ficam pessoas que fogem do mundo real, da consciéncia desejada.
Junto com os outros lugares que servirao para estudo desta pesquisa que busca
encontrar nesses espagos algum significado para constru¢ao da personalidade do
protagonista. Candido, critico literdrio, em seu livro O discurso e a cidade (1993),
estabelece uma rica e complexa relagdo entre a literatura e o espago urbano. O
autor ndo se limita a analisar a cidade como mero cendrio para as narrativas, mas
sim como um elemento constitutivo e transformador tanto da escrita quanto da
experiéncia humana. Esta obra oferece uma visdo inovadora e abrangente sobre
a relacdo entre literatura e espago “Das circunstincias do ambiente, da mediacao
de certos objetos, provém as for¢as amolecedoras que alteram o sentimento
e induzem as agdes degradadas” (CANDIDO,1993, p.78) Ao analisar como a
cidade é representada na literatura, nos convida a refletir sobre a nossa propria
experiéncia do espaco urbano e sobre o papel da literatura na construgio de
nossas identidades.

Em sua segunda obra produzida, Mente Insana (2008), o espago que se
nota esta entre o sonho e a realidade. Sao quinze narrativas curtas e altamente
psicolégicas que abordam aspectos existentes entre o espago do sonho e da
loucura humana que compreendem o complexo universo da mente. Este livro da
continuidade ao estudo da loucura humana, do onirico. A relagdo com a realidade
constitui-se em uma camada ténue em que o leitor podera se perguntar se aquilo
que lera teria sido sonho ou fantasia.

O livro contém um prefécio escrito por Carlos Gomes de Carvalho, autor
de livros e Presidente da Academia Mato-Grossense de Letras em 2008. Nele,

Carvalho descreve sua visdo sobre a obra em questdo, afirmando:
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E nesse clima surreal, em que a realidade se confunde com o
sonho ou se torna a expressao mais completa da insanidade,
que transitam os personagens destes contos de Agnaldo
Rodrigues. O ambiente ¢ fechado e opressivo, mesmo quando,
vez por outra, surge a expressao sol, claridade, luminosidade.
Por vezes ha de se indagar se os demais personagens com
os quais o narrador central (suponho ser tinico, univoco)
interage existem efetivamente, ou se tudo ndo passa de uma
mera alucinagdo, com os fatos e didlogos transcorrendo
apenas na mente insana deste narrador (CARVALHO, 2008).

O espago entre o sonho e a loucura humana é curto e indissociavel.
As coisas ganham vida nas narrativas deste autor, pessoas se confundem com
figuras, objetos sdo personificados, seres se humanizam dando aspecto de real.
As situagdes que acontecem fora da realidade, no “non sense” perpassam todos
os contos. Como o nome adianta Mente Insana (2008) nio trabalha dentro dos
eixos da sanidade mental, abarca outros campos, outros aspectos que fogem do
mundo real.

Em relagdo a posigdo do narrador, percebe-se que em alguns contos ele
vivencia os acontecimentos como personagem principal ou em outros é narrador-
observador, apenas conta a histéria sem se envolver nos fatos. A presenca dele se
efetua de forma significativa nas histdrias. Sempre estd desempenhando alguma
fungdo, transpassando de forma coletiva pelos contos, ora sendo protagonista,
ora ocupando uma posi¢ao singela. Vejamos isso na pratica com o discurso do
narrador-personagem do conto “Os gatos da rua morta”: “Todas as noites eu
acordava com o miado dos gatos..” (SILVA, 2008, p. 41). Em outro conto vemos o
narrador observador em terceira pessoa explicito no conto “Assassino na torre da
catedral”: “Nesse dia ele acordou faminto. Tomou o café e foi visitar um por um
dos seus fiéis..” (SILVA, 2008, p. 71). Percebemos assim que o narrador sabe de
toda a historia e conta ao leitor todas as agdes com riqueza de detalhes proprias
de uma boa narragéo.

Através dele o leitor conhece a fundo as personagens, manipula suas

falas, seus sentimentos, sua intimidade. Também dara a voz para a personagem
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ou para si proprio. Nao ha predominéncia de sexo no papel desempenhado pelo
narrador. Apresenta-se as vezes como um narrador feminino e em outros contos
como masculino.

O cenario das narrativas compreende cidades grandes e pequenas. No
primeiro conto “A dama do vestido de seda” o espago é uma cidade do interior e
a histdria se passa num casarao antigo, tipico desses lugares. Nesse conto o autor
toma como cendrio um casardo antigo tombado como patriménio histérico da
cidade de Caceres para desenvolver sua histéria. Em outros contos ha outros
lugares variados. Percebe-se que o escritor perpassa varios cendrios nas narrativas,
mas em algum momento retorna a sua cidade natal como palco de suas historias,
como acontece por exemplo no conto Metamorfose “Sao Luiz de Céceres nunca
mais seria a mesma! Cedo ela tomou o café preto..” (SILVA, 2008). Hd também
em alguns contos a presenca do Rio Paraguai que margeia a cidade de Caceres,
como no conto Esfinge “Quem nao souber ou errar... terd de olhar nos meus olhos
para dar bom dia a Cérbero. Se acertar, precipito-me no Rio Paraguai” (SILVA,
2008).

Outra caracteristica deste autor é ornamentar seus contos com cores.
Elas trazem a obra certa simbologia a ser observada. Ha a predominéancia do
vermelho e do preto. Essas cores remetem a um clima de tensdo, de obscuridade
e paixdo. As cores pretas e vermelhas simbolicamente sao preferidas pelo autor
para compor seus enredos. O vermelho simbolizando o proibido, o imoral, o
atrativo e o pecaminoso. De acordo com o livro Psicologia das cores “[...] as cores
funcionam apenas como deixas. Quem conhece o simbolismo das cores podera
usar esse conhecimento em prol de seus interesses.” (HELLER, 2013, p. 510).
Trata-se de cores escolhidas para adornar algumas possibilidades enunciativas dos
cendrios construidos para as tramas, atribuindo densos significados aos cenarios
e figurinos. O vermelho lembra a paixdo, o calor, a intensidade; ao preto o luto e
a dor; e ao branco a simbologia da paz, do fantasmagorico. Sendo assim, ajudam
a promover o impacto desejado nas situagoes psicoldgicas em que as personagens
se encontram.

Quanto as personagens, algumas sdo femininas e outras masculinas,
ndo hd predominancia de género nesta coletanea, o que ja se observa em outros

livros publicados depois. Nota-se que o escritor de agora tem preferéncia por
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protagonistas do sexo feminino para compor suas tramas. Porém, suas primeiras
obras sdo mais voltadas para a evidéncia do masculino.

A escolha das personagens é outro pilar importante na construgio de
uma narrativa. E através delas que o leitor se conecta com a historia, se identifica,
se emociona e se questiona. Para criar suspense, como é o caso dessas duas
obras, as personagens precisam ser misteriosas ou com segredos ocultos, pois
aumentam a curiosidade do leitor e agucam suas expectativas em relagdo ao
enredo apresentado. Ao construir personagens complexas e interessantes, o autor
garante que o leitor se envolva com a narrativa e se lembre dela por muito tempo.
Haja vista, que Mente Insana é um livro para ler e lembrar dele por muito tempo,

devido a profundidade de suas narrativas, as varias camadas de suas personagens.
Consideragoes finais

A obra Mente Insana (2008), de Agnaldo Rodrigues, apresenta contos
que exploram a instabilidade entre realidade, sonho e delirio, colocando em
evidéncia o limite ténue entre sanidade e loucura. A alternincia entre narradores
em primeira e terceira pessoa contribui para uma narrativa fragmentada, com
diferentes perspectivas dos acontecimentos. Os cenarios utilizados, especialmente
a cidade de Caceres e o Rio Paraguai, reforcam um vinculo com o espago regional,
ao mesmo tempo em que adquirem fungao simbolica nas tramas. As cores também
desempenham papel expressivo, sugerindo estados emocionais e atmosferas
especificas, principalmente através do uso do vermelho e do preto.

As personagens sao variadas quanto ao género e a fungdo narrativa,
destacando-se pela complexidade psicoldgica e por estarem inseridas em contextos
marcados por tensdes subjetivas. O texto propde uma leitura que ultrapassa a
representagdo realista, sugerindo interpretagdes que dialogam com temas ligados
a psique, ao imagindrio e a desordem da percepgdo. Dessa forma, Mente Insana
se estabelece como uma obra que desafia a linearidade da narrativa tradicional

e propoe uma abordagem literaria centrada na instabilidade da mente humana.
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corporeidade da protagonista, mas funcionam como repositérios de memoria histérica e cultural, refletindo as
experiéncias e as lutas das mulheres ao longo das geragoes. A fundamentagdo tedrica apoia-se nas contribuigdes
de Simone de Beauvoir (1990), Antonio Candido (2000), Maria Manuela Ligeti Carneiro da Cunha (2009),
entre outros. Nos poemas analisados, a autora evoca uma tradigdo viva, em que as vozes ancestrais permeiam a
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Introducio

7

A poesia é uma janela aberta para a alma, um
vislumbre da esséncia do ser humano. Por meio dela,
podemos explorar os recantos mais profundos do nosso ser,
dar voz as nossas angustias e celebragdes, e encontrar consolo
nas palavras. A poesia é uma arte que transcende o tempo e o
espago, conectando geragdes e culturas através da linguagem
universal das emogdes.

(Elizabeth Bishop)

Ao ser compreendida como forma de expressao e intervencao, a literatura
torna-se, segundo Antonio Candido (2000), um espago de resisténcia, onde
identidades sao afirmadas e reinventadas. Nesse contexto, a escrita das mulheres
assume papel fundamental ao dar visibilidade a vivéncias historicamente
silenciadas nas narrativas dominantes. Segundo Constancia Lima Duarte (2003,
p. 3), o feminismo literario brasileiro passou a ganhar forga a partir da segunda
metade do século XX, momento em que as autoras comegaram a ‘questionar
os valores patriarcais e a propor novas formas de representacio da mulher na
literatura’.

Além disso, autoras como Clarice Lispector, Lya Luft e Hilda Hilst
contribuiram para a constituicdo de uma escrita que problematiza os papéis de
género e subverte os codigos tradicionais de representagao. Nesse sentido, a poesia
escrita por mulheres se apresenta como manifestagio estética e, a0 mesmo tempo,
como gesto politico de apropriagao da linguagem e de afirmacao de subjetividades
multiplas.

Esse gesto ganha ainda mais poténcia quando se insere numa perspectiva
de ancestralidade. A evocagdo da linhagem feminina, da memoria coletiva e das
experiéncias que atravessam corpos e geragdes torna-se central na constru¢ao da
identidade poética contemporanea. Dessa maneira, a escrita feminina transforma
anarragdo em vivéncias em um entrelagamento de tempos, territdrios e siléncios
histéricos e resgata aquilo que foi silenciado pelo canone literario.

A poesia, por sua forma sintética e evocativa, tem o poder de condensar
experiéncias em imagens que mobilizam o leitor de modo intenso. Essa
caracteristica a torna especialmente eficaz para explorar os multiplos sentidos

da identidade feminina, sobretudo quando corpo, memdria e ancestralidade se
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cruzam como dimensdes inseparaveis. Nesse cendrio, em que a imagem poética
adquire papel central na articulagdo de subjetividades e herancas coletivas,
destaca-se a escrita de Marli Walker®, que utiliza metaforas e simbolismos para
evocar temas centrais a experiéncia feminina.

A imagem literaria, conforme argumenta Danielle Rocha Pitta (2017), é

simultaneamente uma categoria e um evento, sendo descrita da seguinte forma:

Dita literaria a imagem a meio caminho do sonho e da
imagem sabia, que é fonte de um grande numero de
metéforas que constituem um comentario; mas cada imagem
literdria, fruto da criatividade verbal, apresenta-se também
como um surgimento imprevisivel, um renovamento tnico
das imagens preexistentes, cuja forma mais alta é a pura
metafora, reduzida a uma forma verbal concisa (PITTA,
2017, p. 46).

Esse conceito de imagem literdria se aplica a poética da autora, na
qual a metéfora dos ossos, por exemplo, transcende a simples representa¢io da
corporeidade feminina e se transforma em um ponto de encontro entre o presente
e o passado, que conecta diferentes geracdes de mulheres através da memoria
coletiva. Ao explorar essa simbologia, a autora dialoga com a tradigao literaria das
metaforas e também estabelece uma conexao entre a ancestralidade e a identidade
feminina contemporanea.

Nos poemas primitiva e centendria, que fazem parte da obra Jardim de
Ossos (2020), a escritora constréi uma linguagem simbolica em que os o0ssos
representam a resisténcia das mulheres ao longo do tempo, sendo portadores de
memoria e histdria. Através dessa metafora, a autora nos convida a refletir sobre
como as experiéncias femininas se perpetuam, se relacionam e se transformam.
Dessa forma, uma ponte é estabelecida entre o passado e o presente, o que destaca
a continuidade das vozes femininas e a importincia da memdria na construcio
da identidade.

Este estudo, portanto, se propde a analisar como Walker ressignifica a

3 O site Ruido Manifesto oferece uma breve bibliografia de poetas, romancistas, contistas, pintores, compositores
e/ou outros artistas que nasceram e/ou produzem além da fronteira leste e seus arredores. A iniciativa busca dar
visibilidade a essas vozes e perspectivas, oferecendo um espago importante para artistas que desafiam normas e
apresentam visoes inovadoras sobre suas realidades.Segue o link do site, onde é possivel ter acesso a biografia da
escritora citada: https://ruidomanifesto.org/.
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ancestralidade feminina e utiliza a linguagem poética para explorar a interse¢do
entre diferentes tempos e espacos. Ao investigar como a memoria das geragoes
passadas molda a identidade feminina contemporénea, a autora contribui para
a valorizagdao das experiéncias coletivas das mulheres, o que refor¢a o papel da
literatura como espago de resisténcia e ressignificacdo das vozes femininas ao

longo da histéria.

As vozes femininas nos poemas de Walker

A literatura de autoria feminina tem se destacado ao discutir temas como
identidade, memdria e ancestralidade, o que traz reflexdes sobre a complexidade
da experiéncia feminina. Nas obras de autoras contemporéneas, o corpo feminino
emerge como um simbolo carregado de significados, que conecta o individuo
a uma rede de memorias coletivas. A metafora dos ossos, em particular, é um
recurso poético utilizado para evocar tanto a corporeidade quanto as marcas
deixadas pelas geragoes anteriores, que destaca a interse¢ao entre o fisico e o
simbolico na formagdo da identidade.

Por meio dessa imagem, Walker nos convida a refletir sobre como a
memdria e a identidade sdo moldadas por camadas historicas que se inscrevem
no corpo e na vida das mulheres contemporaneas. Ao ressignificar os ossos em
simbolos poéticos, a autora oferece uma leitura profunda das complexidades que
cercam a experiéncia feminina.

Em primitiva, o primeiro poema a ser analisado, desenvolve-se uma
profunda reflexdo sobre a ancestralidade feminina, ao explorar como as
experiéncias de geragdes passadas se inscrevem no corpo do eu lirico. A imagem
dos ossos, ao ser evocada, conecta a corporeidade a memoria histdrica, e da
forma a um espago onde vozes femininas se entrelacam. Essa perspectiva pode ser
compreendida a luz das reflexdes de Beauvoir em O Segundo Sexo, onde ela afirma
que “nao se nasce mulher, torna-se mulher” (Beauvoir, 1980, p. 9), que sublinha
que a identidade feminina é uma construcéo social moldada pelas experiéncias e
expectativas que atravessam geragoes.

Como observa Martha Robles (2022):
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A condigdo feminina ndo se permite nenhuma possibilidade
intermediaria: é- se mulher ou ndo; assume ou nega seu
compromisso; valoriza ou desvirtua sua graga; afirma-se
no movimento intrinseco a sua natureza ou cede a tentagdo
do abismo e leva consigo o homem e todos os seres que a
acompanham. Intuitivamente, as geragdes reconhecem
aquela que é realmente mulher daquela que nio o é. “Uma
grande mulher”, reza o lugar-comum quando se percebe
uma personalidade radiante ao redor da qual se respira a
autoridade que prodigaliza uma feminilidade consumada no
alto reconhecimento de si mesma em beneficio e a servico
dos demais. E chama-se a ela mulher talvez sem reparar
na leveza vigorosa que inspira sua graca ou na elegante
harmonia que, mesclada de dor e de alegria, difunde tanto
0 questionamento critico de sua realidade como o saldo de
esperanca que anima sua certeza vital (ROBLES, 2022, p. 7).

Essa visdo das expectativas sociais em torno da feminilidade pode ser
contraposta a forma como a literatura contemporinea de autoria feminina,
especialmente a poesia, aborda e reinterpreta essas imposi¢oes. A obra Jardim
de Ossos também trata da complexidade da identidade feminina, ao analisar as
diversas camadas que a constituem.

Nesse contexto, Juliana Cavalcante de Azevedo (2018) observa que:

A produgio literaria de autoras mulheres passa a ser
observada sob uma nova perspectiva, deixando de ser vista
como mera imitagdio dos modelos e valores do cinone
literario. [...] O principal ponto de inversdo da perspectiva
dos valores tradicionais observado em obras de autoras como
Clarice Lispector reside no fato de que as novas escritoras se
recusam a representar as mulheres seguindo os esteredtipos
tradicionalmente (re)produzidos pelo olhar masculino,
passando a explorar as multiplas possibilidades da identidade
feminina (AZEVEDO, 2018, p. 1).

A citagao evidencia como a literatura escrita por mulheres tem rompido
com paradigmas tradicionais, assumindo um papel ativo na constru¢ao de
novos imaginarios sobre o feminino. Nesse sentido, a identidade feminina ¢é
compreendida como um processo em constante transformacéo, profundamente

influenciado pela heranga cultural e pelas inimeras lutas enfrentadas ao longo
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da histéria, e que é continuamente ressignificado tanto pelas imposi¢des sociais
quanto pelas formas de resisténcia e reinvengdo presentes na escrita literdria.
Antes de iniciarmos a analise do poema, é crucial observar como a
estrutura e a linguagem de primitiva refletem a complexidade da experiéncia
feminina. A repeti¢ao das expressdes que evocam o sofrimento e a luta, como
“tantos partos e perdas” e “o leite empedrado no seio’, destaca a dor coletiva que
permeia a vivéncia das mulheres. Nesse sentido, a partir da leitura deste poema,
podemos vislumbrar como a poetisa elabora um didlogo poderoso entre a

corporeidade e a memoria ancestral que reverbera através do tempo.
primitiva

meus 0ss0s minerais
carregam varias mulheres
sinto-as todas

(antigas e constantes)
sobre a coluna cervical

(aguente firme, diz uma tia-avé
¢ melhor nio se envolver, diz outra)

sdo tantas mulheres

em meus 0ssos paleoliticos
tantos detritos

tantas noites em claro
tantos partos e perdas

o leite empedrado no seio
de todas elas em mim

no fundo escuro da caverna
eu (primitiva e extenuada)
ainda afago os cabelos

de minha bisavé

(e as vezes choro um pouco)

(WALKER, 2020, p. 14)
O poema inicia com “meus ossos minerais’, e estabelece uma conexao
entre o eu lirico e a terra, que sugere uma origem primordial e a materialidade

da existéncia. A escolha da palavra “minerais” revela tanto uma liga¢do com
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a natureza quanto a ideia de permanéncia e for¢a, como se as experiéncias de
inimeras mulheres estivessem inscritas fisicamente na voz poética. A expressao
“carregam varias mulheres” amplia essa conexdo, e indica que os 0ssos sdo
repositorios de uma histéria compartilhada, onde a ancestralidade se manifesta
de forma visceral.

A seguir, “sinto-as todas (antigas e constantes)” refor¢a a nogao de uma
continuidade temporal. Essa vivéncia evocada nédo é apenas um eco do passado,
mas um presente que se vive, que mostra a permanéncia da dor e das experiéncias
femininas. As vozes ancestrais se tornam companheiras na vivéncia do eu lirico, e
enfatizam a interconexio entre o passado e o presente.

Didlogos internos, como “aguente firme, diz uma tia-avé” e “é melhor
nao se envolver, diz outra”, revela a tensdo entre resisténcia e conformidade nas
experiéncias femininas. Esses conselhos, provenientes de vozes do passado, criam
um espago de reflexdo sobre as expectativas sociais e os desafios enfrentados
pelas mulheres. A diversidade das vozes das antepassadas, com suas orientagdes
e adverténcias, destaca a complexidade das relagdes familiares e a luta pela
autonomia.

A referéncia a “tantos partos e perdas” e “o leite empedrado no seio de
todas elas em mim” sdo particularmente impactantes, e refletem as dores e as
alegrias que definem a experiéncia feminina. Aqui, a autora evidencia a carga
emocional que essas vivéncias representam, nao s6 para a voz poética, mas para
todas as mulheres que a precederam. A mencgéo a “partos” e “perdas” traz a tona
a dualidade da vida, onde a criagdo e a dor coexistem. Ja o “leite empedrado”
simboliza tanto a nutricdo quanto a frustragdo , e com isso revela um ciclo de
sacrificios que atravessa geragdes e permanece inscrito no corpo feminino como
testemunho ancestral.

Nos versos finais, “eu (primitiva e extenuada) ainda afago os cabelos de
minha bisavo (e as vezes choro um pouco)”, o eu lirico se apresenta como parte de
uma linhagem de mulheres, com uma sensibilidade que une passado e presente.
A referéncia a bisavo sugere uma busca por conexao e compreensao, onde a dor é
compartilhada e reconhecida. O ato de “afagar os cabelos” é intimo e carinhoso,
ao representar um momento de ternura que contrasta com a exaustao das lutas

enfrentadas.
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No entanto, em primitiva, a autora cria uma poética que vai além da
materialidade dos o0ssos, transformando-os em simbolos de resisténcia, memoria
e ancestralidade. Através de uma linguagem evocativa e imagens poderosas, o
poema revela a interseccdo entre dor e resiliéncia na experiéncia feminina. Nesse
processo, o eu lirico dd voz as suas antepassadas e reinterpreta essa heranga como
forca modeladora de sua identidade, o que estabelece um espaco onde passado
e presente se entrelacam em um didlogo continuo. Essa abordagem oferece uma
reflexdo profunda sobre a constru¢ao da identidade feminina, além de destacar a
importancia da ressignificacao da ancestralidade na vida contemporéanea, dando
visibilidade as vozes e experiéncias de geragoes passadas.

Nesse contexto, a ideia de memdria ganha uma nova dimensio,
especialmente quando consideramos a teoria de Maurice Halbwachs (2006)
sobre a memoria em grupo. Para o autor, a memoria coletiva é um componente
essencial na constru¢cdo da identidade, tanto individual quanto social. As
lembrangas pessoais, embora parecam privadas, sio profundamente moldadas
pelas interagoes e pelo contexto social em que nos inserimos, sendo, portanto,
indissociaveis das memorias compartilhadas dentro de uma comunidade. Nesse
sentido, as memorias das antepassadas, ainda que transmitidas de forma indireta,
permanecem vivas e influenciam as novas geragdes, o que refor¢a a continuidade
da cultura e da identidade feminina ao longo do tempo.

Ecléa Bosi (1994) afirma, considerando o socidlogo francés Halbwachs:

Para Halbwachs, cada memoéria individual é um ponto
de vista sobre a memdria coletiva. Nossos deslocamentos
alteram esse ponto de vista: pertencer a novos grupos nos
faz evocar lembrangas significativas para este presente e sob
a luz explicativa que convém a ac¢éo atual. O que nos parece
unidade é multiplo. Para localizar uma lembranc¢a nio basta
um fio de Ariadne; é preciso desenrolar fios de meadas
diversas, pois ela é um ponto de encontro de varios caminhos
(BOSIL 1994, p. 413).

O autor ressalta que Halbwachs vincula a memoria individual a memoria

do grupo, que, por sua vez, se conecta a esfera mais ampla da tradigdo, ou seja,
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a memoria coletiva de cada sociedade. Nesse processo de conexao, a linguagem
desempenha um papel fundamental, pois facilita a comunicacio e a interacao
humana, e serve como ancora para a memoria dos grupos. Assim, a memoria
coletiva é compreendida como um elemento que reafirma o passado, fortalece a
coesdo e um sentimento de pertencimento entre os individuos de determinados
grupos, que, por sua vez, sustentam essa memdria.

No segundo poema a ser analisado, centendria, a autora propde uma
reflexdo sobre a passagem do tempo e as experiéncias acumuladas ao longo de uma
vida. Com uma linguagem simples e uma estrutura repetitiva, ela traz memorias,
sentimentos e reflexdes que revelam a complexidade da existéncia feminina.
A voz do eu poético transmite introspecgdo, que reflete tanto as dificuldades
enfrentadas quanto as conquistas celebradas ao longo de um século. Neste poema,
a autora nos leva a considerar a relagao entre a forca e a fragilidade da vida. Cada
momento vivido, nesse contexto, torna-se elemento fundamental na construgdo

da identidade e da memoria coletiva das mulheres.

centenaria

ai de mim

destes cem anos vividos
destas vidas inventadas
destes contos mal contados
destes ossos ainda firmes
deste p6 ainda compacto
destes labios tdo sedentos
destas ideias acesas

desta mesa ainda posta
desta poesia exposta
destas costas ainda largas
destes dentes tao cortantes
desta lingua tdo agoite
deste olhar iluminado
destes sentidos despertos
desta fome que nédo cessa
deste peito a céu aberto
desta coragem segura
destes dedos agitados
desta poesia insistente
desta mente dissoluta
desta forca absoluta
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desta coluna ereta

destas unhas bem cuidadas
deste cabelo pintado

deste loiro falseado

desta hora incalculada
destas memorias cortantes
destas bacantes noitadas
desta doenga sem cura
desta demente escritura
destes cem anos ou mais

(WALKER, 2020, p. 70)

O poema se inicia com a expressao “ai de mim’, que estabelece um tom
de lamento e introspec¢do. Essa interjei¢do sugere um reconhecimento da carga
emocional que acompanha a reflexdo sobre os cem anos vividos. A repeti¢do da
palavra “deste” ao longo do poema funciona como um catalogo de experiéncias,
que destaca a multiplicidade e a diversidade das vivéncias ancestrais.

A estrutura repetitiva ndo apenas refor¢a a acumulagdo de experiéncias,
mas também sugere uma consciéncia da passagem do tempo, em consonancia
com a ideia de Beauvoir em A Velhice (1990), onde ela discute como a vida das
mulheres é frequentemente marcada por narrativas que refletem as expectativas
sociais e as imposi¢des do tempo. Beauvoir observa que as mulheres sao definidas
em fungdo da sua capacidade de se adaptar as exigéncias sociais, o que ressalta
como essas expectativas moldam a percep¢éo e a experiéncia da vida das mulheres,
especialmente em relagdo a velhice.

Sobre o verso “destas vidas inventadas” indica a capacidade do eu lirico
de moldar sua propria historia, alinhando-se com a nogdo de Beauvoir sobre a
constru¢do da identidade feminina. Para Beauvoir (1990), as mulheres tém o
poder de reinventar suas trajetdrias e, assim, desafiar as limitages impostas pela
sociedade. Walker, ao reconhecer a imperfei¢cao das memorias em “destes contos
mal contados”, reflete essa complexidade da experiéncia feminina, onde a histéria
ndo é linear e é marcada por uma multiplicidade de vozes e relatos.

Ao mencionar “destes labios tiao sedentos” e “desta lingua tdo agoite”
revelam a dualidade da busca por prazer e a dor que muitas vezes acompanha a

expressdo. Essa ambivaléncia também esta presente na poesia de Adélia Prado,
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que, em Bagagem (1976), inaugura uma escrita marcada pela tensao entre corpo e
espirito, cotidiano e transcendéncia, desejo e siléncio. A linguagem, para a autora,
é espaco de revelacao e enfrentamento, um instrumento que tanto expde as feridas
quanto sustenta a coragem. Assim como no verso “desta coragem segura’, a forca
do eu lirico emerge da vivéncia e da luta, elementos centrais na construgido da
identidade feminina que se manifesta por meio da palavra.

Os versos “deste peito a céu aberto” e “desta for¢a absoluta” simbolizam a
vulnerabilidade, mas também a for¢ca que vem da honestidade emocional. A autora
revela como a experiéncia feminina é muitas vezes marcada pela coragem de se
expor e de enfrentar as dores do passado. O verso “destas memdrias cortantes”
sugere que as lembrangas, embora dolorosas, sdo cruciais para a construcao da
identidade. A insisténcia na poesia como um meio de expressdo, mencionado em
“desta poesia insistente’, reflete a resisténcia da voz feminina que, mesmo diante
das dificuldades, continua a encontrar formas de se manifestar.

Em centendria, a autora apresenta uma meditagdo rica e complexa
sobre a experiéncia feminina ao longo de um século. Através de uma linguagem
evocativa e de uma estrutura repetitiva, ela tece um poema que nao s6 celebra
a forca e a resiliéncia das mulheres, mas também reconhece suas fragilidades e
complexidades. Além disso, alinguagem utilizada no poema amplia a compreensiao
da experiéncia feminina ao longo do tempo. As escolhas lexicais e a estrutura do
poema criam um ritmo que reflete a cadéncia da vida, repleta de altos e baixos.

Esse ritmo, que espelha as variacdes da vida, se relaciona diretamente
com o tema da ancestralidade, que permeia toda a constru¢io do poema. A
expressao “destas bacantes noitadas” evoca um sentido de celebracdo e conexio
com tradigoes femininas que transcendem o tempo. Ao refletir sobre essas
tradigdes, Walker constréi uma ponte entre passado e presente e da visibilidade a
permanéncia e continuidade das vivéncias femininas entre geragdes.

Também se observa que essa intersegdo com o passado ressoa com
a perspectiva de Concei¢ao Evaristo (2017), que, por meio do conceito de
escrevivéncia, afirma que a escrita da mulher negra é atravessada por memorias
ancestrais, experiéncias coletivas e vozes silenciadas que se manifestam no
presente. A voz do eu lirico, nesse sentido, ¢ moldada pelas historias das mulheres

que a precederam, o que permite a constru¢do de uma continuidade entre
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diferentes geragdes e reafirma a escrita como espago de resisténcia e identidade.

O conceito de ancestralidade vai além das relagdes biologicas, como
destaca Cunha (2009), que examina a ancestralidade como uma forma de se
conectar nao apenas com os antepassados, mas também com as tradi¢des culturais
e espirituais presentes na sociedade. Essa perspectiva enriquece ainda mais a leitura
do poema e contribui para uma compreensdo mais ampla da experiéncia feminina.
Além disso, evidencia como as vozes coletivas, frequentemente silenciadas, sao
resgatadas e ganham expressao nas produgdes literdrias contemporaneas.

A profundidade das reflexdes em poemas como primitiva e centendria
revelam a habilidade da escritora em capturar as varias dimensdes da experiéncia
feminina. Com emogéo e sensibilidade, sua poética leva o leitor a refletir sobre
a condigdo das mulheres ao revelar tanto suas alegrias quanto suas dores. A
escrita se torna, assim, espago de empatia, onde as multiplas faces da experiéncia
feminina ganham voz.

Nesse contexto, os poemas se destacam como uma contribuicdo
significativa para a literatura contempordnea de autoria feminina, onde
ancestralidade e identidade se entrelagam em um didlogo dinamico e
multifacetado. Ao explorar a conexdo entre o corpo e a memdria, a autora revela
como as experiéncias das mulheres ao longo do tempo moldam a compreensao
da identidade feminina no presente. Essa intersec¢do ndo s6 enriquece a vivéncia

individual, mas também ressalta a importancia das vozes coletivas.

Consideragdes finais

O presente estudo traz uma reflexdo aprofundada sobre como os
poemas primitiva e centendria funcionam como espagos de mediacao entre as
experiéncias individuais e coletivas das mulheres, explorando as intersec¢des entre
ancestralidade eidentidade. Através dametafora dos ossos, 0os poemasressignificam
o corpo feminino, transformando-o em um simbolo de resisténcia, memoria e
ancestralidade. Com recursos poéticos, Walker destaca o entrelacamento das
vivéncias femininas ao longo do tempo, refletindo as continuidades de luta e
resiliéncia que moldam a identidade das mulheres contemporaneas.

Além disso, a analise dos poemas revela como as vozes ancestrais evocadas
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nas imagens poéticas permitem uma reflexdo critica sobre as representacoes
femininas e as memorias frequentemente marginalizadas. Ao resgatar essas
experiéncias e reinterpreta-las, os poemas transformam o legado histdrico
feminino em uma for¢a de resisténcia ativa. Essa articulacdo entre memoria,
identidade e ancestralidade contribui para uma compreensdo mais complexa do
papel das mulheres ao longo das geragoes.

Ao longo desta pesquisa, observou-se que o didlogo entre passado e
presente é central para a construgdo poética em primitiva e centendria. Dessa
forma, os poemas reafirmam a importancia da ancestralidade como elemento
essencial na constru¢ao da identidade feminina no presente. A ressignificagdo
das memorias e o didlogo com o passado oferecem uma nova perspectiva sobre
a relevincia das experiéncias femininas, frequentemente marginalizadas em
discursos histéricos tradicionais. Primitiva e centendria emergem como simbolos
de resisténcia e continuidade, e ampliam a reflexdo sobre o papel das mulheres na
preservagdo e expressao de suas histdrias ao longo do tempo.

Assim, conclui-se que os poemas analisados oferecem uma importante
contribui¢do para a literatura contemporénea, ao propor uma nova forma de
compreender aancestralidade eaidentidade feminina. A valorizagdo das memorias
coletivas e o resgate das vozes femininas reforcam a necessidade de revisitar as

experiéncias das mulheres sob uma 6tica que reconheca sua complexidade e forca.
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Resumo: As identidades das personagens de Torto Arado (2019), de Itamar Vieira Junior, sdo constituidas
a partir do entrelacamento das vivéncias e convivéncias dos descendentes de africanos escravizados,
submetidos ao trabalho rural, em regime de exploragio. O presente artigo pretende analisar os efeitos da
diaspora africana e da subserviéncia dessa populagdo na construgao da subjetividade das personagens,
considerando que a didspora e o deslocamento forcado promovem identidades multiplas (Hall, 2003).
Ademais, a andlise propde investigar as vias de expansdo da consciéncia identitdria para a emancipagdo
das personagens da narrativa.
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Abstract: The identities of the characters in Torto Arado (2019), of Itamar Vieira Jinior, are formed
through the intertwining experiences and interactions of descendants of enslaved Africans, subjected to
exploitative rural labor. This article analyzes the effects of the African diaspora and the subservience of
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Introducio

O estudo da construcao do projeto identitario das personagens de Torto
Arado (2019), pela via da observagdo da escalada das vivéncias e convivéncias
entre os resquicios do sistema escravocrata no Brasil, estdo no escopo desse
artigo que considera o transito das ideias de que os sujeitos migrantes promovem
identidades multiplas (HALL, 2003) e, especialmente, em relagdio com outras
identidades e com outros territdrios reais ou imaginarios (GLISSANT, 2011). O
acesso as novas possibilidades de existéncia sdo fundamentais para as personagens
do romance projetarem um futuro libertario dos traumas gerados pela escravidao
do Brasil. Nesse sentido, a percepgdo da construcdo das identidades dos moradores
da fazenda Agua Negra, palco do romance, estimula a uma profunda anélise e
contribui para o debate sobre a existéncia e a resisténcia da populagdo negra no
contexto brasileiro.

O romance trata de propriedade e poder no que tange a concentragao
fundidria e a disputa pela terra ao resgatar a histéria e o legado da escraviddo no
pais e ao mergulhar nas profundezas do sertao baiano, especificamente na Chapada
Diamantina, onde fica Agua Negra. A histdria é contada por trés narradoras
diferentes em primeira pessoa, as irmas Bibiana e Belonisia e a encantada Santa
Rita Pescadeira. A primeira parte, na voz de Bibiana, ¢ intitulada “Fio de corte”,
uma referéncia ao acidente com a faca que fere a lingua das duas irmas e decepa
a lingua de Belonisia, em uma representagdo da mulher negra historicamente
silenciada pela sociedade brasileira.

Bibiana passa a intermediar a comunicagdo da irmad Belonisia que
assume a narrativa a partir da segunda parte que tem o mesmo nome do livro,
uma meng¢ao a dificuldade de pronunciar as palavras torto e arado com a lingua
mutilada. Por fim, Santa Rita Pescadeira narra a terceira e tltima parte, cujo titulo
¢ “Rio de sangue”, uma alusao a morte violenta do militante Severo, marido da
Bibiana, ao lutar pelos direitos dos trabalhadores de Agua Negra que vivem em
condicoes semelhantes a de escraviddo, sem receber saldrios ou nem nenhum
outro direito trabalhista, “Os donos ja ndo podiam ter mais escravos, por causa da
lei, mas precisavam deles. Entdo, foi assim que passaram a chamar os escravos de
trabalhadores e moradores” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 204).
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As trés vozes femininas enaltecem o protagonismo da mulher negra, na
contramdo do projeto literario brasileiro em que, tradicionalmente, prevaleceu
a presenca de atores brancos nos papéis principais. Dos romances publicados
pelas principais editoras brasileiras, os personagens negros sio minoria, apenas
7,9%. (DALCASTAGNE, 2012). A considerar o género, “a ampla predominancia
de homens brancos nas posi¢gdes de protagonista ou de narrador, enquanto as
mulheres negras mal aparecem” (DALCASTAGNE, 2012, p. 211). A escolha
narrativa de Torto Arado também é fundamental para a imersdo do leitor na
histéria sob o ponto de vista disruptivo em relagdo aos esteredtipos da mulher
preta na literatura marcados como mae preta, empregada doméstica e prostituta
(GONZALEZ, 1984).

Bibiana e Belonisia sao trabalhadoras rurais, filhas de Zeca Chapéu
Grande e Salustiana, netas de Donana e narram os acontecimentos que vao da
infancia “Quando retirei a faca da mala de roupas [...] tinha pouco mais de sete
anos.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 13) 4 maturidade “essa procissdo de lembrangas
enquanto meu cabelo vai se tornando branco” (Vieira Junior, 2019, p. 170). Santa
Rita Pescadeira, por sua vez, por ser uma consciéncia sem corpo e atemporal, traz
informagdes importantes para a compreensio da trama desde a diaspora africana,
“da travessia pelo oceano de um continente para outro.” (VIEIRA JUNIOR, 2019,
p. 243), que provocou o deslocamento for¢ado dos negros escravizados e fez
povoar a regido da fazenda Agua Negra.

Dessa forma, o enredo se desenvolve em diferentes planos temporais,
alterna entre o presente e o passado e, gradativamente, apresenta as pistas
para a projecdo de um futuro libertario das personagens. Esses sinais para a
emancipagdo sao evidenciados na segunda fase quando as irmas narradoras ja
sdo adultas. Antes de deixar Agua Negra por determinado periodo, Bibiana diz
que “Aquele sistema de exploracio jé estava claro para mim” (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 83). A alternancia de tempo permite que o leitor acompanhe a evolugédo
da constituicao da identidade das personagens em “um lugar que se assume, uma
costura de posicdo e contexto” (HALL, 2003, p. 15-16) ao passo que a identidade

coletiva é configurada pelo entrelagamento dessas vivéncias e convivéncias.
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A constitui¢iao das identidades

Os acontecimentos que atravessam o tempo e o espago, desde a migragao
dos escravizados do continente africano até a formagio da fazenda Agua Negra
sao permeados pela exploragdo, violéncia e sofrimento “Medo dos castigos, dos
trabalhos, do sol escaldante [...] medo de existir. Medo de que nao gostassem de
vocé, do que fazia, que ndo gostassem do seu cheiro, do seu cabelo, de sua cor”
(VIEIRA ]UNIOR, 2019, p. 178). Dessa forma, em meio as dores existenciais,
as identidades das personagens vdo se constituindo. Entre os elementos da
constitui¢ao identitdria, o nome ¢ considerado como parte do sujeito (BALZAC,
1991). Em Torto Arado, todas personagens tém nomes expressivos, mas os
sobrenomes nao aparecem no enredo com exceg¢io de José Alcino da Silva, o Zeca
Chapéu Grande, e da familia Peixoto, proprietaria da fazenda. O documento de
identidade, no entanto, a prova de que uma pessoa existe diante da lei é negada
a esses descendentes de negros escravizados, principalmente os mais idosos. “De
Donana s6 sabiamos que a chamavam assim [..] Quando morreu, niao tinha
sequer documento” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 165).

A ocupagio é outra caracteristica que compoe o universo da subjetividade
das personagens de Torto Arado e entrelaga os atores em uma trama de identificagao.
A matriarca da familia, av6 de Bibiana e Belonisia, Donana foi a parteira que pegou
muitas criancas nascidas na comunidade, “Ela faria os partos das trabalhadoras
da fazenda até poucos dias antes de sua morte” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 21)
e ensinou o oficio para o filho mais velho Zeca Chapet Grande, que mais tarde
transferiu a missao a esposa, Salustiana. Zeca, além do trabalho na terra, dedicava
avida a ser curador “Eram familias que depositavam suas esperangas nos poderes
de Zeca Chapéu Grande, curador de jaré, que vivia para restituir a satide do corpo
e do espirito aos que necessitavam.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 33).

O Jaré é uma religido de matriz africana desenvolvida por mulheres
escravizadas, uma fusdo das suas proprias praticas de fé com crengas indigenas,
catolicas e espiritas, de acordo com antropdlogo e pesquisador de religides de
matrizes africanas no Brasil, Gabriel Banaggia (2015). No Brasil, o jaré é cultuado
somente na regidao de Chapada Diamantina, na Bahia, e é, portanto, um simbolo

de resisténcia da cultura afro-brasileira. Em Agua Negra, “aquele jaré era tdo
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antigo quanto a fazenda e os desbravadores daquela terra” (Vieira Junior, 2019, p.
80). Dessa forma, a crenga religiosa é outro elemento importante na construgao
da identidade individual e coletiva da comunidade e um recurso utilizado pelas
personagens para projetar a emancipagdo das geragdes seguintes.

A respeito do pai, Belonisia diz que “poderia ver em seu semblante a luta
que havia travado com as forcas da encantada Santa Barbara para que tivéssemos
um destino diferente do seu, para que ndo fossemos analfabetos” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 95 - 96). Nesse aspecto, a presenga do lider do jaré, o curador
Zeca Chapéu Grande na fazenda de Torto Arado representa a personificagio da
resisténcia do povo negro que migrou de Africa e assume uma nova identidade,
no novo espago e no ‘entre lugar”: o lugar onde o sujeito vai constituindo uma
nova cultura e um discurso frente as diferengas de raga/classe e género (BHABHA,
2013).

Outras evidéncias de como as identidades sdo construidas no romance
sdo as marcas nos corpos sofridos e maltratados. Os dedos calejados, as maos
rasgadas, os pés perfurados, a pele ressecada e envelhecida sdo sinais de como
essa populagdo se percebe, aos olhos de Belonisia: “Todas nds, mulheres do
campo, éramos um tanto maltratadas pelo sol e pela seca. Pelo trabalho arduo,
pelas necessidades que passavamos, pelas criancas que pariamos muito cedo, uma
atras da outra, que murchavam nossos peitos e alargavam nossas ancas.” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 119). A cor da pele é outro signo da identidade e da ligacao
dos sujeitos a ancestralidade africana, Severo tinha “a pele mais negra pela faina
debaixo do sol” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 65), Belonisia via uma canoa nos
sonhos “desaparecendo num rodamoinho de agua escura como a cor de minha
pele” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 91).

Outros aspectos identitdrios que atravessam a subjetividade das
personagens sao os sentidos, “Sofrer, esse sentimento dificil de exprimir e rejeitado
por todos, mas que a unia de forma irremediavel a todo seu povo. O sofrimento
era o sangue oculto a correr nas veias de Agua Negra.” (VIEIRA JUNIOR, 2019,
p. 247). As personagens sentiam a dor de ser quem eram desde o nascimento,
“Donana nio teve autorizac¢ao para parir seu filho em casa. Zeca nasceu no
meio da roga, dentro de um charco, com a ajuda das trabalhadoras da fazenda,

debaixo deste mesmo sol que agora fervilhava seu juizo” (VIEIRA JUNIOR,
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2019, p. 237), e as experiéncias pelas quais passavam geravam a resiliéncia para
enfrentarem juntos as adversidades impostas pelas condi¢des de exploragao a que
eram submetidos, “Foi a nossa valéncia poder se adaptar, poder construir essa
irmandade, mesmo sendo alvos da vigilancia dos que queriam nos enfraquecer”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 178).

Os lagos que ligam os moradores da fazenda em comunidade atravessam
geragdes e moldam a identidade coletiva. As personagens se preocupam umas
com as outras e fazem questdo da convivéncia, “Anos depois do acidente que
emudeceu uma de suas filhas, meu pai, incentivado por Sutério, havia convidado
o0 irmio de minha mae para residir em Agua Negra.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.

41), e nessa teia de vivéncias e convivéncias,

viviam como uma parentela de filhos de pegagdo, de
compadre, comadre, vizinho, marido e mulher, cunhados,
primos e inimigos. Muitos haviam casado entre si e eram
parentes de verdade, nos lacos e no sangue” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p.151).

A escassez também une as familias em uma rede de autoajuda e
solidariedade com a condi¢ao do outro que era, efetivamente, a condi¢ao de
todos. Os moradores lutavam pela subsisténcia e dividiam o sustento sempre que
podiam “Passei a levar aipim e batata, a safra estava boa [...] o coragdo mandava
dividir o que tinhamos e por isso sobreviviamos nas piores dificuldades.” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p.151).

Nesse aspecto, a sensa¢do de pertencimento a uma familia é fundamental
para a construgdo da identidade cultural. O pesquisador e militante politico
estadunidense Asad Haider (2019) argumenta que todas as identidades sdo
construidas socialmente e que uma luta s6 faz sentido se for uma reivindicagdo
para o bem comum, para resolver um problema de todos os oprimidos. Em
convergéncia com esse pensamento, os moradores de Agua Negra se fortaleciam
para juntos reivindicar um futuro libertario.

Severo e Bibiana concordaram que o distanciamento seria necessario
para ampliar a consciéncia do estado em que viviam e deixaram a fazenda,

por determinado periodo. Nos grandes centros aprenderam sobre direitos dos
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descendentes de negros escravizados e os caminhos para lutar pela emancipagéo.
Edouard Glissant (2011) explica que as pessoas mudam ao se relacionar com
outras identidades e com outros territdrios reais ou imaginarios.

No retorno a fazenda, o casal apresentou aos moradores novas
possibilidades de pensar a existéncia de todos naquele lugar. Belonisia, ao ouvir
a irma e o cunhado, “Queria escutar cada vez mais as historias que traziam de
suas passagens por outros lugares. Queria ouvir de Severo as explicagdes para
0 que viviamos em Agua Negra” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 132 - 133), e tudo
fazia sentido “Eram histérias que se comunicavam com meus rancores com
todo o sofrimento que nos unia nos lugares mais distantes. Que juntos, talvez,
pudéssemos romper com o destino que nos haviam designado. (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 132 - 133).

O ato de ressignificar a vida em Agua Negra ¢ possivel pela via da
memoria, elemento inerente a construgdo das identidades. As personagens
recorrem as suas lembrancas para dar sentido ao presente. Desde o inicio de
sua narrativa, Bibiana se refere 8 memoria, a saudade e ao apego da avé Donana
pela fazenda Caxangd, lugar onde viveu antes de migrar para Agua Negra:
“ndo gostaria de ter que se desfazer de suas lembrangas por completo, porque
a mantinham viva” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 16). Ao acessar o passado, a avo
de Bibiana e Belonisia vislumbrava o futuro, “queria ensinar [as novas geragdes]
para que se desenvolvessem sozinhas no mundo, para que ajudassem aos que
precisassem” (Vieira Junior, 2019, p. 238). A figura de Donana significa um ponto
de convergéncia entre a tradicdo, a sabedoria ancestral e a resisténcia, queria que
as netas “procurassem pela liberdade que lhes foi negada desde os ancestrais”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 238).

A transmissao dos saberes ocorre entre as geracdes dos trabalhadores
de Torto Arado pela via da oralidade, seus conhecimentos sobre a terra, as ervas
medicinais, os costumes, 0os ensinamentos agregam para as construcdes das
identidades das geragdes seguintes. Belonisia aprendeu que nao ha “Nada que
uma mulher ndo possa dar jeito, assim haviam me ensinado” (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 110) e tomou para si a sua forte personalidade ao acionar a memdria e a

ancestralidade enquanto enfrentava a convivéncia dificil com o marido Tobias.
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Dali a pouco esse cavalo iria me bater igual ao marido de
Maria Cabocla. Mas eu ja me sentia diferente, ndo tinha
medo de homem, era neta de Donana e filha de Salu, que
fizeram homens dobrar a lingua para se dirigirem a elas
(VIEIRA JUNIOR, 2019 p. 121).

Donana ¢ um simbolo de resisténcia e de sabedoria ancestral, enfrentou
adversidades ao longo da vida e queria um futuro para as netas diferente da
prépria sina “De fazenda em fazenda, de Caxanga a Agua Negra, havia vivido
uma vida cativa. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 238). Sua presenca inspira as netas
a buscarem sua propria autonomia e a desafiar as normas sociais. “Queria vé-las
livres, senhoras do proprio destino.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 238).

Todos esses componentes do projeto identitario das personagens
perpassam o romance, no entanto, é na relagdo intima com a natureza,

especialmente com a terra, que a construcgéo das identidades é alicercada.
A relagao indissociavel entre sujeito e lugar

Em Torto Arado, a terra transcende o papel de recurso natural e ocupa o
centro da narrativa, é em torno da disputa do territério que a trama é amarrada.
A descrigdo do espago, da regiao, do lugar e da paisagem sdo fundamentais
para a compreensdo da existéncia dos moradores da fazenda e das suas
subjetividades. Nessa perspectiva, as identidades individuais e coletivas podem
ser consideradas também com uma marca do territdrio visto que localmente os
sujeitos compartilham a lingua, os costumes, a crenga, os saberes. A relacdo dos
personagens de Torto Arado com a terra pode ser compreendida como a forma de
estarem no mundo, ¢ indissociavel a existéncia.

A relagdo do sujeito com a terra comega, no romance, pelo titulo. As
palavras torto e arado remetem ao trabalho com o solo, “Me deleitava vendo meu
pai conduzindo o arado velho da fazenda carregado pelo boi, rasgando a terra
para depois lancar grdos de arroz em torrdes marrons e vermelhos resolvidos.”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 127). A ligacdo inerente da presenca humana com o

territdrio é registrada em varias partes da narrativa. Belonisia chegou a enfatizar
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que jamais iria embora de Agua Negra mesmo se o marido fosse expulso da
fazenda por ma conduta. “Ja havia decidido que, caso isso ocorresse, ndo iria
embora do lugar em que nasci” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.136).

Essa dinamica que liga o sujeito a terra é questionada a todo momento
pelos descendentes de escravizados que foram tirados “a for¢ca” de seus chaos
pelo processo da didspora africana e que, historicamente, foram condenados a
“lugar nenhum”. Ao fim do sistema escravocrata, os libertos nao tinham para onde
ir. Em Agua Negra, esse “lugar nenhum” é nomeado pela expressio “viver de
morada” “Um dia, meu irmao Zezé perguntou ao nosso pai o que era viver de
morada. Porque nao éramos também donos daquela terra, se la haviamos nascido
e trabalhado desde sempre” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 185).

A origem da Fazenda Agua Negra é camuflada pelas estratégias de
colonizagao: “Sabiamos que a fazenda existia, pelo menos, desde a chegada de
Damiéo, o pioneiro dos trabalhadores, durante a seca de 1932. A familia Peixoto
havia herdado terras das sesmarias” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.176). As sesmarias
eram porgdes de terra inexploradas e redistribuidas pelo governo portugués como
método de incentivar o processo de colonizagdo. Quando a fazenda foi vendida,
“Os herdeiros da familia Peixoto envelheceram, e os seus filhos e netos nao
queriam continuar com a propriedade Agua Negra.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.
176) a negociagdo ignorou a presenca das familias que viviam na propriedade e
tiravam o sustento daquele pedago de chao: “Os mais velhos nos conheciam, mas
0s mais novos nem sabiam quem éramos, embora nio tivessem davida de que
se tratava de um problema aos seus negécios” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 176).
Nesse novo cenario, a percep¢ao dos moradores do quanto eram inferiorizados
cresceu: “Foi com as casas de barro e nossos corpos como mobilia que venderam
aterra a um casal com dois filhos” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 176). O novo dono
tinha varios planos para extrair riqueza da terra, no entanto, em todos os projetos

anunciados os trabalhadores nao eram considerados:

Em nenhum dos seus planos o povo de Agua Negra
tinha lugar. Eram meros trabalhadores que deveriam ser
deslocados para dormitérios. Deveriam viver efetivamente
longe da fazenda, porque eram intrusos na propriedade
alheia (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 211).
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Diante da possibilidade do despejo, os trabalhadores liderados por Severo
e Bibiana comegavam a pensar em novas em novas possibilidades de existéncia
naquele lugar e a negar as condi¢oes de subserviéncia ao sistema de exploragéo.
Severo iniciou o discurso reivindicatdrio: “Queremos ser donos de nosso préprio
trabalho, queremos decidir sobre o que plantar e colher além de nossos quintais.
Queremos cuidar da terra onde nascemos, da terra que cresceu com o trabalho de
nossas familias” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 187).

A partir de entdo, Severo acompanhado da esposa Bibiana inicia reunides
para conscientizar os moradores de que tinham direito a propriedade, entdo
colheram assinaturas para criar a associagdo de trabalhadores para decidir pelo
futuro dos moradores naquele lugar. Em meio aos conflitos de interesse entre os
trabalhadores da fazenda e os novos proprietarios, Severo foi executado a tiros.
“Severo morreu porque pelejava pela terra de seu povo. Lutava pelo livramento
da gente que passou a vida cativa. Queria apenas que reconhecessem o direito das
familias que estavam h4 muito tempo naquele VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 207).

O assassinato significa uma tentativa de calar ndo apenas a voz do lider,
mas de toda a comunidade. Bibiana assumiu a responsabilidade de conduzir
a luta pela terra em favor dos trabalhadores. “Mas ndo irdo nos dobrar. Nao
deixaremos Agua Negra”. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 211-222). Nesse ponto, 0s
moradores ja tinham consciéncia de quem eram na condi¢do de descendentes
de negros escravizados. “Nao podemos mais viver assim. Temos direito a terra.
Somos quilombolas.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, 187), apesar de Agua Negra ndo
ser considerada historicamente um quilombo, local onde se concentravam negros
que fugiam da escraviddo e se juntavam em grupos para resistir a recaptura
durante o periodo colonial, no entanto Bibiana tinha uma certeza “Mas a nossa
historia de sofrimento e luta diz que nds somos quilombolas, disse, tranquila,
diante do escrivdo e do delegado.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 256).

A convicg¢do de Bibiana, enquanto lider comunitaria, encoraja as pessoas
aassumirem suas identidades e a perceberem as novas possibilidades de existéncia
em suas subjetividades. Ao incorporar o conceito de quilombolas, os trabalhadores
de Agua Negra passam a experimentar um novo patamar nas relagdes sociais. Esse
apice da narrativa desloca o pensamento do leitor para a urgéncia da necessidade

de fazer justica as personagens que representam a populacdo historicamente
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oprimida e subalternizada pelo dominador, nas relagdes de poder. Quando Bhabha
diz “Quero que vocé me toque no meu lado de dentro e me chame pelo nome”
(BHABHA, 2018, p. 38) esta evocando o reconhecimento do individuo em sua
subjetividade, conforme os personagens de Torto Arado vivenciam ao expandir a
consciéncia e compreender que sdo quilombolas.

A partir desse entendimento, de quem sio enquanto comunidade, a
identidade coletiva é consolidada e os trabalhadores passam a ser ouvidos pelos
funcionarios de 6rgaos publicos que vao até a fazenda para conduzir o processo
de reintegragao de posse solicitado pelo proprietario em resposta a construgdo das
casas de alvenaria que os moradores comegam a construir. Um ato improvavel, o
de falar e ser ouvido, para um povo silenciado por séculos pela sociedade brasileira
e pelas suas representagdes artisticas, inclusive pela literatura hegemonica.

Nesse aspecto, é notavel em Torto Arado uma subversao nas normativas
comumente adotadas pelas obras literarias de negar o lugar de falar a negritude,
em especial a mulher preta (DALCASTAGNE, 2012). Nesse sentido, a critica
literdria Gayatri Spivak (2010) argumenta que a mulher quando tenta verbalizar
ndo encontra meios para se fazer ouvir. Na contramao desse fluxo discursivo, duas
mulheres pretas, Bibiana e Belonisia sdo protagonistas, narradoras e icones de
uma geragao que desperta contra a injustiga social a que seu povo ¢ historicamente
submetido e luta contra essa condigdo. Ao abrir um espaco de fala aos sujeitos
originarios da didspora africana, Torto Arado preenche uma lacuna discursiva no
meio social brasileiro em que, historicamente, prevaleceu a histdria da ocupagio

do territdrio brasileiro contatada pelo viés do colonizador.
Consideragoes finais

O leitor pode perceber a expansido da consciéncia quilombola, que
resultou no discurso emancipatdério das personagens, pelo escalonamento da
estrutura narrativa que segue uma logica cronoldgica. Em um primeiro momento,
as personagens interagem em uma atmosfera de submissdo normalizada, sem a
clareza do quanto sao exploradas “Poderia comer e viver da terra, mas deveria
obediéncia e gratiddo aos senhores” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.183). Na segunda

fase, a narrativa leva o leitor a reparar um embate entre as geragdes que resulta nas
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novas possibilidades de pensar a vida em Agua Negra “Era um desejo de liberdade
que crescia e ocupava quase tudo o que faziamos. Com o passar dos anos esse
desejo comegou a colocar em oposigdo pais e filhos numa mesma casa” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 187). Depois, os moradores comegam a compreender o quanto
sao explorados para atender interesses econdmicos dos patrdes e a questionar
o direto a propriedade. “Queremos ser donos de nosso proprio trabalho [...]
Queremos cuidar da terra onde nascemos, da terra que cresceu com o trabalho de
nossas familias.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 187). A escalada dos acontecimentos
clareia a percep¢ao das personagens e do leitor para a chegada do futuro libertario
da comunidade associada a posse da terra.

O autorreconhecimento da condicdo de quilombolas preenche nas
personagens um vazio identitario e inaugura uma nova etapa na existéncia dos
moradores de Agua Negra. A Constituicdo Federal (Brasil, 1988), no artigo 68,
estabelece que “Aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam
ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado
emitir-lhes os respectivos titulos” A identificagdo do sujeito como quilombola
¢ autodeclaratoria a partir das relagdes que esses grupos estabelecem com o
territorio, com lagos familiares daqueles que coabitam o espaco, com as tradicoes,
costumes e praticas culturais ligadas a ancestralidade africana. Na trama, o
reconhecimento das proprias identidades tirou da invisibilidade os descendentes
de negros escravizados, eles passaram a ser reconhecidos e nomeados: seriam os
quilombolas, aqueles que vivem em quilombos.

No Brasil existem quase quinhentos territérios quilombolas oficialmente
constituidos, de acordo com o IBGE. Essas comunidades estio espalhadas
em vinte e quatro estados brasileiros e no Distrito Federal. A maior parte dos
quilombos estd na Bahia, seguida pelo Maranhdo, Minas Gerais e Pard. Agua
Negra representa esses quilombos, territérios de resisténcia dos afro-brasileiros
que desfrutam de um lugar para existir, apesar do racismo, da discriminagao, do
preconceito que perpetuam contra o povo negro em todas as regides do pais. A
conquista do territorio s foi possivel porque a comunidade se uniu em torno
de um objetivo comum: o direito a terra. Ao juntarem as vozes em um discurso
unificado, os moradores enfrentaram aqueles que se diziam proprietarios da terra,

apesar de nunca terem trabalho nela.
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A familia Peixoto queria apenas os frutos de Agua Negra, ndo
viviam a terra, vinham da capital apenas para se apresentar
como donos, para que ndo os esquecéssemos, mas, tdo logo
cumpriam sua missdo, regressavam.” (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 54).

Juntos, o povo negro ganhou forca ao acessar as suas subjetividades, a
escalar suas percepg¢des identitarias e ao crescer em consciéncia para tomar posse
da condi¢do de quilombolas e assim reivindicar o direito a terra. Nao por acaso, a
ultima frase da obra literaria é definitiva: “Sobre a terra ha de viver sempre o mais
forte” (VIEIRA JUNIOR, 2019, 262).
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Resumo: O presente artigo propde desenvolver um estudo sobre a produgio artistica contemporénea,
publicizada na primeira edigdo impressa da revista Pixé (2019), intitulada “Geragdo Pixé”, tendo como foco
o poema: “Palavras errantes das mulheres poetas’, de Marilza Ribeiro e o poema “Protesto para Tereza’, de
Wlademir Dias Pino, publicado na Primeira edi¢do da revista Sard (1951), poema esse, que substancializa
tendéncias intensivistas, ligados ao movimento modernista no século XX. Para tanto, faremos uma revisao
sistematica qualitativa das principais publicacdes que abarque os estudos acerca das revistas literarias,
que possam contribuir com os métodos de leitura e amplie as proje¢des artisticas relacionadas a esses
periddicos. Dentre as bibliografias estdo: Candido (1981; 2006), Barthes (1988), Yasmin Nadaf (1993),
Magalhdes (2001), Ramos (2011), Bakhtin (2003), Leite (2005), Almeida (2012), Castrillon-Mendes
(2019), Campos (2021), Mahon (2021) entre outros tedricos e criticos que contemplem em seus estudos,
abordagens basilares que subsidiaram as analises. Neste interim, passamos a reconhecer, por meios dos
poemas, as simultaneidades dos signos verbais, ndo-verbais e suas espacializagdes recorrentes de uma
amalgama entre texto-imagem-contexto, que estratificam nos versos, as questoes sociais que circundam
a poesia. E, por fim, delinear uma relagdo entre a Pixé e a Sard, ambas revistas literarias produzidas em
Mato Grosso.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Modernismo. Revistas Literarias.

Abstract: This article proposes to develop a study on contemporary artistic production, published in
the first printed edition of Pixé magazine (2019), entitled ‘Geragdo Pix¢ (Pixé Generation), focusing
on the poem: “Errant Words of Women Poets” by Marilza Ribeiro and the poem “Protest for Tereza”
by Wlademir Dias Pino, published in the first edition of Sara magazine (1951), a poem that embodies
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intensivist tendencies linked to the modernist movement in the 20th century. To this end, we will conduct
a systematic qualitative review of the main publications covering studies on literary magazines that can
contribute to reading methods and expand the artistic projections related to these periodicals. Among
the bibliographies are: Candido (1981; 2006), Barthes (1988), Yasmin Nadaf (1993), Magalhaes (2001),
Ramos (2011), Bakhtin (2003), Leite (2005), Almeida (2012), Castrillon-Mendes (2019), Campos (2021),
Mahon (2021), among other theorists and critics who contemplate in their studies basic approaches that
supported the analyses. In the meantime, we begin to recognise, through the poems, the simultaneity
of verbal and non-verbal signs and their recurring spatialisations of an amalgam between text-image-
context, which stratify in the verses the social issues surrounding poetry. Finally, we outline a relationship
between Pixé and Sara, both literary magazines produced in Mato Grosso.

Keywords: Contemporary Art. Modernism. Literary Magazines.

Introducio

Na década de 1980, em Mato Grosso, uma nova geragao de autores e
artistas emergiu e, no sertio-cerrado mato-grossense, encontrou no teatro, na
musica e na poesia uma forma de expressar seus desejos, irreveréncia e insatisfacao
com as questodes sociais. Contudo, grande parte desses autores permaneceram no
anonimato, limitando-se a publicagdes em folhetos e eventos poéticos informais.

Sobre isso, Mahon (2021) enfatiza que:

Inicialmente, os jovens escritores nido se assumiam como
sujeitos da literatura. Limitavam-se as expressoes artisticas
de musica, teatro e declamagao esparsas [...]. O principio que
regeu esse novo tipo de ‘geragdo literdria’ bem poderia ser
tomado de empréstimo da ‘geragéo artistica’ [...] (MAHON,
2021, p. 44, grifos do autor).

Até meados do século XX, as revistas e jornais da época eram considerados
leitura obrigatdria para aqueles que se preocupavam com questdes culturais, e
ndo apenas literdrias. Conforme Almeida (2012, p. 14) ressalta, “fazia parte da
condicio intelectual, o conhecimento da literatura [...]”. Dessa forma, mesmo de
maneira discreta, esses autores proporcionaram e ganharam visibilidade para o
grupo.

Por conseguinte, a imprensa torna-se uma aliada na promogao e difusao
das obras desses novos artistas. Isso permitiu que suas produgdes alcancassem

um publico mais amplo e engajado. A interagdo entre os escritores e os meios de
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comunicagao locais ndo apenas ampliou o alcance de suas criagoes, mas fomentou
um ambiente cultural mais dindmico e diversificado em Mato Grosso, o que
intensificou a relevancia desse movimento artistico.

Vinculado a Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), esse coletivo
ganhou visibilidade, marcado por fortes tendéncias modernistas, e iniciou o
que Eduardo Mahon (2021) denomina em seu estudo critico como a “Gera¢ao
Coxipd”. Essa denominagdo destaca a relevancia e a singularidade desses autores
e refor¢a sua contribui¢do para a cena cultural da regido naquele periodo, que
desencapsulou a literatura e, consequentemente, a cultura do estado. E importante
lembrar que: “O centro hegemonico estava em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, entao
capital politica. A evidéncia dessa hegemonia — uma hegemonia marcada pelo
sentido de legitima¢ao — contribuira para o obscurecimento de outros centros”
(ABDALA, 2012, p. 15 apud ALMEIDA, 2012, p. 15).

Ainda no que diz respeito ao contato dos escritores e artistas com o
movimento Modernista, segundo Almeida (2012), o movimento chega em Mato
Grosso dezessete anos apds sua afirmagdo no pais. No entanto, a atmosfera local
“deglutiu”, anteriormente a esse periodo, mais de duas décadas de experiéncias nas
relagdes com o centro hegemonico (ALMEIDA, 2012). A autora ainda completa

ao inferir que:

Por ter sido a principal for¢ca que motivou o ‘abrir fendas
no sertdo brasileira, em variadas épocas. E finalmente, por
acreditarmos que esta investigagdo possa romper com o
siléncio que paira sobre o inicio da literatura moderna em
Mato Grosso e, a0 mesmo tempo, acrescentar dados novos
aos varios estudos ja realizados sobre a literatura nacional
[...] (ALMEIDA, 2012, p. 25).

Guiados pelos ideais modernistas, um niimero expressivo de escritores e
artistas foram atraidos pelo desejo de compreender o movimento de vanguarda
internacional que, em Mato Grosso, recebeu o nome de Intensivismo no final dos
anos 1940 (CAMPOS, 2021). Temos como um dos precursores desse movimento
o poeta Wlademir Dias-Pino, igualmente celebrado como um dos artistas visuais
e graficos mais importantes da época, reconhecido como o difusor da poética

construtiva no Brasil.
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A projecao do movimento Intensivista reconhecia a literatura e outras
artes como uma totalidade, nao vinculada em um tempo ou espago especifico, mas
sim atravessada por eles. Esse movimento foi permeado por uma série de tensoes
intelectuais até entao abafadas, indo na contramao da tradicional topologia urbana
de Cuiabd, que circundava a Casa Bardo de Melgaco, declinando as referéncias
romanticas-parnasianas dos “imortais” (MAHON, 2021, p. 33). Segundo Ramos
(2011), o Intensivismo em Mato Grosso surge com inclinagdes ligadas ao

modernismo brasileiro ao apresentar caracteristicas distintivas marcadas:

[...] por um radicalismo morfoldgico textual, simultaneidade
dos signos verbais e ndo-verbais, visualidade visual e objetiva,
de forma que a palavra fez-se objeto, o texto fez-se matéria e
nele se instalou a sintaxe combinatoria. Além disso, a relagdo
significante/significado estabelece-se em uma semantica
outra, ja que na poesia concreta ocorre a espacializacdo dos
signos verbais [...] (RAMOS, 2011, p. 89).

O comportamento auténomo e transversal, no qual “[...] a palavra se fez
objeto [...]” e “[...] o texto se fez matéria [...]” (RAMOS, 2011, p. 89), ndo era
comum em outros movimentos dentro deste sistema literario’. Nessa perspectiva,
passamos a reconhecer os didlogos entre as relagdes do nacional e do universal que
emergem da construgao de uma identidade regional. Isso ocorre devido ao contato
entre os individuos e 0 “mundo” ao seu redor. Como explica Candido (1981), ao
referir que a habilidade do escritor estd em tornar universal a sua experiéncia
local, essa perspectiva vé a literatura, assim como outras manifestagdes artisticas,
como um construto em constante transformacdo, um “[...] caldeirdo efervescente
com contribui¢des enriquecedoras de diversas maos [...]” (CAMPOS, 2021, s.p.).

Nesse contexto de interfluéncias em que a imprensa e as revistas literarias
alcangaram e estreitaram os lagos com as mais diversas culturas em diferentes
tempos e espagos, o0 presente ensaio intenciona apresentar como esses meios de
comunica¢ao impulsionaram o acercamento dos artistas e obras literarias com o
publico leitor.

Desse modo, a presente analise foca no poema “Palavras errantes das

3 Considerando a formagéo do Sistema (Candido, 2000) e do campo literario (Bourdieu, 1996), é imprescindivel
rastrear a génese e o desenvolvimento da literatura em questdo. Este rastreamento deve levar em conta os dados
historicos, culturais e artisticos que, direta ou indiretamente, influenciam ou influenciaram sua criagéo.
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mulheres poetas”, de autoria de Marilza Ribeiro, publicado na primeira edigdo
impressa da PIXE Revista Literdria. Esta revista, inaugurada em 2019, contempla
35 edi¢des disponiveis em formato digital e fisico relativas aos dois primeiros anos
de intensa atividade. O projeto da revista impressa foi viabilizado por recursos da
Lei Aldir Blanc, Casa Onze, e em parceria com o Governo do Estado, através das
Secretarias da Cultura e Turismo.

Destaca-se que a PIXE contou com a colaboracio de autores e artistas
da literatura brasileira contemporéanea, incluindo estudiosos como Olga Maria
Castrillon-Mendes, Edson Flavio Santos, Aclyse Mattos, Bia Scaff, entre outros.
Ao acessar a revista PIXE virtualmente, percebe-se sua significativa contribuigao
para a divulgacdo da produgdo literaria dos escritores de Mato Grosso, além
de desempenhar um papel importante no fortalecimento dos lagos entre esses
escritores e a literatura nacional e internacional.

Adicionalmente, serd apresentado o poema “Protesto para Tereza’, de
autoria de Wlademir Dias Pino, publicado na primeira edi¢do da revista Sard em
1951. Esse poema incorpora as tendéncias intensivistas associadas ao movimento
modernista no século XX. Conforme apontado por Almeida (2012), a revista Sard
teve um papel fundamental ao imprimir novos rumos a literatura produzida em

Mato Grosso e inaugurou um estilo provocativo que:

[...] dialogava, de certa maneira, com a atitude inconformista
do grupo de Oswald de Andrade, de 1928, quando desfechou
duras criticas as atitudes artisticas de varios contemporaneos,
sobretudo daqueles que fizeram parte do movimento de 1922,
como Mario de Andrade [...] (ALMEIDA, 2012, p. 140).

Ao observar a heranca critica centrada na relagdo entre os ramos
jornalistico e literario, torna-se evidente a significativa interacao que subsidiou
seus produtores e receptores. Assim, é possivel inferir que as revistas literdrias
desempenharam papel indispensavel na disseminagdo da producdo autoral,
especialmente das literaturas produzidas em Mato Grosso. Dessa forma,
passamos a reconhecer a importancia dos periddicos como um meio alternativo
para manter os textos literarios em circulagdo. Até meados do século XIX, esses

editoriais nao gozavam do devido reconhecimento; no entanto, com o surgimento

Revista Athena, vol. 30, n°® 03 (2025), Caceres - MT 73



do Intensivismo, no século XX, em Mato Grosso, ganharam impulso e tornaram-

se um dos meios mais eficazes de divulgagao da literatura no cendrio nacional.

Um panorama historiografico das revistas literarias brasileiras produzidas em

Mato Grosso

Ao analisarmos o percurso da histéria literaria em Mato Grosso,
percebemos a significativa contribui¢ao dos periddicos e revistas para a
configuragdo dos movimentos literdrios, destacando-se, em especial, o
Intensivismo. Conforme observado por Marinei Almeida (2012), o movimento
intensivista compreendeu trés fases distintas. O primeiro momento, na década
de 30, estava vinculado ao sentimento ufanista e foi marcado pelo surgimento
do periddico chamado Pindorama. No entanto, nesse estagio inicial, ainda nao
havia maturidade na concep¢éio da ideia estabelecida pelo Modernismo brasileiro,
que se opunha a uma estrutura “velha, obsoleta e anacrénica” (ALMEIDA, 2012,
p. 50), até entdo consolidada em Mato Grosso. Nesse sentido, o movimento
tornou-se um grito de revolta contra o academicismo. Isso contribuiu de maneira
significativa para superar o atraso cultural e a estagnacéo social, especialmente no
ambito da literatura.

O surgimento de Pindorama estabeleceu uma fé que se alinha com o
contexto modernista, propondo uma visao de um mundo mais humano em meio
a um cendrio de desintegracao e rapido declinio. Nas palavras de Leite, Mello e
Mendonga (PINDORAMA, 1939, n. 2, p.1), a juventude deveria ter a coragem de
viver em seu proprio tempo, manter-se fiel aos seus valores e rejeitar os principios
decadentes defendidos por algumas mentes conservadoras. Pois é nessa luta por
novos valores que surgirdao agdes mais humanas e capazes de atender as demandas
do século. Para esses autores, a batalha exige for¢a de caréter coletivo, e aqueles
que ndo conseguissem sustentar seus ideais nao seriam dignos de se unir a
vanguarda da juventude. E nesse quesito Pindorama se mantém na vanguarda.
Para Almeida (2012, p. 34), “[...] o grupo de Pindorama, pioneiro no Estado em
prol da modernizagdo artistica [...]", representou um estado de inquietagio e

ansiedade que reivindicava a renovagao.
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Sobre essa fase inaugural, Magalhaes (2011) acrescenta:

Do movimento de revistas produzidas em Mato Grosso
para a insercdo da estética modernista no Estado, destaca-
se a revista Pindorama, em 1939, que lanca as bases do
movimento modernista, mesmo que timidamente, visto que
os textos nela publicados foram depositados debaixo das
portas de algumas casas, sem o alarde proposital da Semana
de Arte Moderna de 1922, em Sao Paulo [...] (MAGALHAES,
2011, p. 39).

O propoésito da revista era divulgar um Mato Grosso, até entdo
desconhecido para o restante do Brasil, com o objetivo de contextualizar a
identidade e os valores culturais do estado. E, por meio da literatura, buscava-
se representar esses aspectos. Nesse contexto, a publica¢do da revista era uma
manifestagdo de resisténcia contra o arcaismo tendencioso. Segundo Almeida

(2012), o impulso proporcionado pela Pindorama representou:

[...] um grito tardio e solitdrio — que alguns anos mais tarde
ecoou em prol da campanha de modernizagdo das letras
no Estado. Como Pindorama, outros grupos lancaram
posteriormente suas vozes em forma de poesias, prosas
e manifestos, ocupando um espago no cendrio cultural
brasileiro [...] (ALMEIDA, 2012, p. 91).

De acordo com Cristina Campos, a maioria dos autores intensivistas
que se uniram a Wlademir Dias Pino, como Benedito SantAna Silva Freire,
Rubens de Mendonca, Othoniel Silva, Geraldo Dias da Cruz, José Lobo de Brito,
Newton Alfredo, Amalia Verlangieri, Agenor Ferreira Ledo e Antonio Costa
originava-se de uma tradiqéo romantico-parnasiana. No entanto, ao entrarem
em contato com Dias-Pino, alinharam-se as vanguardas e passaram a produzir
poemas com caracteristicas do Modernismo brasileiro. Wlademir Dias-Pino
assinou o Manifesto do Intensivismo em 1951 e foi responsavel por difundir
diversas revistas que introduziram novidades da/na produgcéo literaria da época.
Ao advogar pela proposta intensivista, buscava-se valorizar intencionalmente a
leitura antes mesmo da escrita, com o propdsito de dar visibilidade ao intenso

visto das margens na inscrigdo/escritura.
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Em um segundo momento, de acordo com Almeida (2012), uma onda
de artistas e escritores, ao assimilar os principios do Modernismo no Brasil,
ressurgiu com o proposito de expressar externamente a experiéncia “deglutida”
desse movimento. Uma década mais tarde, elevaram essas concepgdes a um nivel
mais pessoal, conferindo-lhes um significado especifico em rela¢ao ao local e a
sua historia. Como veiculo central de disseminagéo literdria, destaca-se a revista
Ganga, fundada por Joao Antdnio Neto, Rubens de Castro e Agenor Ferreira Ledo,
entre 1951 e 1952, na cidade de Cuiab4.

A revista Ganga representou um marco significativo na produgao
literaria da época. Suas edi¢oes foram enriquecidas pela contribui¢do de diversos
nomes proeminentes, como José Mesquita, Octavio Cunha, Newton Alfredo, José
Antonio da Costa, Rubens Mendonga, Amalia Verlangieri, Wlademir Dias-Pino,
Silva Freire, entre outros. De acordo com Almeida (2012), Ganga era composto
por um grupo multifacetado de personalidades e identidades distintas, que
cultivava uma multiplicidade de “[...] tendéncias e idades que se misturavam em
um verdadeiro festival de surpresas [...]” (ALMEIDA, 2012, p. 94).

O terceiro momento, de fato, traduziu e reafirmou a proposta do
movimento modernista ao consolidar seus ideais e ressignifica-las por meio da
literatura. Com esse proposito, os autores e artistas legitimaram o movimento
intensivista em Mato Grosso. Ao seguir essa tendéncia, foi publicado o primeiro
nimero de Arauto de Juvenilia em 1949, sob a dire¢ao do poeta Benedito da Silva
Freire e Wlademir Dias-Pino como secretario. As edi¢des ganharam destaque e
reconhecimento por apresentar ilustragdes dos poemas através de xilogravuras,
idealizadas e produzidas por Dias-Pino. O periddico teve um total de oito nimeros
publicados entre 1949 e 1951.

O dialogismo estabelecido entre a poesia e as imagens intensificou,
expressivamente, tanto a literatura quanto as imagens, em um amalgama de
saberes. Isso fez com que o ultimo exemplar de Arauto de Juvenilia ganhasse uma
edicdo especial, publicada em 1951. Em continuidade a essa vertente, surge a
primeira edi¢do da revista Sard, que daria novos rumos a literatura produzida em
Mato Grosso.

Sobre Sard, Almeida (2012) destaca que:
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[...] dialogando e engrossando a luta iniciada por Pindorama.
Sara se mostrou inovador e dialogava, de certa maneira, com
a atitude inconformista do grupo de Oswald de Andrade, de
1928, quando desfechou duras criticas as atitudes artisticas
de varios contemporaneos, sobretudo daqueles que fizeram
parte do movimento de 1922, como Maério de Andrade. Tal
como a Revista de Antropofagia, Sara se mostrou agressiva
e contundente no meio da cultura local [...] (ALMEIDA,
2012, p. 140-141, grifo nosso).

Ao reconhecer os propdsitos modernistas no Brasil e intensivistas em
Mato Grosso, outras publicagdes comegaram a ganhar espaco e autonomia, o que
se tornou fundamental para o processo de afirmacdo da produgio literaria no
estado. Um exemplo ¢ a Revista Violeta (1916 - 1950), uma das mais significativas
e longinquas da época. A proposta inicial da revista foi o de conquistar direitos
politicos e sociais, além de inserir as mulheres mato-grossenses na imprensa.
Toda essa proposta precedeu “o movimento modernista em Mato Grosso, o
‘Movimento Graga Aranha’ e o ‘Movimento da Revista Pindorama’ ambas do final
da década de 30” (ALMEIDA, 2012, p. 55); no entanto, ndo se aproximou de suas
conﬁguraq()es, pois enveredaram-se por outras vertentes. Segundo Costa (2008),

o periddico:

[...] circulou durante 34 anos, alternando sua periodicidade
mensal e bimensal e foi uma das revistas mais proficuas e
relevantes produzidas em Mato Grosso. Em nivel nacional,
pode ser considerado o segundo periédico literario feminino
com maijor tempo em atividade ininterrupta no Brasil [...]
(COSTA, 2008, p. 195).

A revista Violeta teve suas edi¢oes iniciadas em 1916 e foi mantida pela
associacao estudantil “Grémio Jalia Lopes de Almeida”. Colaboraram em suas
edi¢oes jovens normalistas e mulheres letradas da sociedade mato-grossense; a
maioria das colaboradoras pertencia a familias tradicionais que compartilhavam
um sentimento de apreco comum, visando “cultivar as letras femininas e
patridticas’, como afirma Yasmin Nadaf (1993).

Ao observarmos a literatura produzida em Mato Grosso na
contemporaneidade, reconhecemos que: “[...] os tempos sdo outros, mas os

desenhos das inclinagdes, com atores voltados para horizontes pautados pela
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inovag¢do, modernizagao, continuam [...] > (ABDALA, 2012, p.14 apud ALMEIDA,
2012, p.14), Nesse sentido, destacamos a crescente ascensdo e o interesse de
leitores e pesquisadores pela producéo literdria em revistas e periddicos. Isso se
deve ao surgimento de outras mantenedoras desses veiculos de comunica¢ao —
jornais e revistas — que perpetuam o legado iniciado por Wlademir Dias-Pino,
Silva Freire, Jodo Antonio Neto, entre outros. Exemplos incluem a revista Vote, a
primeira revista literaria totalmente digital, Ruido Manifesto, que ainda estd em

vigéncia, e a Pixé Revista Literdria, cuja producao foi finalizada em 2023.

O poema protesto: uma analise do poema “Protesto para Tereza”, de Wlademir

Dias Pino

Durante a segunda metade do século XX no Brasil, as vanguardas poéticas
geraram diversos manifestos literarios com o objetivo de estabelecer posi¢oes
estéticas e anunciar movimentos emergentes. O manifesto a ser apresentado a
seguir foi intitulado “Intensivismo” (Ramos, 2011). Nesse contexto, os autores
comprometidos com a causa de impulsionar a literatura produzida em Mato
Grosso, passaram a incorporar em seus textos a historiografia local, bem como
a ideia de superar as barreiras geograficas e culturais da literatura produzida no

sertao-cerrado.

Ninguém aprende apenas com sua propria experiéncia. Hd a
experiéncialocal, veiculada pelos processos endoculturativos,
e as daqueles que se estabeleceram nas conexdes com o campo
intelectual, que tendem a esferas mais amplas, nacionais
e supranacionais (ABDALA, 2012, p.14 apud ALMEIDA,
2012, p.14).

Nesse sentido, as revistas literdrias desempenharam um papel importante
na dissemina¢do do movimento intensivista, ao registrar parte da historiografia
literaria* da época e proporcionar visibilidade aos autores e artistas do periodo.
Um exemplo significativo é a Revista Sard, publicada em 1951 em Cuiaba por
Wlademir Dias-Pino, Othoniel Silva e Rubens de Mendonga. Este periddico

4 “[...] a partir do conjunto da obra, fruto das experiéncias em situagdo-limites [...] Nao apenas aquelas
resultantes de uma escritura mais pulverizada, mas a compreenséo delas e das ‘regides culturais’ que aproximam
e distanciam os conceitos pelos quais se tem compreendido os espagos e as produgdes ditas de ‘margen’|...]”
(Castrillon Mendes, 2011, p. 87).
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transcendeu a mera expressao literdria, incorporou contos e poemas entremeados
com propagandas de seus financiadores. Assim, a Revista Sard passaa desempenhar
um papel multifacetado, ndo apenas como veiculo literario, mas como um meio
de promover e conectar a cultura, a identidade e a politica que influenciavam as
produgoes literarias da época.

Entretanto, é pertinente destacar que a revista Sard introduziu em suas
edigoes elementos visuais adicionais, conferindo-lhe um apelo distintivo em
relagdo as demais. Isso ocorreu a medida que passou a ser enriquecida com
xilogravuras que adornavam as sessdes de contos e poemas. As imagens, criadas
pelo poeta e editor Wlademir Dias-Pino, inauguraram uma expressdo artistica
Unica nos editoriais, em que a interagdo entre imagem, texto e contexto eram
deglutidas e reinterpretadas em uma verbivocovisualidade® que se replicou em
outros periodicos integrantes desse sistema literario. Essa nova configura¢do no
corpus estético da revista atraiu a atencdo dos leitores que, além de apreciarem a
poesia presente nos textos, passaram a contemplar a poesia das imagens.

Segundo os organizadores:

Sara é bem o projeto contra a correnteza faz mais o avangar
em velocidade do que a parecer lagoa. [...] Com a nossa
experiéncia literdria, como amadurecimento, teremos -
seremos quem sabe uma sara em nossa literatura moderna.
Homem, queremos ver, é agua correndo, literatura pulando,
literatura rdpida para dar luz a renovagio (SARA, 1951, p.
01).

A fim de elucidar a relevidncia da revista mencionada como um
significativo veiculo de disseminagdo da literatura, abordaremos inicialmente
o poema “Protesto para Tereza” de Wlademir Dias-Pino como nosso corpus de
analise. O autor ndo se limitava apenas a escrita, pois destacava-se como artista,
poeta, designer grafico e vitrinista. A década de 1940 marca sua incursao inicial
na poesia, na qual desempenhou um papel fundamental na referéncia e fundagao
dos movimentos que deram visibilidade ao Poema-Processo, destacando-se como
um dos precursores do Intensivismo nas décadas de 1950 e 1960.

A contribuigao singular de Dias-Pino paraaliteratura reside naabordagem

5 Ideia pregada pelos poetas concretistas na década de 50 do século passado, mediante a integragdo das artes
e da hibridizagdo dos recursos de criagdo literria, exigia a combinagdo de texto, voz e imagens numa mesma
edicdo. (Miranda, 2004, s/p).
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que ele adotou ao questionar, de maneira inovadora, a interagao entre imagem e
linguagem. Sua pratica envolvia a proposi¢ao de uma leitura imagética do mundo,
realizada por meio de técnicas como colagem, (re)corte, fotocopia, sobreposigao
e manipulagdo digital. O resultado foi uma figura processada industrialmente,
composta por diversas camadas, em que a palavras da lugar para o significado,
que ¢ moldado pela heteroglossia® do olhar do leitor.

A revista em questdo inicia essa nova configuragéo artistica ao divulgar
e promover a aprecia¢do desse tipo de expressdo. Ao fornecer um espago para a
publicagdo de obras como as de Dias-Pino, a revista documentou ativamente a
convergéncia entre literatura e arte visual, além de estratificar os abismos entre
elas. Isto ndo apenas enriqueceu o panorama cultural da época, mas influenciou as
geragOes subsequentes de artistas e escritores, ao consolidar-se como um veiculo
para a difusdo de tendéncias literdrias e artisticas inovadoras.

O poema que se segue contextualiza essa sobreposi¢ao de imagens nos
versos transgressores, nos quais é possivel acessar a verbivocovisualidade da

imagem-poema.

PROTESTO PARA TEREZA

O sorriso da Tereza e de utilidade publica,
Passa pobre, passa rico,

Tereza sorri!

O olhar de Tereza ¢ de utilidade publica,
Passa pobre, passa rico,

E Tereza olha todo mundo.

O corpo de Tereza é de utilidade publica,
S6 andando daqui para ali.

Atendendo a todos os sorrisos,

Atendendo a todos os olhares.

E a assembleia do Estado nao dé4 subversao
Pra Tereza que é toda de utilidade publica.
(DIAS-PINO, 1931, p.02 apud SARA, 1951, p.02).

O poema “Protesto para Tereza” estrutura-se em quatro estrofes distintas:

as duas primeiras compostas por tercetos (trés versos), a terceira por um quarteto

6 Faraco (2005) expande essa ideia ao definir a heteroglossia como uma variedade multipla e diversa de vozes ou
linguagens sociais. Ele destaca que esse fendmeno é caracterizado por um processo incessante de interagdes, que
inclui afastamentos e encontros, identifica¢do e estranhamento, bem como a assimilagio e transformacéo das
vozes coletivas. Esse processo é o que Bakhtin (2015) identifica como “heteroglossia dialogizada”.
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(quatro versos) e a ultima por um distico (dois versos). Em uma analise inicial,
destaca-se a importancia da proposi¢do contida no titulo, “Protesto para Tereza’,
que revela uma abordagem irénica quando contextualizada no ambito do poema.
Isso ocorre ao compararmos o titulo com o desenvolvimento subsequente, que
apresenta “Tereza” como uma figura de “utilidade publica”.

Tal caracterizagdo é sugerida de maneira sutil através das repeti¢des
presentes nos versos das trés primeiras estrofes: “O sorriso de Tereza é de utilidade
publica’, “O olhar de Tereza é de utilidade publica” e “O corpo de Tereza é de
utilidade publica” A utilizagdo de imagens substantivadas, como “O sorriso’, “O
olhar” e “O corpo’, empregadas de maneira crescente, sugerem uma progressao
que culmina na ideia de que a préopria posse de si é suprimida e transformada em
um corpo mimetizado, representativo de uma voz coletiva.

Essa dinamica torna-se ainda mais evidente quando notamos a repeti¢ao
no segundo verso, “Passa pobre, passa rico’, presente tanto na primeira quanto na
segunda estrofe. Essa repeticdo refor¢a a nogdo de que a condi¢ao de imobilidade
e servilismo é imposta a Tereza, independentemente de sua classe social. A
imagem estereotipada de “Tereza” emerge como uma reflexao das questdes sociais
exploradas no poema, alinhando-se de forma coerente com a proposta subjacente
ao titulo.

A ironia nas palavras acidas de Dias-Pino cria uma tensdo entre a
mobilidade do sorriso, do olhar e do corpo, que contrasta com a estagnagao do eu
lirico. Esse jogo sutil revela as contradi¢des sociais e as limitagdes impostas pela
sociedade a imagem de Tereza. A expressiao “Protesto para Tereza’, sugere uma
critica a condigdo social que transforma o eu lirico em uma figura publica, cujas
caracteristicas pessoais sao subjugadas em prol de uma utilidade coletiva.

Nesse sentido, ao analisarmos a disposi¢do dos verbos no gerundio nos
trés ultimos versos da quarta estrofe, por meio dos termos “andando” e “atendendo’,
podemos inferir que hd uma provocagdo que ressalta o efeito ciclico das agoes
de “Tereza’, o que reforga a ironia que tenciona/questiona a ideia estereotipada
de inércia do corpo de utilidade publico. Nesse trecho, o gertindio é habilmente
empregado para enfatizar uma agdo em curso, com se a agdo interminavel
enrijece o sorriso, o olhar e o corpo do eu lirico: “[...] S6 andando daqui para ali. /
Atendendo a todos os sorrisos, / Atendendo a todos os olhares [...]” (DIAS-PINO,
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1931, p.02 apud SARA, 1951, p.02).

Esses versos expde as camadas e a significancia do corpo, transformando-o
em uma alegoria’ transeunte. Essa condi¢do é claramente delineada pelo uso do
advérbio “S¢”, que no verso da a ideia de exclusdo ou limitagdo, que indica que
a a¢ao de “andar” se da de maneira restrita, ou seja, apenas dessa forma, o que
nos remete o afastamento e soliddo impostas a “Tereza”. A inércia e a passividade
atribuidas ao eu poético sao evidenciadas nos tltimos versos das duas primeiras
estrofes, ao descrever seu comportamento: “[...] Tereza sorri!” e “[...] E Tereza olha
todo mundo.” O ponto de exclamagao ao final do verso “Tereza sorri!” reforga essa
condi¢do de maneira afirmativa.

Ademais, ¢ evidente que o uso dos gerundios e a repeti¢ao deliberada
desses termos simbolicamente ditam e moldam a maneira como a sociedade
esperava que essa mulher se comportasse, engessando suas formas em um looping
sem fim. Essa andlise revela camadas mais complexas de significado, as quais
destacam a sutileza com que o texto aborda a condi¢do feminina e a imposigdo de
padrdes sociais.

Na quarta e ultima estrofe, deparamo-nos com a clara objetificagdao dos
corpos representados pelas inumeras “Terezas’, que evidenciam, de maneira
lamentével, a abordagem dos governantes em relagdo a esse tema: “E a assembleia
do Estado nao da subversao / Pra Tereza que ¢ toda de utilidade publica”. Essa
abordagem revela, infelizmente, a persisténcia de uma concepgédo patriarcalistas
arraigada em nossas estruturas sociais, moldando a visdo do lugar convencionada
a mulher na sociedade.

Ao explorar a etimologia do nome “Tereza”, conforme o diciondrio de
nomes proprios, a palavra curiosamente remete a significados como “natural
de terra” e “habitante da terra”. Essa observagdo nos instiga a estabelecer uma
conexdo entre a composi¢do do poema e o contexto da produgio literdria em
Mato Grosso, destacando a importancia desse periodo para a contextualizagdo do
poema, conforme sugerido pelo titulo: “Protesto para Tereza’, ou melhor ainda,
protesto dos nascidos na terra ou habitantes dela.

Essa andlise nos leva a inferir que os versos de Dias-Pino carregam

consigo um profundo sentimento de “cuiabania’, um neologismo interpretado

7 “Uma alegoria é aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através de uma ilagio moral” (Ceia,
1998, s/n).
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por Lenine Campos Pévoa como um “sentimento de pertencimento” ao lugar,
sem, no entanto, limitar-se a ele. Dessa forma, o poema transcende as fronteiras
geograficas, transformando-se em um grito de resisténcia que ecoa além das
circunstancias locais, abrange questoes universais ao provocar reflexdes sobre a
condi¢do humana e social. A poesia torna-se, assim, uma expressao poderosa de
resisténcia e critica, conectando-se ao amago das experiéncias compartilhadas
pelos habitantes da terra e, por extensdo, por todos aqueles que buscam

desencapsular a cultura e a identidade das margens, dando a elas visibilidade.

Vozes (in)submissas: uma analise do poema “As palavras errantes das mulheres

poetas”, de Marilza Ribeiro

O poema intitulado “As Palavras Errantes das Mulheres Poetas” é uma obra
da poetisa Marilza Ribeiro, nascida em Cuiaba no dia 27 de mar¢o de 1934. Com
formagdo académica em Psicologia, concluida na Faculdade de Ciéncias e Letras
S3ao0 Marcos, localizada em Sao Paulo - SP, a autora se destaca como escritora, assim
como é reconhecida por suas habilidades como desenhista.

O poema em andlise foi publicado pela primeira vez em 2019, na edi¢ao
inaugural da revista Pixé, na capital do estado de Mato Grosso, Cuiabd. A inclusdo
desse poema na revista destaca a relevancia da autora no cendrio literdrio local e
sublinha a importancia de seu trabalho no contexto cultural mais amplo. Através
de sua poesia, Marilza Ribeiro explora as nuances da experiéncia feminina, dando
voz as palavras errantes que, muitas vezes, sdo relegadas ao siléncio. Sua escrita,
permeada pela sensibilidade e profundidade psicolédgica, oferece uma reflexdo rica
e unica sobre as complexidades da mulher e destaca-se como uma contribui¢ao
valiosa para a poesia contemporanea.

Para contextualizar o poema supracitado, é relevante destacar a significativa
contribui¢do da revista Pixé na promogao da literatura oriunda de Mato Grosso.
Ao resgatarmos o significado cultural do termo “Pixé” ou “Piché’, emergem a
intensidade e a multiplicidade de aromas, sabores e saberes que permeiam a revista.
Assim como a pagoca cuiabana, um doce emblematico da cultura mato-grossense,
composto por uma mistura densa de milho torrado, agticar e canela em po, a Pixé

Revista Literdria se apresenta como um amalgama de influéncias e expressoes.
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A estrutura hibrida da revista reflete essa diversidade, incorporando
a valiosa contribui¢do de autores provenientes de diversas regides do Brasil e de
outras partes do mundo. Essa abrangéncia possibilita uma visdo antropofagica do
mundo, onde a aprecia¢do da produgio literaria e artistica da Pixé se assemelha
a um banquete cultural, no qual nos deleitamos com as distintas perspectivas e
experiéncias apresentadas.

Assim como a pagoca cuiabana resulta de uma cuidadosa combinagao
de ingredientes, a revista Pixé destaca-se pela fusdo harmoniosa de vozes e estilos,
enriquecendo o panoramadaliteratura contemporanea. Ao promover a interconexao
entre diferentes culturas e tradicdes, a revista desempenha um papel importante na
construgdo de pontes entre diversos horizontes literarios, o que proporciona aos
leitores uma experiéncia enriquecedora e estimulante.

Da mesma forma, as edicOes sinestésicas, metaforicamente atribuidas
ao tom agucarado, recorrem ao humor e a leveza e conferem ao material uma
verbivocovisualidade tnica, que ultrapassa a simples representacdo da imagem
que significa a palavra. O periodico apresenta um perfil diversificado e conquistou
adeptos a cada edi¢do, uma vez que sua veiculagdo também estd disponivel em
formato digital. Isso permite que, mesmo apds o encerramento de suas atividades,
seja possivel compartilhar a intensidade das margens captada pelos autores em cada
narrativa e em cada pincelada das imagens-poemas. Como resultado, temos edi¢es
palataveis que abordam uma variedade de temas e destacam a cultura brasileira
produzida em Mato Grosso. [...] a artesania do verbo é a materializagdo dos (nossos)
dramas, vividos ou vistos/sentidos. Intemporal, mas ao mesmo tempo, real; recriado
pela observagdo/vivéncia do universo humano [..] (CASTRILLON-MENDES,
2019, p. 519).

Dessa forma, passamos a reconhecer a producdo literaria e artistica
contemporanea em um paradoxo que entrelaga diferentes “gera¢des’, posto isso,
destacamos elementos como o riso e o segredo, o escarnio e a produgao coletiva,
a convivéncia e a resisténcia as “invasdes barbaras”. Esses aspectos pontuam a
producdo dos autores que integram esse grupo multifacetado (MAHON, 2021, p.
45, grifos do autor).

A revista Pixé retine referéncias de quase um século de literatura,

entrelacando as diversas vozes da “geracio coxipd’, que impulsionaram o movimento
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intensivista no inicio do século XX. Com generosas doses de ironia, Eduardo Mahon
guiou a Pixé, a qual, por sua vez, abrigou em seu damago a “geragdo PIXE”. Quanto a

significativa contribuigdo literaria da revista, Marilia Leite (2020) destaca que:

O existir da obra PIXE mostra a ascensio dos andaimes

7

de um fazer. Assim ela é criada pela prépria necessidade
da obra. No entanto, na medida em que todo ato criador
inclui um fazer e todo fazer necessita de meios e processos
para executar, pertencem a obra criada aqui mecanismos e
material de criagdo [...] (LEITE, 2020, p. 62).

A abordagem antropofagica do mundo, que adentra o sertio de Mato
Grosso, amplia o horizonte artistico, ultrapassando as fronteiras limitantes da

cultura. Com essa perspectiva, emerge uma literatura que se propde a apresentar:

[...] um panorama da forma de contar em Mato Grosso,
Brasil. Embora apresente um carater atipico, se relacionado
a produgiao contistica do centro hegemonico, é possivel
verificar a realidade, ora ampliada ora condensada, mas sem
perder, como referéncia, a nogao holistica do funcionamento
do mecanismo social [...] (CASTRILLON-MENDES, 2019,
p. 512).

Os “novos guerreiros’, que se armam por meio da palavra, da “imagem-
poema” e do dialogismo literario em ebuligdo entre as geragdes “Coxip6” e “Pix¢’,
conectam os leitores contemporaneos aos eventos passados e presentes. Esse
encontro resulta em um amalgama de saberes, onde “[...] a arte busca falar com as
letras e as letras abordam a arte e a cultura [...]” (LEITE, 2020, p.62).

O reconhecimento de uma literatura que nao necessita de justificativas,
que se apresenta por si mesma, sem rétulos e intemporal, ainda é um dos objetivos
dos escritores e artistas na contemporaneidade. Este objetivo foi e ainda é, em
grande parte, liderado pela “velha guarda intensivista’, em meados do século XX.

Nesse sentido, na analise do poema “As palavras errantes das mulheres
poetas’, procuramos apresentar a busca, ao longo dos séculos, das diversas
“Terezas’, que ndo se renderam as margens. Tais evidéncias sdo tangiveis nos

versos subversivos de Marilza Ribeiro:
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AS PALAVRAS ERRANTES DAS MULHERES POETAS
Nossas palavras andam... andam...

podem ir a lugares sagrados

ou a lugares profanos...

Podem visitar terrenos férteis

onde arrancam as raizes suculentas da memoria e se fartam
delas...

Podem ir as suas instancias sombrias

para conversar com os fantasmas e demonios do tempo...
podem repousar em olhares ou labios ardentes dos desejos...
Podem ir a lugar nenhum...

podem ficar numa rede armada a sombra de uma arvore para
poder sonhar

e confabular com a brisa que lhe traz

segredos de lugares longinquos do mundo...

Até que entdo, ao caminharem por ai errantes,

alguém as descubra como a poética-seiva dos mistérios

e se alimenta delas...

As palavras errantes das mulheres-poetas andam com o
vento...

(RIBEIRO, 2019, p. 40-41, apud Pixé, 2019, p.40-41)

A prosa poética, um recurso estético amplamente empregado por autores
contemporaneos, constitui o poema “As palavras errantes das mulheres poetas’, de
Marilza Ribeiro. O poema é caracterizado por 16 versos brancos e livres, que captam
o apelo milenar das mulheres poetas. Estas siao, metaforicamente, equiparadas a
forca dos ventos indomaveis e errantes, evocados em suas esséncias intrépidas e
desbravadoras.

A repeti¢do proeminente da letra “m”, que emite sons nasalizados, ao longo
dos versos confere uma musicalidade marcante ao poema, cujas palavras sibilam e
entoam um cantico livre. Este, reverbera a poética-seiva, um elemento que os leitores
saboreiam ao se deixarem envolver pela sonoridade poética. A imagem sinestésica,
personificada e palatavel das palavras nos instiga a desejar e ser consumidos por sua
esséncia imparavel que, assim como os ventos, carregam consigo uma vitalidade
sedutora. A necessidade de reconhecimento ¢ tao essencial quanto o ar que enche
os pulmoes de vida.

A repeti¢do anafdrica do verbo “poder” ao longo do poema, manifesta-se

» »

~ <« . . . » <« »
em expressdes como “podem ir’, “podem visitar’, “podem repousar” e “podem ficar’,
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consolida e amplifica a mensagem. Esses momentos destacam uma sobreposi¢ao de
imagem e a¢do, que culminam em uma explosao de sons no tecido poético. A locugao
verbal, a qual convida a inspirar a poesia pelos pulmdes e expirar a seiva-poema
pela boca, cria uma ponte intima entre o leitor e as mulheres poetas. Nesse convite,
a palavra empoderada ndo apenas conquista territdrios fisicos como, igualmente,
convida os conhecedores a deleitarem-se nos sulcos das palavras errantes.

Ao final, percebe-se que a autonomia da palavra, que agora pode ir repousar
e/ou ficar em qualquer lugar, convida os apreciadores a imergir nos matizes das
palavras errantes. Essa imersdo revela a liberdade da linguagem e a riqueza de
significados que se desdobram nos meandros poéticos e convidam o leitor a explorar
e apreciar a vastiddo dessa experiéncia literaria. A expressao “mulheres poetas”
destaca a natureza intrinsecamente assertiva e desafiadora das mulheres que se
dedicam a poesia. Ao adjetivar o substantivo “mulheres” com “poetas’, a construgao
ressalta a identidade feminina e a vocacio literaria dessas mulheres, sublinhando
uma ruptura deliberada com as expectativas sociais e os esteredtipos associados as
vozes femininas.

O poema “As palavras errantes das mulheres poetas” oferece uma visao
impactante sobre a poténcia e a habilidade contidas nas expressdes das mulheres
que exploram o universo da poesia. As palavras personificadas, representadas como
seres ativos no verso inicial, “Nossas palavras andam... andam...”, sugerem um
movimento incessante e uma vontade de avangar, a palavra perde seu status inicial
e ganha movimento. O emprego do pronome possessivo “nossas” cria um vinculo
de propriedade entre as palavras e as mulheres que as geram, ao sublinhar o carater
intimo e pessoal da criagdo poética, além de uma atmosfera coletiva que envolve o
leitor, avisado ou nio.

A escolha do verbo “andam” como a¢do principal refor¢a a dinamica
das palavras, implica que elas ndo sdo passivas, mas agentes ativas que percorrem
caminhos proprios. As reticéncias que cercam o verbo indicam um fluxo continuo.
Sugerem a existéncia de palavras anteriores ndo mencionadas e, a0 mesmo tempo,
abrem espaco para palavras futuras. Esse uso deliberado de reticéncias evidencia
a continuidade do processo criativo e convoca o leitor a (re)conhecer as diversas
dimensdes e histdrias, que as palavras carregam consigo.

O poema procura celebrar a expressao poética das mulheres e destacar a
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autonomia, a resisténcia e a busca incessante por reconhecimento, cujas “palavras
errantes das mulheres-poetas andam com o vento”. O uso cuidadoso da linguagem
e a escolha de elementos estilisticos contribuem para a constru¢ao de uma narrativa
poética que transcende as palavras e convida o leitor a refletir sobre a complexidade
e a riqueza das vozes femininas na literatura.

As palavras, dotadas de uma existéncia préopria, desdobram-se em uma
jornada através de espagos sacros e profanos, explora terrenos férteis enquanto
dialogam com fantasmas e demdnios, para finalmente repousarem em olhares e
labios incandescentes. Essas palavras, agora metamorfoseadas em uma revolugao
auténtica, tém a habilidade singular de “conversar com os fantasmas e demonios do
tempo...” (Ribeiro. 2019, p. 40-4).

Os versos libertinos, camuflados sob a aparéncia de “corpo’, transcendem
a condigdo de utilidade publica, adquirem autonomia e a capacidade de deslocar-se
para qualquer destino ou nenhum, em particular. A esséncia poética destilada na
imagem poética convoca o leitor a embriagar-se na destreza da expressdo feminina,
sendo tais apelos frequentemente ecoados nos versos: “Até que entdo, ao vagarem
sem rumo, / alguém as descubra como a poética esséncia dos enigmas/ e se nutra
delas...”. Nesse contexto, é factivel afirmar que essas palavras errantes possuem
uma existéncia propria, guiadas pelos caprichos dos ventos. Constituem uma forca
indomavel que transporta consigo a emotividade e o convite a reflexao.

Como mulheres-poetas, essas palavras tém o poder de provocar
transformagdes no mundo, impulsionadas pela chama da inspira¢do e pela maestria
da arte poética. Sao agentes de mudanca que, por meio de sua expressao Unica,
transportam ndo apenas a individualidade de quem as concebe, mas também a
capacidade de tocar o amago das emogdes e despertar reflexdes profundas. Nesse
sentido, as mulheres-poetas assumem um papel na tessitura do panorama artistico,
moldam e enriquecem o tecido da experiéncia humana com suas criagdes. Sao

vozes poéticas plasmadas, que ecoam no imaginario do leitor.

Consideragoes finais

Ao contextualizar a produgdo artistica e literaria divulgada na revista Pixé

(2019) eao compara-laao poema publicado na revista Sard (1951), realizamos uma
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analise com o objetivo de destacar a investigagdo de uma revista contemporanea,
ampliando os estudos criticos sobre as revistas literarias produzidas em Mato
Grosso.Isso se deve ao fato de que as revistasliterarias, de maneira geral, constituem
um universo dinamico, porém instavel, e, como resultado, nao necessariamente
representam um marco na historia literaria. Conforme observado por Olivier
Corpet (2002), em contraste com as grandes revistas de vanguarda que alcangaram
visibilidade e se tornaram verdadeiras institui¢des de renome.

A revista, enquanto veiculo de divulgacgdo literaria, é frequentemente
caracterizada como uma “produgao secunddria, marginal, uma etapa intermediaria
na atividade literaria e economicamente pouco significativa” (RAGUENET, 2011,
p- 108). Essa percepcdo se intensifica, especialmente quando tais produgdes
emergem em regides periféricas do pais, pois costumam circular de forma restrita,
predominantemente nos meios académicos, e rapidamente sio relegadas ao
esquecimento na memoria literaria.

Nesse contexto, elaborou-se uma breve descrigdo do papel das revistas
literarias produzidas em Mato Grosso como um significativo impulsionador do
movimento literario, especialmente do Intensivismo. Explorou-se como os ideais
inaugurados nesse periodo foram sustentados e reinterpretados por diversos
autores e artistas em diferentes épocas. Isso possibilita o reconhecimento dos
dialogos estabelecidos entre a “Geragao Coxip6” e a “Geragdo Pixé’, evidenciando
multiplas interpretagbes em virtude das propostas atemporais presentes em
algumas tematicas.

Assim, mediante a analise dos poemas veiculados na edi¢ao inaugural da
revista Pixé (2019), intitulada “Geragdo Pixé”, com enfoque especial nos versos
de Marilza Ribeiro, intitulados “Palavras errantes das mulheres poetas’, e no
poema “Protesto para Tereza” de Wlademir Dias Pino, publicado na primeira
edi¢ao da revista Sard (1951), é possivel discernir um eu lirico em prece/suplica
que clama por reconhecimento. Essa voz, que anteriormente esteve a margem da
sociedade, agora reivindica legitimidade e retoma o dominio sobre si mesma, sem
a necessidade de justificagdo perante outros.

As multiplas vozes que ecoam desses poemas refletem uma esséncia
que serpenteia de forma errante, revelando o que foi suprimido pelas restri¢oes
sociais. O leitor percebe, ora como a mulher, ora como o préprio ato poético, a

ressonancia dessa poética-seiva. Essa metafora se estende aos nascidos e habitantes
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da terra, identificaveis na etimologia do nome Tereza, que traz consigo a voz
saudosa de “Teresa” de Manuel Bandeira e que, ironicamente, remete a “O Adeus
de Teresa’, de Castro Alves. Uma voz emanada entre os tempos que urge protesto,
que desencapsula o grito errante das margens, que urge repousar e permanecer
em qualquer (ndo) lugar. Essa busca por espago e reconhecimento ¢ intrinseca,
tanto a condi¢ao feminina quanto a expressdo artistica, que se revela como uma

narrativa marcada por reticéncias e resisténcias.
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Introducio

Durante o terceiro ano de nossas pesquisas, procedemos aos estudos
comparativos de algumas dezenas de poemas. Chegar a essa quantidade foi
possivel gracas aos levantamentos de bibliografias relevantes realizados durante o
ano de 2023, uma atividade que nos ocupou durante varios meses. Dessa maneira,
quase todos os livros de Manoel de Barros (1917-2014) tiveram ao menos um
texto completo estudado, os quais foram comparados com a mesma quantidade
de poemas de Ondjaki (1975).

Auxiliados pelos didlogos entre esses poetas, pudemos abordar as
muitas questdes relacionadas a escrita poética, ao uso da linguagem verbal como
expressdo dos seres humanos e aos anseios e dores que lhe sdo inerentes. Os
aspectos do homem como um ser historicamente situado, as consequéncias das
épocas anteriores sobre a atualidade e questdes relacionadas aos temas ligados as
interagdes entre Norte e ao Sul global também foram visitadas nas obras desses
poetas. Em muitos casos, varias dessas caracteristicas somente emergiram perante
as lentes e os procedimentos da Literatura Comparada, com os inegaveis auxilios
de outros campos do saber.

Nesse viés, as relagoes entre as representagdes da infancia, as possibilidades
de dessacralizar a posse como meta de vida, assim como a aceitagdo do erotismo
como parte integrante da vida do homem, sdo pontos presentes em nossa pesquisa.
Tratam-se de assuntos pouco atrativos a subserviéncia liberal-capitalista imposta
as massas, uma vez que sao matérias inconvenientes a tais forcas ideologicas.
Ademais, os caminhos escolhidos por esses poetas sao especialmente incomodos,
pois suas imagens antagonizam as pujangas e exageros do consumo por meio do

infimo, o qual se torna um grito lirico do subalterno.

Eles tém desusos para quinquilharias, memorias e lobos

Entre janeiro e setembro de 2024, realizamos um total de sete estudos,
nos quais foram contemplados doze poemas completos de Manoel de Barros, um
de cada obra, além de muitos versos esparsos do poeta, que foram usados para fins

de didlogos. De Ondjaki, treze poemas completos foram escolhidos dentre suas
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obras poéticas, além de algumas citagdes de suas obras em prosa. Ainda ha, ao
menos, oito poemas a serem analisados, algo que completara a abrangéncia de ao
menos um texto de cada obra de Manoel de Barros, um critério escolhido devido
a maior quantidade de livros lancados por ele. Dessa forma, as semelhangas como
ambos os poetas visitam e lidam com o telurico, com vistas aos seus contextos
historicos, serdo comparadas, a fim de contribuir com as elucidacdes do que ha
em comum entre Brasil e Angola.

Os capitulos desenvolvidos possuem, até a presente fase, titulos
provisorios, e o primeiro deles é “Imagens que encarnam o apodrecer: desertificar,
recordar, nutrir”. Nele constam reflexdes sobre os poemas “o deserto é minha casa’,
“a voz de meu pai’, “todos os azuis” e “o cord é um bicho abléfaro™. Tais poemas
foram, respectivamente, publicados em Dentro de mim faz sul (2010), Poesias
(1947), Os modos do mdrmore (2015) e O guardador de dguas (1989), escritos
por Ondjaki e Manoel de Barros, alternadamente. Cada um desses textos — assim
como todos os outros — foram trazidos integralmente para o corpo da pesquisa,
além de terem sido proporcionalmente intercalados ao longo das analises. Devido
ao comprimento dos estudos, varios trechos de cada poema foram periodicamente
retomados, a fim de preservar a clareza dos textos.

Em relagao ao primeiro poema mencionado, foi constatada a existéncia
de paralelos entre as solidoes do eu-lirico, a sua escolha de habitar um “deserto”
e as complicagdes de viver em Angola, um Estado jovem e ainda afetado pelas
consequéncias de sua Guerra Civil (1975-2002). Dessa maneira, o texto apresenta
uma dissolu¢do desses problemas a partir do olhar poético, o qual destaca o
carater momenténeo dessas questdes, que, como as dunas dos desertos de areia,
se reorganizam. As imagens das “luas” e do “céu negro/ sem poesia’, que habitam
intimo do eu-lirico (ONDJAKI, 2010, p. 19), surgem em decorréncia da recente
situagdo de ex-colonizado do homem angolano, posto que sua “casa” é representada
como um espago horizontal e aberto. Nesse contexto, o centro jamais pode ser
ocupado por ele proprio, o que ilustra a dimensao das agressoes sofridas ao longo
de séculos, principalmente ao serem consideradas as postulacdes de Bachelard

acerca da “casa” na poesia:

3 Esse titulo é primeiro verso do poema, pois ele recebeu apenas uma numeragio.
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1) A casa é imaginada como um ser vertical. Ela se eleva. Ela
se diferencia no sentido de sua verticalidade. E um dos apelos
a nossa consciéncia de verticalidade;

2) A casa é imaginada como um ser concentrado. Ela nos
convida a uma consciéncia de centralidade (BACHELARD,
1974, p. 208).

No mesmo poema, a figura da “andorinha” sinaliza que novas fases
devem ser iniciadas pelo poeta, com seus devaneios, conforme sugerem os habitos
migratorios de tal ave. Conjuntamente, aparecem os impulsos eréticos que levam
o homem a satisfagao de suas necessidades existenciais, algo que, nos termos do
poema, foi mutilado pelos processos violentos e demorados que lhe colonizaram
o imaginario. Nesses termos, se apelou as consideragbes de Bauman (2011,
p. 122), para quem as relagdes entre 0 homem contemporaneo, sua memoria
e a confianca no futuro - as quais o poeta contribui na reconstru¢ao - foram,
até um passado proximo, sustentaculos para as “[...] pontes culturais e morais
entre a transitoriedade e a durabilidade, a mortalidade humana e a imortalidade
das realizagdes humanas, e também entre assumir a responsabilidade e viver o
momento”.

Acerca de sua vida interior e de poéticas relacionadas ao espago, Manoel
de Barros apresenta construgoes que dessacralizam o vocabuldrio poético em “A
voz de meu pai”. Dividido entre a sua findada infincia e a solidao trazida pela
consciénciadaidadeadulta, Barros (2010, p. 76) menciona que o “tempo emprestou
sem d6 uma cor amarelada as suas/ paredes’, nas quais passou a abundar um
“um amarelo sujo nas raizes, um amarelo de urina de/ criangas nas paredes”. Tais
espagos imagéticos se relacionam com o “labirinto” de Ondjaki, pois, em ambos
0s casos, hd tentativas de entender temas universais através de metonimias das
vidas interiores desses eus-liricos. De varias maneiras, ambos possuem lacunas
referentes a como seria ser outra pessoa, alguém vindo de diferentes situagdes
histdricas e subjetivas.

No poema “Todos os azuis’, por seu turno, Ondjaki (2015, p. 30) fala sobre
seus impetos de travessias rumo as desconhecidas camadas da outridade: “do lado
de cd/ da minha solidao/ de maos nuas/ [...]”. Ao longo do texto, o poeta discorre
sobre os perigos que ladeiam tais buscas, nas quais os “lobos” representam as forgas

que separam o homem africano das emancipagdes econdmicas e existenciais.

96 Revista Athena, vol. 30, n° 03 (2025), Caceres - MT



Dentre tais percalgos, Mbembe (2014, p. 21-23) destaca as influéncias de politicos
que se perpetuam por décadas no poder por meio de fraudes eleitorais, muitas
vezes intermediadas por poténcias estrangeiras, as quais se beneficiam de recursos
naturais e de mao de obra entregues a pregos baixissimos.

No texto “O cor6 ¢ um bicho abléfaro’, Manoel de Barros destaca a
vigilancia incessante desse verme, uma vez que o significado do substantivo
“abléfaro” é a auséncia de palpebras. Sua presenga representa uma for¢a que
vorazmente consome o “labirinto” de Ondjaki, inclusive as carnes de todos que
estdo perdidos em seus corredores. Essa imagem associa-se também ao irrequieto
movimento desses seres vistos em grupo, os quais se tornam contorcimentos
ridiculamente indefesos caso isolados, em uma metaforizac¢ao da soliddo da voz
lirica e da insignificancia do individuo perante semelhantes processos. Associados
assim, esses quatro poemas demonstram a finitude das muitas situagdes as quais
o homem ¢ submetido, ao passo que versam sobre a coexisténcia de muitos
contextos historicos e sociais.

No segundo capitulo, denominado “Pela desorganizacdo das fungdes
globais: o infimo nos libertara”, foram escolhidos os poemas “antes que os lobos”,
publicado em Hd gente em casa (2010), de Ondjaki, e “A disfung¢do”, que consta no
Tratado geral das grandezas do infimos (2001), de Manoel de Barros. Desde seu
titulo, o texto de Ondjaki enuncia um estado de alerta quanto a vulnerabilidade
de Angola diante dos problemas internos e externos que a expdem, assim como
aos demais paises emergentes e subdesenvolvidos, a possibilidade da perpétua
miséria, imposta pela brutalidade dos “caninos ferozes/ pregados a pele do
futuro” (ONDJAKI, 2018, p. 27). Tais for¢as dizem respeito as chagas coloniais, as
guerras civis, as interferéncias neocoloniais e suas maneiras de minar a coesao dos
elementos politicos internos e externos das antigas colonias europeias.

Com uma estratégia distinta, o texto de Manoel de Barros se estrutura
como uma espécie de tratado, o qual delineia os sintomas que denunciam a
presenca de uma “disfungdo lirica” Ao alegar que “[...] o mais justo seria” dizer
que os poetas tém “[...] um parafuso trocado/ do que a menos” (BARROS, 2010,
p- 399), o eu-lirico demonstra sua concep¢ao de que carece modificar o olhar para
identificar e compreender os disparates que foram normalizados. Exemplo disso
é o rebaixamento imposto pela visdo ocidental aos modos de vida diferentes dos

seus, de maneira que as imagens insolitas evocadas pelo poeta podem contribuir
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para que os oprimidos aprendam, legitimamente, a falar por si mesmos.

Como consequéncia desses experimentos comparativos, verificou-se
que ambos o0s poetas se opdem aos pensamentos neocolonialistas e rejeitam os
copismos da realidade, algo que resulta, com o empréstimo das ideias de Bakhtin
(1990, p. 31), na negagdo da possibilidade de haver alguma visdo neutra da
realidade. Nesse viés, o sétimo sintoma apontado por Barros (2010, p. 400) éa “[...]
Mania de comparecer aos proprios desencontros’, um apontamento que se alia a
reflexdo sobre as incoeréncias cimentadas por pretensas imparcialidades. Por sua
vez, Ondjaki (2018, p. 30) disserta sobre “fazer da estrada desfeita/ uma espécie de
contrario/ uma nova poesia’, isto é, acerca da urgéncia de construir perspectivas
capazes de confrontar as visdes hegemonicas que ajudam na manuten¢do dos
status quo, que foram construidos com abusos e segregacoes.

No capitulo “Para fotografar o Kalahary, prepare a poesia-maquina e
ponha alquimias no olhar”, foram feitas andlises de “pensava que era kalahary,
afinal era azul’, publicado em Verbetes para um diciondrio afetivo (2016), por
Ondjaki, em conjunto com o poema “O fotografo”, do livro Ensaios fotogrdficos
(2000), escrito por Manoel de Barros. Com vistas ao deserto do Kalahari, que
Angola compartilha com alguns paises vizinhos, Ondjaki evoca a aridez da
soliddo do homem por meio de construgdes marcadas pela baixa incidéncia de
verbos. Dessa forma, os termos nominais do texto se prestam a funcao de serem
combustiveis para a “[...] criagio de mundos” (ONDJAKI, 2016, p. 90), uma
atividade possibilitada pelos reinicios promovidos na lirica desse autor.

O termo “criagio” conduz a didlogos entre as mitologias africanas
e grega, os quais devem ser elucidados para evitar entender Africa como uma
entidade homogénea, que pode ser entendida a partir das influéncias europeias,
as quais, em muitos casos, inexistem. Em relagdo aos processos de espolia¢oes
econdmicas, Fanon (2022, p. 32) aponta ser inevitavel substituir os delineamentos
que as metrdpoles atribuiram aos colonizados, pois, para a libertagao, é preciso
introduzir “[...] no ser um ritmo proprio, trazido pelos novos homens, uma nova
linguagem, uma nova humanidade”. Nesse sentido, no trecho “essa madrugada/
em estado de quase”, Ondjaki (2016, p. 94) faz uma possivel analogia entre um
otimista porvir e um filme fotografico, o qual carece processos de revelagao.

Em “O fotdgrafo’, a tentativa de “[...] fotografar o siléncio” (Barros, 2010,

p- 379) resulta na sinestesia entre os sentidos da visao e da audi¢ao, uma maneira
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de conduzir a reinaugura¢ao das percepgdes empiricas, isto é, das compreensoes
que precedem e alimentam de dados o pensamento racional. Na “madrugada’,
o eu-lirico tem diversas “visoes” e sua “mdaquina” faz registros responsaveis por
narrar o que foi presenciado pelo seu olho mecanico-metaférico. Exemplo disso
¢ a cena na qual o “Siléncio” carrega um “bébado” nos ombros, ao que se segue o
flagrante de “[...] um perfume de jasmim no beiral de um sobrado’, situagdo em
que o escritor decidiu fotografar o “perfume”. Além disso, o interesse de ambos
os poetas no que é infimo demonstra, em especial nesse poema, o pertencimento
de Brasil e Angola a mesma “ecologia cultural”, conforme o conceito elaborado
por Abdala Junior: “por ecossistema entendemos uma produtiva coexisténcia
contraditéria de pedacos de culturas diferentes, em processos continuos de
tensoes, interagdes e mesclagens” (ABDALA JUNIOR, 2017, p- 20).

A ultima das visdes do poema se refere a “Nuvem de cal¢a”, do poeta russo
Vladimir Maiakovski (1893-1930), de maneira que o Manoel de Barros revela o
pairar de uma necessidade revoluciondria a ser despertada ali. Essa caracteristica
¢ compartilhada com a realidade angolana, apesar dos amanheceres desses paises
estarem a distancias bastante distintas entre si. Ainda assim, ambos compartilham
“essa madrugada/ em estado de quase” (ONDJAKI, 2016, p. 94), a qual indica
a necessidade de apurar os sentidos — do corpo e da linguagem - para melhor
perceber o contexto em que ambos os eus-liricos se encontram.

O quarto, e mais longo dos capitulos desenvolvidos, foi nomeado como
“Palavras que entorpecem no corpo: dos pecados solitarios as saudades teltricas”
Nele constam as analises dos seguintes poemas:

«  “Parrrede!”, publicado em A infincia (2003), por Manoel de Barros;

» “Infancias’, de Materiais para confec¢do de um espanador de tristezas,

de Ondjaki;

» “Estreante”, publicado em A segunda infancia (2006), por Manoel de

Barros;

« “A noite ser [Materiais para...], de Materiais para confeccdo de um

espanador de tristezas, de Ondjaki;

o “Circo’, do livro A terceira infancia (2008), de Manoel de Barros;

o “Afagar o corpo da infancia com terra’, do livro Verbetes para um

diciondrio afetivo (2015), de Ondjaki.

“Todos os dedos”, em Poemas com cacimbo e pdssaros (2023), de
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Ondjaki;
o “Orrio cortava a tarde”, publicado em Retrato do artista quando coisa
(1998), de Manoel de Barros;

o “Um passaro branco” em Poemas com cacimbo e pdssaros (2023);

« “Bernardo da mata’, no Livro de pré-coisas: roteiro para uma excursdo

poética no Pantanal (1985), de Manoel de Barros;

« “Sabes que ontem”, em Poemas com cacimbo e pdssaros (2023).

Esse livro de Ondjaki, que é o seu ultimo langamento, consiste em dialogos
poéticos realizados entre ele e o poeta Manoel Rui, desde 2007, via e-mail. Uma
vez que nenhum dos poemas desse volume possui titulos, seus primeiros versos,
ou parte destes, foram usados para nomea-los.

Em “Todos os dedos’, o autor angolano realiza diversos dialogos
entre os aspectos formais desse texto e a explora¢do académica as formas de
citagdo académicas, que moldam os versos de acordo com as normas técnicas
de pesquisa. Com a predominéancia de termos nominais, sdo debatidos alguns
aspectos da finitude humana, assim como a condenagdo dos processos historicos
a cessacdo. Isso se diferencia das visdes de total subordina¢do do mundo natural
ao antropocéntrico, o que também se aplica aos processos histdricos em si, que
ndo possuem carater imutavel, bem como sao dotados de certa artificialidade.
Assim, a poetizagdo das mintcias se torna um desafio dirigido as concepgdes do
homem acerca de si, em intertexto com a “sociedade de desempenho”, de Han
(2015, p. 15), um fendmeno que se norteia e se alimenta da saturagdo do homem
no submeter-se a suas frenéticas e voluntarias atividades.

No poema seguinte, Barros (2010, p. 365) convoca as presengas de
“Passo-Triste”, das “aves” e das “borboletas” para compor uma espécie de terceira
margem, que complementa a vida concreta do leitor, bem como a complementa.
O autor apresenta um caminho percorrido sem linhas retas, marcado pelos voos
graciosos dos animais mencionados e pelos ébrios passos de seu anti-heréi. E
possivel interpretar esse individuo como uma densa caricatura das ambi¢oes do
homem em muitas épocas, principalmente no tocante a vaidade de seus anseios.
Além disso, o substantivo “galardao” é usado para referir-se as des-grandezas de

“Passo triste”, termo trazido da seguinte forma no livro de Lucas:
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Bem-aventurados sereis quando os homens vos odiarem e
quando vos separarem, e vos injuriarem, e rejeitarem o vosso
nome como mau, por causa do Filho do homem. Folgai nesse
dia, exultai; porque eis que ¢ grande o vosso galardio no
céu, pois assim faziam os seus pais aos profetas. Mas ai de
vos, ricos! Porque ja tendes a vossa consola¢do (A biblia [...],
2007, Lc 4,23-25, p. 1148).

Em “Um péssaro branco’, Ondjaki (2023, p. 7) apresenta um ser de
conhecimentos incompletos, semelhante a0 homem, com suas necessidades de
conhecer sempre mais. Para melhor situar essa ave na escrita do autor angolano,
foi trazido um verbete poético que se encontra no livro Hd prendisajens com o xdo:
o segredo hiimido da lesma e outras descoisas (2002), na se¢ao “Bichos convidados
(deaaz)”: doutorado em voo e liberdade. tem dominio absoluto da poesia edlica.
de sua autoria, destacam-se: o velho e o pdssaro; assim falava passatustra; cem anos
de provisdo; dom passarote de avoanga e grande passardo: penedas*. (ONDJAKI,
2011, p. 56).

A partir dessa comparacdo, sdo destacadas as importancias de se
considerar as perspectivas expressas nas artes, que dizem respeito as incognitas
do homem, em multiplos assuntos e proporcdes. Dessa forma, o texto traz visdes
semelhantes a um ser que vem de locais como os habitados por “Passo triste” e
“Bernardo”.

A este tltimo, em seu livro de 1985, Manoel de Barros confere um papel

de alquimista da palavra, semelhante ao que explica Bachelard sobre essa arte:

7

A alquimia é um materialismo matizado que s6 se pode
compreender participando dele com uma sensibilidade
feminina, sem esquecer, contudo, as pequenas raivas
masculinas com as quais o alquimista atormenta a matéria.
O alquimista busca o segredo do mundo como um psicélogo
busca o segredo de um coragdo (BACHELARD, 2018, p. 79).

De certa forma, as lentidoes de seus modos, seus cultivos de inutilidades
e as suas formas de lidar com matérias imaginativas se transformam em ensaios
de contradi¢ao as industriosidades e a agilidade do mundo contemporaneo.

Conforme as artes trazem consigo elementos das sociedades de onde vém, ¢é

4 Grifos do autor.

Revista Athena, vol. 30, n°® 03 (2025), Caceres - MT 101



possivel citar Candido, para quem:

[...] a arte pressupde um individuo que assume a iniciativa
da obra. Mas precisa ele ser necessariamente um artista,
definido e reconhecido pela sociedade como tal? Ou,
em termos socioldgicos, a producdo da arte depende de
posicao social e papéis definidos em fungio dela? A resposta
seria: conforme a sociedade, o tipo de arte e, sobretudo a
perspectiva considerada (CANDIDO, 2019, p. 36).

No poema em vista, o verso “Até os caranguejos querem ele para chao”
aproxima as personalidades em analise e revela parentescos imagéticos entre
“Bernardo’, “Passo Triste” e os costumes dos “passaros” de Poemas com cacimbo
e pdssaros. Nesse contexto, apesar das decisivas mudangas dos dinamismos
sociologicos, a vadiagem, as obstinadas loucuras e o dcio de “Passo-Triste” e
“Bernardo” permanecem capazes de enfrentar seus algozes e de instruir discipulos
para essa tarefa, assim como os “passaros” despertam o olhar de Ondjaki.

No quinto poema do capitulo, chamado de “sabes que ontem”, Ondjaki
relata o retorno do “passaro” de seu primeiro poema em Poemas com cacimbo
e pdssaros. Logo “[...] ao fim da tarde [...]” (ONDJAKI, 2023, p. 49) ocorre um
comportamento que demonstra certa autonomia dos entes poéticos, que nao
se submetem as vontades do poeta, uma vez que provém de instincias alheias a
este. Por isso, o autor admite sua falha em compreender essa ave metafdrica, algo
que lhe desperta desejos de compreender — os quais ele compartilha com o autor

brasileiro - tais seres:

sabes que ontem, o passaro branco do primeiro poema,
voltou ao meu quintal ao fim da tarde? ele queria

dizer qualquer coisa, mas nao teve voz de falar. entdo

voou. eu fiquei a rir um riso atoado (ONDJAKI, 2023, p. 49).

No capitulo “Do pantanal ao Kwanza: trajetos de aguas em peneiras’,
foram estudados “O menino que carregava agua na peneira’, publicado por Manoel
de Barros (Brasil) em Exercicios de ser crianga (1999), e “Na foz do rio Kwanza’,
que consta em Materiais para confeccdo de um espanador de tristezas. No texto
brasileiro, o eu-lirico aprende a respeito de um “menino’, cujos atos se tornam

ensaios de resisténcia, no sentido de serem exercicios para autoconhecimento e,
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por isso, profundamente combativos (Bosi, 1977, p. 143-143).

Em Ondjaki, os impetos de resisténcia surgem da contemplacdo dos
caminhos do rio Kwanza, que metaforizam os percursos dos povos de Africa
até as suas futuras emancipagdes politicas e epistemologicas (Hountondji, apud.
Barbosa, p. 164-165, 2020). Esses textos colocam-se contra as visoes fatalistas da
Histdria e seus cinicos mecanismos de perpetuagao, representam o Sul global (do
qual o Brasil é parte) na figura de Angola, e apresentarem os modos libertadores
com que o “menino” de Manoel de Barros liberta e empresta a linguagem
(SANTOS, 2019, p. 203-204).

No dltimo capitulo, intitulado “Bernardo amanheceu antes de mim: antes
do homem, era o poeta; antes do estudioso, era o mago’, constam estudos dos
poemas “Bernardo’, de O fazedor de amanhecer (2001) e “Muita coisa se poderia
fazer em favor da poesia™ de Matéria de poesia (1970), ambos de Manoel de
Barros, além de “Uma viagem de escutar”, publicado por Ondjaki no livro Hd
gente em casa.

Ao longo desses textos, hd enfrentamentos as legitimagdes das espoliagoes
economicas e culturais praticadas pelo Ocidente, que foram pensadas com o auxilio
de Said (2011, p. 37), bem como diversos olhares sobre as relagoes do individuo
consigo e com os outros. Nesse sentido, postura ensimesmada de “Bernardo”
rejeita as imposigdes ditadas pelo Ocidente sobre os caminhos a serem seguidos,
ao passo que o eu-lirico de Ondjaki propoe releituras e revalorizagdes da historia
de seu continente, assim como das maneiras africanas de conta-la, as quais foram
pensadas juntamente dos ensinamentos de Hampaté-Ba (2010, p. 180).

Por sua vez, o outro poema de Manoel de Barros, apesar de seu primeiro
verso, nao traz indicagdes de normas ou beletrismos para a escrita poética. Ao
contrario, ele prega um ironico desprezo aos cultivos de normas gramaticais
estritas e as reacionarias defesas de costumes, em um contexto que é, segundo Paz
(1996, p. 101-102), marcado pela fragmentagdo da realidade e das consciéncias.
Dessa forma, aproximar tais textos ressalta a necessidade de, assim como Ondjaki,
lutar pela reconstrucao dos passados apagados, mas sem ignorar as hibridizagoes
resultantes desses processos. Por fim, em seus des-esfor¢os, “Bernardo’, um

Fazedor de amanhecer  ilumina a linguagem com renovos constantes, no sentido

5 Neste trabalho, esse poema foi intitulado com seu primeiro verso.
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de restabelecer as capacidades de autodeterminagdo de quem adota suas condutas

e ensinos.

Consideragoes Finais

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, muitas observagdes tém
surgido acerca dos didlogos entre as poéticas de Manoel de Barros e Ondjaki
e as questdes concernentes aos seus modos de frequentar os mesmos terrenos
imagéticos. Suas abordagens as questdes historicas e socioldgicas de seus paises
buscam mostrar as incoeréncias das ideologias dominantes ao serem confrontadas
com as visdes proporcionadas pela lirica. Dessa forma, suas proposi¢oes quanto
ao homem, inserido nesses contextos, além dos diversos elementos em que a
imagem dele se projeta, sdo formas de insurrei¢do voltadas ao preenchimento das
lacunas deixadas pelos emudecimentos das dominagdes.

Nesse viés, as visitagdes desses poetas a infancia e ao erotismo do corpo
e da palavra, conforme foram abordados no presente ano, também configuram
movimentos de libertagdo. A rejeicdio da moral reacionaria e da sua estética
desgastada resulta em textos que dialogam com as necessidades interiores dos
sujeitos de Brasil e Angola, uma vez que ambos os paises sdo altamente afetados
pelo controle e redirecionamento das vontades. Além disso, continuar as escritas
das identidades desses conjuntos de povos sao esfor¢os necessarios para continuar
as lutas de descolonizagdo do imaginario, uma vez que a maior parte dos efeitos
dos passados coloniais permanecem vivos.

Analisar a continuidade desses esforcos, as formas de assimilar tais
herangas e como as literaturas dos Paises de Lingua Oficial Portuguesa moldam o
presente, o passado e o futuro sdo maneiras de entender as dinamicas desses paises,
internamente e entre si, a partir das perspectivas de seus cidaddos oprimidos.
Diante disso, as vozes desses poetas se tornam relevantes partes das luzes que
auxiliam seus paises nos seus distintos processos de desenvolvimento. Por fim,
é interessante recordar as ironias e combatividades com que Manoel de Barros e
Ondjaki tratam as for¢as que tentam limitar o alcance da poesia e minimizar suas
importancias, maneiras estas que precedem e ultrapassam as existéncias de seus

antagonistas.
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Resumo: Pretende-se com esta pesquisa investigar as representagdes de poder com proje¢des em espagos
teltricos tendo como escopo romances da literatura de “retornados” O trabalho postula, coligido em
territorios onde viveram aqueles que regressaram a Portugal por ocasido da independéncia das ex-colonias
dos paises africanos de lingua portuguesa, a observagao de Angola, Mogambique e Portugal enquanto
espacos de relacdes de poder, envoltos em polémicas e contradigdes. Lancando médo de um corpus de
trés obras das literaturas de “retornados” sendo, Os retornados: um amor nunca se esquece (2010), de
Julio Magalhaes; O retorno (2013), de Dulce Maria Cardoso e A gorda (2018), de Isabela Figueiredo,
pretende-se analisar os espagos e suas projegdes no corpus literario, por definicéo, a terra, com recortes
representativos e seus dominios.
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Abstract: This research aims to investigate representations of power with projections in telluric spaces,
focusing on novels from the literature of “returnees” Collected in territories where those who returned to
Portugal lived upon the independence of the former colonies of Portuguese-speaking African countries,
the work proposes observing Angola, Mozambique, and Portugal as spaces of power relations, shrouded
in controversies and contradictions. Drawing on a corpus of three works from the literature of “returnees,”
namely, Os retornodos: um amor nunca se esquece (2010), by Julio Magalhaes; O retorno (2013), by Dulce
Maria Cardoso; and A gorda (2018), by Isabela Figueiredo, the aim is to analyze these spaces and their
projections in the literary corpus, by definition, the land, with representative excerpts and their domains.
Keywords: Power relations. Returnees. Representations.
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Introducio

A mae continua a ter duas terras, a metropole onde nasceu
e onde esta protegida de tudo, até das crises, e a terra
abengoada a qual o corpo nunca se habituou [...].

(Dulce Maria Cardoso, O retorno, p. 95).

Entdo podereis voltar para a terra que vos pertence e
tomareis posse dela [...]

(Biblia de Jerusalém, Josué, 1:15).

Milkau, como se despertasse, respirou sofrego, o corpo se
lhe agitou e estremeceu nessa ansia de quem penetra na
terra desejada

(Graga Aranha, Canai, p. 19).

A ganhadora do “Nobel” de Geografia (Prémio Vautrin Lud) de 1998,
Doreen Massey na obra Pelo Espago: uma nova politica da espacialidade (2008)
afirma que “o espago é uma dimensao implicita que molda nossas cosmologias
estruturantes”. A mesma autora, na ultima parte do primeiro capitulo deste mesmo
livro, estabelece uma dicotomia ao trazer a multiplicidade da terminologia “lugar”,
que pode ser o cotidiano, e o espago; que por sua vez, é traduzido em um sentido
amplo, global. Segundo a andlise que propomos, conjecturamos tratar como “a
terra’.

Com esse raciocinio, pensando nos espagos/lugares como unidades de
investigagdo, almejamos buscar na matéria ficcional de nosso corpus literario,
com arco tedrico apropriado, recortes de elementos teliricos que envolvem o pais
europeu de forma geral e, de forma especifica, Angola e Mogambique. O campo
sobre o qual nos debrugaremos, como se depreende, sera Geografia e Literatura.
As obras de nossa andlise se enquadram no que é considerado um “subgénero” do
novo romance portugués, a chamada literatura de “retornados”, conforme Khan
(2010), ou, como nomeado por Gould (2007), literatura de “revisitagdo africana’,
que se propde a ‘examinar a identidade do Portugal colonial e pds-imperial”
(GOULD, 2007, p. 65).

Achamos oportuno, primeiramente, trazer algumas informacoes, embora
sintéticas, acerca das obras de nosso corpus, a saber:

a) Osretornados - um amor nuncase esquece, de Julio Magalhaes (2010).
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Trata-se do romance de estreia do autor portugués Julio Magalhaes e, embora o
livro tenha um cunho ficcional, o autor valeu-se, seguramente, de sua experiéncia
como “retornado’, afinal, ele foi um dos que tiveram de regressar a Portugal por
ocasido da descolonizagdo de Angola. No romance, um narrador onisciente
apresenta, no enredo de uma histdria de amor, a personagem protagonista Joana
com os relatos dos momentos finais da conturbada presenga dos portugueses em
Angola.

b) O retorno, de Dulce Maria Cardoso (2013). O romance narra a histéria
de Rui, um adolescente, e sua familia, ap6s a queda do regime colonial portugués
em Angola e a consequente descolonizagdo em 1975. A trama se desenvolve em
torno da experiéncia de retornar a Portugal tendo que abandonar abruptamente a
vida que tinham construido em Africa. A histdria de Rui e dos outros “retornados”
é, de certa forma, um microcosmo das turbuléncias politicas e sociais da época,
levando o leitor a ponderar sobre a natureza do lar e das raizes.

c) A gorda, de Isabela Figueiredo (2018). A obra traz, num primeiro plano,
uma abordagem potente acerca da personagem protagonista Maria Luisa e sua luta
com a opressiva constru¢ao social do corpo feminino e o julgamento implacavel
de uma sociedade obcecada por padrdes irreais de beleza. Num segundo plano
do enredo, todavia, temos as relacdes estabelecidas entre Maria Luisa e seus pais,
envoltos no contexto da descolonizag¢io. A obra apresenta muitos elementos sobre
a realidade da familia da narradora e que estdo diretamente relacionados com o
tema do regresso, desde a partida para Mogambique até o retorno da familia, com
todas as dificuldades enfrentadas.

Dito isso, e feitas as consideragdes acerca do corpus de nossa pesquisa,

passemos as analises e aos contornos discursivos da investigagao.
O espaco telurico e as representagdes de poder

Inicialmente, devemos mencionar que as epigrafes escolhidas para
esta pesquisa tém um duplo objetivo: por um lado, asseverar esse enfoque de
“terra escolhida” observado tanto no d&mbito da matéria ficcional, nas obras que
selecionamos, como na priética estabelecida nas relagdes com a Africa por ocasido

da colonizagao; por outro lado, trazer o quanto essa terra foi objeto de violéncia
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social e politica pelo projeto imperialista portugués. Parece-nos que o “tomar
posse dela” (da terra) nunca fez tanto sentido do que quando tentamos alargar a
perspectiva de nossa pesquisa tendo como escopo os estudos coloniais.

“Acho que vocés deveriam sonhar a terra, pois ela tem coragdo e respira’”.
Esse foi o recado do lider indigena Davi Kopenawa aos brancos em entrevista a
E Watson na obra A queda do céu: palavras de um Xama Yanomami (2010). Nao
queremos neste trabalho, por certo, entrar em teorias do sagrado, animistas e/ou
miticas, todavia, interessa-nos neste momento, considerar o emprego metafdrico
dessa terra que, “‘como tem cora¢do e respira’, sente e é capaz de registrar
acontecimentos.

Sob esta dtica, seguramente podemos afirmar que a terra de Angola e
Mogambique tem dolorosos registros de um passado colonialista. Foi para
refletir acerca das “estruturas” que levaram a registros tio cruéis em Africa no
periodo colonial e também para pensar sobre as a¢des a serem tomadas apos a
independéncia, que o lider Samora Machel, carinhosamente chamado de “O pai

da Nagdo” mogambicana, em discurso ao “povo” faz uma instigante analogia:

Uma terra sem estrume da plantas débeis, mas o estrume sem
terra queima a semente e também nada se produz. A nossa
inteligéncia, os nossos pensamentos sio como o estrume, é
necessario misturar o estrume com a terra, a inteligéncia com
a pratica (MACHEL, 1978, p. 22).

Visto sobre um prisma metaférico, o segredo, portanto, de acordo com
Machel, estaria na mistura correta de terra e esterco/estrume/adubo (designagdes
amplas para formas de fertilizantes para a terra). Para nos, a dose correta,
primeiramente, serd entender a terra. Pensad-la, numa perspectiva historica
colonial, como espa¢o de dominagao e exploragdo. Como afirma Fanon (1968)
“para o colonizado, o valor mais essencial, porque mais concreto, é primeiro a
terra: a terra que deve garantir o pao e, é claro, a dignidade”. Em contrapartida, num
segundo momento, ja num contexto pds-independéncia, trazer a luz o “adubo’,
ou seja, as condi¢cdes e mobilizagdes necessdrias para avangar na construgao
desse “novo” territdrio, ora, gradear a terra faz-se necessario. Com efeito, Eliana

Lourenc¢o de Lima Reis (2010) lembra-nos de que:
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A realidade africana, ap6s a independéncia de suas colonias,
fez com que os africanos buscassem uma forma de se
desprenderem das metrépoles imperiais. Assim, uniram-se
e construiram uma nova territorialidade [...] (REIS, 2010, p.
80).

Finalmente, embora ndo sejamos especialistas no cultivo do solo, sabemos
que a “grade aradora” realiza a inversio da camada do solo, o revolvimento
propriamente dito da terra.

A histéria de Angola e Mogambique (talvez de toda a humanidade) esta
intrinsecamente ligada a terra, na realidade, como assegura Said em Cultura e
Imperialismo (2020) “Tudo na histéria humana tem suas raizes na terra, o que
significa que devemos pensar sobre a habita¢do, mas significa também que as
pessoas pensaram em ter mais territorios [...]”. Sdo com esses dois olhares acerca
da possibilidade de leitura da terra, que seguimos com esta segao.

No conceito abordado aqui de espago/terra/lugar (sem trazer novas
divagagdes seménticas para as terminologias, embora saibamos que existam), é
sempreimportante considerarasrelagdes de poder que envolvem essa espacialidade
(ALBURQUERQUE JR., 2011), até porque falamos de espagos assinalados por
um violento processo de desterritorializacio e re-territorializagdo, marcado pela
perda individual (CALAFATE RIBEIRO, 2004).

Para esse efeito, trazemos Domingos e Peralta (2023) que asseveram que
a experiéncia imperial trouxe uma configuracdo imagética diferenciada para as
cidades imperiais, afirmam ainda que foi no plano dos simbolos e da imagética
discursiva que o império se deu a conhecer (2023). Por conseguinte, reafirmando
estes conceitos multiplos de lugar, consoante Massey (2005), observamos que as
marcas do império na geografia de Angola e Mogambique foram evidentes. Desde
o nome de cidades como Lourenco Marques (atual Maputo - Mogambique) que
homenageou ao explorador portugués do século XVI; a nomenclatura da antiga
regido de Lobango, que passou a chamar-se Sa da Bandeira, em homenagem ao
Militar e politico, Bernardo de Sa Nogueira de Figueiredo.

De igual maneira, os textos literarios que analisamos em nossa pesquisa
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sdo fartos em trazer referéncias acerca dessas marcas imperiais em Africa. A guisa
de exemplo, citamos o local, em Angola, onde estudou a personagem Ana Maria,
do romance de Julio Magalhies: “Liceu Diogo Cio” (MAGALHAES, 2010, p.
18). O nome da escola é uma alusao a um navegador portugués do século XV de
mesmo nome.

A mae desta personagem, por sua vez, era professora na “escola primaria
n°® 60 Luis de Camoes” (Ibidem, 2010, p. 18), como sabemos, homenageando o
autor de Os Lusiadas. Quando lemos, todavia, a Obra prima do autor portugués,
no Canto X, estrofe 92, causa-nos perplexidade: “Vés Africa, dos bens do mundo
avara, inculta e toda cheia de bruteza”. Seria a terra “cheia de bruteza” que, de
forma consensual, pactuou homenagens ao colonizador “culto”? Parece-nos, isso
sim, conforme Bourdieu (1989), estarmos diante de “instrumentos de imposi¢do
ou de legitimagdo da domina¢ao”.

Analogamente, trazemos uma reflexdo que o pesquisador Almeida
(2022) fez em artigo especifico que tinha como objetivo investigar “como o poder
consegue, dada uma convergéncia de fatores favoraveis, controlar a mentalidade
coletiva de uma comunidade imprimindo nela uma visao dominante usando o
sistema educativo [...]”. Para a andlise, o autor lancou mao de um livro adotado
em Portugal, durante o regime Salazarista, trata-se do Livro da terceira classe
(Ministério da Educagdo Nacional, 1958), usado por criangas que ja sabiam ler.
“Era o livro unico, aprovado oficialmente, usado em todo o Portugal, nas ilhas e
nas colonias” (ALMEIDA, 2022, p. 141).

O autor sugere, na analise do livro didatico, que é facil detectar “intengdes
sub-repticias, seja ao nivel do consciente, seja do inconsciente”. A ideia, portanto,
seria preparar o estudante para aceitar os valores e as ideologias de um determinado
grupo ou classe. Nossa hipotese, longe de entrar em celeumas acerca de material
didatico, é de que a gravura do livro supracitado (conforme figura abaixo), deixa
explicito a dimensdo que Almeida traz a luz. No centro da gravura, o escudo de
Portugal simboliza a Patria. Acima estdo os herdis, abaixo, gente comum. Acima,
“como que tendo atingido o céu pelos servigos prestados ao pais” (ALMEIDA,

2022, p. 140) estdo, entre outros, Afonso Henriques, Vasco da Gama e Camdes.
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Figura 1- Pagina do Livro da Terceira Classe

Fonte: Ministério da Educagao Nacional, 1958.

Ha uma “identificagao que engloba e exclui [...]” (CABACO, 2009, p. 19).
Engloba a lingua portuguesa, a cultura europeia; exclui a terra africana. Eis,
portanto, a nosso ver, conforme Memmi (1985) o “Retrato mitico do colonizado
e do colonizador™: este, culto; aquele, selvagem. Sobre essa “esséncia” dualista da
sociedade colonial, falaremos mais adiante.

Quanto aos versos de Camoes, a leitura deve ser feita dentro de um
determinado enquadramento histérico. Sanches (2013) chama de “geografias
sobrepostas” essa possibilidade de fazer leituras de “histérias entrelagadas” do
presente considerando, para esse efeito, nao tdo somente “o passado colonial, mas
também ainda a nossa contemporaneidade pds-colonial”. Nesse mesmo horizonte,
Massey (2005) afirma que o espago nao ¢ algo estatico e neutro, uma entidade

gélida e imovel.

3 Parte integrante do artigo: A ideologia do Salazarismo veiculada num livro escolar: breve estudo de caso, do
autor Onésimo Teot6nio de Almeida. In. Portugal e os 60 anos da Guerra em Africa, 2022.
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Seguindo com nossa analise, em O retorno, por vezes, a mae do narrador
Rui refere-se a Angola como uma “terra abengoada” (2013, p. 96), faz-nos pensar
no lugar prometido da narrativa biblica onde, de acordo com a promessa de Deus,
terfamos uma terra fértil e prospera. Uma terra prometida a Abraio, consoante
Génesis, 17, 8.

Angola era o “sonho dourado” (MAGALHAES, 2010, p. 15); Em
Mogambique, por sua vez, “tudo crescia vigoso e saboroso” (FIGUEIREDO, 2018,
p. 55). No texto sagrado para os cristaos, Moisés, e posteriormente Josué, lideram
o povo rumo a conquista de Canad. (Josué, cap. 1). Lugar bom. A terra que “mana
leite e mel” (Exodo 33, 3). A “terra prometida” africana, em contrapartida, mana
“ouro, diamantes, algodao, petroleo, café, um solo rico e uma costa a perder de
vista” (MAGALHAES, 2010, p. 102). No romance, as personagens tém fazendas
de “varios hectares” (MAGALHAES, 2010, p. 18). Lugar bom.

Enquanto faziamos nossas digressdes e consultas ao texto literario sobre
essa suposta “terra paradisiaca” Ocorreu-nos lembrar de outra obra marcante:
Canad (1902), de Graca Aranha. Uma obra de transicio em nossa literatura, das
letras do fim do século, a um suposto projeto inovador. Uma verdadeira “obra de
ficcdo sociolégica’, conforme assevera Antonio Arnoni Prado, prefaciando uma
edicdo da obra de 2018.

No livro de Graga Aranha temos como enredo a colonizagdo alema
na regido de Cachoeiro do Espirito Santo, a forte oposigdo ideoldgica entre os
imigrantes alemaes Milkau e Lentz, e a relagao destes com os nativos da “nova
terra”. Guardadas as devidas propor¢des, e ainda que pudéssemos nos atentar com
mais propriedade nas ideias de Milkau, (a vitéria de um grupo dominador sobre
um mestico fraco e indolente) fazendo uma analogia com o que houve em Africa
consoante a presenca do elemento europeu, interessa-nos aqui, tio somente alcar
a baila a nossa concepgao da ideia de uma nova terra. “A terra prometida”. Afinal,
esta também foi a concepgdo asseverada por D. Gléria, personagem de O retorno,
quando, ja no hotel de Portugal, refere-se a “terra tdo farta onde nunca podera
haver fome” (CARDOSO, 2013, p. 96). Havia um fascinio, deveras, por essa terra
prodiga.

“Essa terra dava para todos’, afirmava desolado a personagem Coimbra
(MAGALHAES, 2010, p. 129), ja no avido da grande “ponte aérea” de retorno a
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Portugal. Joana, a aeromoga soliddria e sensivel tentava “colocar-se na pele daquele
homem que se sentia triste e revoltado” (Ibidem, p. 129). De “sua” generosa terra
que manava “leite e mel”, digo, ouro, café e diamantes e onde “toda a gente vivia
bem” (Ibidem, p.129), s6 lhe restava agora despedir-se pela janela da aeronave.

Nesse mesmo sentido, o médico Carlos Jorge, personagem do romance
de Julio Magalhaes refere ter “sempre levado uma vida simples, mas facilitada
[...]” (MAGALHAES, 2010, p. 96). Na mesma terra, agora, porém, no romance de
Dulce Maria Cardoso, observamos que a vida dos nativos ndo era tao facilitada...
para além dos duros trabalhos, ainda lidavam com o preconceito. O personagem
Manuel, por exemplo, sentia-se incomodado com a presenga dos nativos. De
forma preconceituosa, menciona sentir-se enojado com “a catinga da pretalhada”
(CARDOSO, 2013, p. 37).

A violéncia colonial, assim, de acordo com Fanon (1968) “nio tem
somente o objetivo de garantir o respeito dos homens subjugados; procura
desumaniza-los” Nesse sentido, trazemos o excerto em que o narrador Rui, na
obra de Dulce Maria Cardoso, explicita as relagdes de subjugacao a que se viam

submetidos os povos autoctones.

Disse o pai quando Malaquias a levou [a Dodge], de qualquer
maneira o Malaquias estava contente, era dono de qualquer
coisa, o problema é que eles ndo tém cabeca, eles sdo os
pretos, os que conhecemos e os que ndo conhecemos. Os
pretos. A ndo ser que se queira explicar o que sdo, ai o preto, o
preto é preguicoso, gostam de estar ao sol como os lagartos, o
preto é arrogante, se caminham de cabega baixa é s6 para ndo
olharem para nds, o preto é burro, ndo entendem o que se lhe
diz, o preto é abusador, se lhes damos a mao querem logo o
brago, o preto ¢ ingrato, por muito que lhes fagamos nunca
estdo contentes, podia-se estar horar a falar do preto mas os
brancos ndo gostavam de perder tempo com isso, bastava
dizer, ¢ preto e ja se sabe do que a casa gasta (CARDOSO,
2013, p. 25).

Por outro lado, em seus devaneios, o pai do narrador Rui, em O retorno,
parece acreditar na ideia de construir uma na¢do com unidade pluricontinental. E
traz, mais uma vez, o conceito de “terra abengoada onde tudo o que semeia nasce”

(CARDOSO, 2013, p. 33-34) e ainda conclui: “ndo ha no mundo outra terra assim”
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(Ibidem, p. 33-34). O menino Rui parece nio ter a mesma convicgao do pai. “O pai
ndo conhece nada do mundo e ndo pode saber se ha ou nio outra terra como esta,
como também néo podia saber o que se iria passar (CARDOSO, 2013, p. 33-34).

A mae de Rui, mencionada na epigrafe, é personagem fulcral deste cendrio
para problematizarmos a questao da terra. D. Gloria, que tinha imensas dificuldades
de adaptacdo na terra africana, profetiza, em dado momento, o que seria a solugdo
para a “integragdo” que supostamente alguns colonizadores, como seu esposo,
menciona buscar. De acordo com D. Gléria, “esta terra ndo nos pertence enquanto
ndo lhe conhecermos o coragao, enquanto nao lhe conhecermos o coragio esta terra
ndo guardard as nossas marcas nem reconhecera os nossos passos’ (CARDOSO,
2023, p. 151).

Nessa perspectiva, portanto, era preciso “conhecer o coragio” de Africa.
A forma como encontraram para “deixar suas marcas’, todavia, nestas “cidades do
colonizador’, como afirma Isabel Castro Henriques e Miguel Pais Vieira Branca (2013,
p. 14) foi impor “novos modelos de organizagdo do espago urbano [...]”. Essas alteragoes
do espaco, somado ao forte preconceito conduziram, inevitavelmente, para evidentes,
e “significativas alteragdes nos relacionamentos tradicionais entre populagoes”.

Ademais, os espacos eram alimentados pelo que Cabaco (2009) menciona
como “esséncia dualista da sociedade colonial” onde, de um lado havia uma cultura
branca superior e organizada e, de outro lado, selvagens. Podemos vislumbrar de
forma bem contundente essa concepgao ao observar, por exemplo, o que afirma a mae
de Maria Luisa, referindo-se a capital de Mogcambique: “Lourenco Marques branca era
ordenada e limpa, tropical, é certo, mas domesticada” (FIGUEIREDO, 2018, p. 55).
Pensamento que corrobora também com o que Jean-Paul Sartre escreve no prefacio
da obra Os condenados da Terra, de Fanon (1968), de que a Europa “multiplicou as
divisoes, as oposigoes, forjou classes e por vezes, racismos [...]"

Convém dialogarmos aqui também com Mignolo (2003), afinal foi ele que
afirmou que por vezes as teorias podem viajar. Quando viajam, a diferenca colonial
as tornam invisiveis para as teorias dominantes e universais que tém inclusive,
passaportes para atravessar a diferenca colonial. Assim, ja na Metrdpole, por vezes
humilhados devido a condi¢éo de “retornados’, os familiares de Rui ouvem que o pais
europeu ¢ civilizado, “ndo ¢ a selva com ledes, tem regras” (CARDOSO, 2013, p. 139).

A familia percebe entdo, que o sentimento preconceituoso em relagio
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a terra africana ndo é somente daqueles colonizadores que estiveram em Africa,
ultrapassa, seguramente, essas fronteiras. Viaja, como afirma Mignolo.

A teoria da “esséncia dualista” viajou, portanto, e trouxe junto as anotagdes
preconceituosas que o colonialismo fez questdo de carimbar em cada pagina do
passaporte que acompanhou os quase cinco séculos de opressao colonialista. ~ As
fronteiras, portanto, como afirma Hanciau (2005), muitas vezes “sdo porosas,
permeaveis, flexiveis. Deslocam-se ou sdo deslocadas” A mesma autora (2005) fala
ainda de um local criado pelo “descentramento, quando da debilitagdo dos esquemas
cristalizados de unidade, pureza e autenticidade [...]”. Sao conceitos fecundos para
pensarmos tanto sobre essa terra africana que teve de lidar com o contexto pds-
colonial e, depois de quase cinco séculos de presenca portuguesa em Africa, voltar
a pensar na terra “livre’, quanto sobre aqueles colonos que precisaram regressar a
metrépole (alguns sem nunca terem 14 pisado) e recomegar em local que agora é
difuso, fragmentado para eles.

Em Portugal, o pai de Maria Luisa vivia a sonhar com “Lourengo Marques”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 135). A narradora do romance de Isabela Figueiredo sabe
que seu pai “ndo deixard de sonhar com Mogambique enquanto for vivo” (Ibidem, p.
135). Nio obstante, embora claramente vivendo em uma realidade hibrida e numa
condi¢ao de fronteira, a personagem, bem como tantos outros que precisaram
regressar apds a descolonizagdo, parecem ter consciéncia de que “a galinha dos
ovos de ouro acabou” (Ibidem, p. 255). Neste mesmo pais europeu, na estante de
muitos que regressaram, podemos encontrar significativos elementos simbolicos de
madeira: elefantes, girafas, zebras...sdo elementos que trazem para a ex-metrépole
“os despojos da Africa perdida” (FIGUEIREDO, 2018, p. 67). E o “esplendor da
fauna na savana” (Ibidem, p. 67) ao alcance das maos.

“Ir ao coragao desta terra” (CARDOSO, 2013, p. 151) e chegar aos
reconditos, “4 sombra escura” (Ibidem, p. 151) telurica. Era o que propunha a
mae do narrador Rui. Aqueles que regressaram, todavia, precisaram conviver tao
somente com simbolos e memérias: conforme Witcomb (2015) “a Africa na nossa
sala de jantar” .

No romance Os retornados: um amor nunca se esquece, podemos observar
que os “retornados’ que estiveram no voo 223 (A ponte aérea de Luanda a

Lisboa - 1975), vinte anos depois, resolvem fazer um almogo de confraternizagao
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(MAGALHAES, 2010, p. 196). O prato é sugestivo: Moamba, “para recordarem
os tempos de Africa” (Ibidem, p. 217).* Ao fim e ao cabo, é somente recordacio
mesmo, afinal, para aqueles que regressaram, “a Angola prospera vive apenas no bat
de memorias” (MAGALHAES, 2010, p. 220).

“Entdo podereis voltar para a terra que vos pertence e tomareis
posse dela [...]”
(Biblia de Jerusalém, Josué, 1:15).

Consideragdes finais

O presente estudo, ao explorar o espago teldrico e as representagdes de
poder na literatura de “retornados’, revelou a complexidade das relagdes entre
Portugal e suas antigas colonias africanas, Angola e Mogambique, no periodo pos-
descolonizagao. As obras analisadas — Os retornados — um amor nunca se esquece,
de Julio Magalhées; O retorno, de Dulce Maria Cardoso; e A gorda, de Isabela
Figueiredo - oferecem um olhar multifacetado sobre a experiéncia de regresso e a
reconfiguracao identitaria dos individuos afetados por esse processo.

Observamos que a “terra” assume um papel central, ndo apenas como
um local fisico, mas como um constructo carregado de significados culturais,
histdricos e politicos. As epigrafes, ao evocar a ideia de uma “terra escolhida’,
contrastam drasticamente com a realidade da violéncia e exploracao colonial que
moldou as paisagens e as vidas africanas. A metafora da terra que “tem coragdo
e respira’, de Davi Kopenawa, e a analogia de Samora Machel sobre a “mistura
correta de terra e estrume’, sublinham a necessidade de entender a terra africana
em sua profundidade e de construir um futuro desprendido das amarras coloniais.

As marcas do império na geografia e nos discursos coloniais sao
evidenciadas pelas homenagens a figuras portuguesas em nomes de cidades
e instituigdes, que serviam como instrumentos de imposi¢do e legitimagao
da dominagao. A analise do livro didatico salazarista refor¢a como a ideologia
colonialista buscava controlar a mentalidade coletiva, perpetuando uma “esséncia

dualista” que inferiorizava o colonizado.

4Moamba de galinha é um prato tipico e muito consumido em Angola. A palavra chave desta gastronomia é a
simplicidade, com ingredientes que vém diretamente da terra, mais especificamente da horta de casa. Disponivel
em https://www.jcholambra.com/post/viajando-nas-ra%C3%ADzes-culin%C3%A 1rias-moamba-de-galinha-
de-angola. Acesso em: 26 mar. 2024.
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Aidealizagio da Africa como uma “terra prometida” para os colonizadores
contrastava drasticamente com a realidade de preconceito e desumanizacio
sofrida pelos povos nativos. O retorno a metrépole ndo significou um fim para
as complexidades identitarias. A teoria de Mignolo sobre a viagem das teorias
e o conceito de fronteiras porosas, de Hanciau, explicam como o preconceito
em relacdo a Africa persistia em Portugal, e como os “retornados” se viram em
uma condi¢do de “descentramento’, com suas memdrias e simbolos africanos
agora transformados em “despojos da Africa perdida” na “sala de jantar” da ex-
metrépole.

Por fim, ha que se destacar que a aproximagéo entre literatura e geografia
enriqueceu sobremaneira nossa compreensio das relacdes existentes nesse espaco.
A literatura de “retornados’, no contexto analisado, ndo se torna apenas um
registro de um periodo histérico, mas um espago de reflexdo sobre as cicatrizes
deixadas pelo colonialismo, as lutas por uma nova territorialidade e a construcao
de identidades hibridas em um mundo pds-colonial. Essas obras nos convidam a

revisitar o passado para compreender as complexidades do presente.
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Introducio

Durante muito tempo, as obras literarias produzidas no pais, néo se
preocupavam em escrever sobre o cotidiano e/ou as vivéncias dos grupos sociais
inferiorizados, e,quando representados, eram apresentados sempre sobre uma 6tica
estereotipada (submissos, destituidos de vontades, sem voz ativa e objetificados),
animalizados (selvagens e sem instru¢io), totalmente desumanizados.

A literatura brasileira canonica, ao longo dos anos, refletiu os paradigmas
de dominagao cultural da branquitude. A representacio, de personagens negras,
nestas obras, esteve sempre permeada por um distanciamento racial, o que, na
maioria das vezes, reproduzem estere6tipos. A mulher negra, por exemplo, foi
extremamente sexualizada nos canones literarios, com esteredtipos de “negras
ardentes” e “mulatas assanhadas’, objetos sexuais dos homens brancos, refor¢ando
a visdo de uma sociedade racista, machista e elitista.

Sobre isso podemos destacar as palavras de Hooks (2019):

[...] Varias pessoas tém dificuldade em apreciar mulheres
negras da maneira que somos, porque querem impor uma
identidade a nds, baseada em varios esteredtipos negativos.
Esfor¢os difundidos para continuar a desvalorizagdo da
mulheridade negra torna extremamente dificil, e muitas
vezes impossivel, para mulheres negras, desenvolver
um autoconceito positivo. Afinal, somos diariamente
bombardeadas por imagens negativas [...] (HOOKS, 2019, p.
131)

Ao falar do canone literario brasileiro, ¢ notdria a exclusao de
produgdes literarias de escritoras negras, pois, estes corpos foram relegados a
marginalizagdo, ao silenciamento e ao esquecimento. E necessério compreender a
constitui¢ao sdcio-historica do Brasil, para que se possa delimitar as justificativas
para a invisibilidade de escritoras e protagonistas negras, e consequentemente a
marginalizagdo da literatura desempenhada por elas.

Com a crescente onda de estudos, debates e produgdes sobre as vivéncias
e subjetividades que transpassam as existéncias negras no Brasil, o espago literario

tem sido, felizmente, influenciado e consequentemente, tem-se o aumento de
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produgdes literarias e consumo de obras escritas por pessoas negras. Essa recente
literatura de autoria negra no Brasil, contém um nimero reduzido de produgdes,
se comparada com as demais, nesse mesmo sentido, os textos de autoria de
mulheres negras sao ainda mais escassos, e estao distantes de ocupar um lugar de
prestigio nacional.

Desse modo, é muito importante a escrita e publicagio de autoria
feminina negra que confere protagonismo as mulheres negras, pois descrevem e
elaboram as narrativas através de uma perspectiva atenta as particularidades desse
universo feminino, mostrando diferentes formas de questionar e representar o
lugar das mulheres nas tradigdes culturais, permitindo que elas encontrem suas
proprias vozes, gritos silenciados ha muito, por um sistema patriarcal. Dentro
desta perspectiva faz-se necessario evidenciar a importancia da escrita de autoria
feminina negra, tendo em vista que dentro do contexto socio-histérico brasileiro,
estas ocuparam e seguem ocupando a extrema margem social.

Nesse sentido, Silva (2011) afirma que:

Pretende-se com a literatura afro-feminina elaborar discursos
em que se possam fiar e ficcionalizar mazelas advindas de
praticas racistas e sexistas, mas também, em tom de lirismo,
tecer versos e prosas que re-elaborem identidades, entoem e
inventem amores, dissabores, dores, histdrias, resisténcias e
ancestralidades (SILVA, 2011, p. 98).

A escrita de autoria afro-feminina, conforme terminologia utilizada por
Silva (2011), evoca uma voz poderosa e necessaria ao abordar questdes de raca,
género e classe social, por uma perspectiva intima de vivéncia, nos conduz a
refletir sobre o lugar de fala desses sujeitos na literatura brasileira.

Sob esse aspecto, Dalcastange (2012) assinala que:

[...] cada vez mais, os estudos literdrios (e o proprio fazer
literdrio) se preocupam com os problemas ligados ao
acesso a voz e a representagdo dos multiplos grupos sociais.
Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades
associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem
(DALCASTANGE, 2012, p. 18).
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E fundamental que os grupos que estio a margem da sociedade
produzam obras literdrias, pois essas escritas trazem uma perspectiva mais intima
das vivéncias e experiéncias que muitas vezes sdo negligenciadas pela literatura
tradicional. Desta maneira, a escrita produzida por esses grupos pode significar
como uma forma de resisténcia a um sistema opressor que sempre os exclui,
através da literatura é possivel que se expressem e sejam ouvidos.

A narrativa de autoria feminina negra tem por objetivo, ir além dos
aspectos do cotidiano feminino e da reafirmac¢ao doslugares socio e historicamente
relegados as mulheres negras, viabiliza transcender os lugares marginalizados,
abrindo portas para possibilidade de novos arranjos e novas conjunturas.
Considerando o empoderamento das mulheres negras através das nuances do
mundo feminino.

As produgdes de autoria de mulheres negras sao de extrema importancia
para a literatura brasileira, pois além de evidenciar a cultura afro-brasileira,
problematiza o espago social que as pessoas negras ocupam na sociedade. Através
da escrita, autoras negras ddo voz a experiéncias e perspectivas que muitas vezes
sao marginalizadas e silenciadas na sociedade brasileira.

Ao abordar questdes como racismo, sexismo e desigualdade, contribuem
para ampliar o dialogo sobre essas questoes e tentar promover a mudanga social,
“Como arte da palavra, a literatura afro-feminina valoriza legados intelectuais
e culturais africano- brasileiros da tradigdo, saberes e praticas ancestrais de
populagdes negras e desconstroi discursos poéticos e ficcionais que promovem
seu recalque [...]", conforme Silva (2011, p.101).

A escrita de mulheres negras, pode contribuir para aluta por emancipagao
e conquista de espago na sociedade, além de possibilitar que suas vozes sejam
ouvidas e suas experiéncias compartilhadas, podendo gerar impacto em novas
geragdes, pois, muitas vezes ¢é a partir das experiéncias de negras e negros, de
suas vivéncias e de seu ponto de vista que se tecem as narrativas e poemas.
Utilizando a escrita essas autoras (re)existem e (re)afirmam sua integridade e sua
totalidade enquanto seres humanos, rompendo com o racismo institucionalizado,
entranhado na pratica literaria até entdo.

Luciene Carvalho, mulher negra, é escritora, poeta, declamadora
performatica, nascida em Corumbd - MS, moradora de Cuiaba -MT desde 1974,

obtém o titulo de cidadi cuiabana. E Presidente da Academia Mato-Grossense de
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Letras/AML, a primeira mulher negra a assumir a presidéncia de uma academia de
letras no Brasil. Seu trabalho é reconhecido internacionalmente, sua obra poética
foi apresentada em Londres no ano de 2014. Suas obras sdo de grande importancia
para a literatura mato-grossense, com escritos cheios de regionalidade e que se
inspira nas experiéncias vividas, para produgao poética.

Luciene publicou Conta-gotas; Sumo da lascivia; Aquelarre ou o livro
de Madalena; Porto; Cururu e Siriri do Rio Abaixo (Instituto Usina); Caderno de
caligrafia (Cathedral); Teia (Teia 33); Devaneios poéticos: coletanea (EAUFMT);
Insania (Entrelinhas) e Ladra de flores e Dona (Carlini & Caniato). Estas obras
conquistaram prémios e condecoragdes. Parte importante do seu trabalho, como
declamadora, se faz em shows poéticos em que une figurino, efeitos cénicos e
trilhas musicais para oferecer sua poesia viva e coloca-la a servico da emogao da
plateia.

A autora supracitada ocupa a cadeira n° 31 da Academia Mato-grossense
de Letras. Deste modo é perceptivel a importancia de Luciene Carvalho para o
cenario literario Mato-grossense, pois conforme Battista e Silva (2021, p. 42) “A
literatura para Luciene é a sua prdpria subsisténcia, a sua poesia é literalmente o
seu pao, pois vive da arte e para arte”. Pois, além de se dedicar a escrita, a poeta
preocupa-se em performar seus escritos, declamando e encenando seus versos
para o publico, o que possibilita uma imersao completa em sua arte.

Ainda de acordo com Battista e Silva (2021), Luciene Carvalho:

Plenamente consciente de sua condi¢o, ou seja: mulher, negra
e pobre num pais marcado pelo preconceito, discriminagao
ndo seria estimulada por alguém a ser escritora e poeta, viver
de sua arte num pais que ainda traz o rango elitizado das
letras que parece determinante, ainda, visto que, ao longo
do processo histdrico brasileiro, o espago literario nao foi
concebido para mulheres, negros e pobres (BATTISTA e
SILVA, 2021, p. 43).

Mesmo com todas as dificuldades enfrentadas por ser uma mulher,
negra e periférica, a autora afirma ser insaciavel pela escrita, o que a impulsiona
a romper as barreiras sociais, raciais e de género e se destacar no cendrio literario
mato-grossense.

O poema Sorte, objeto de andlise deste estudo, esta presente no livro
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de nome Na Pele, publicado no ano de 2020. Essa obra foi escrita no periodo
pandémico, contendo versos que abordam as mudancas nos dias de quarentena
da poeta, seus fluxos e percurso, e foi lancada no dia 26 de dezembro em um
formato inédito exibido na TV Assembleia do Estado de Mato Grosso. Essa obra
aborda questdes que atravessam a existéncia de corpos negros, com enfoque nas
experiéncias femininas. Os versos retratam as diversas dores, as quais o corpo negro
¢ condicionado a suportar, devido ao contexto sécio, politico e histérico do pais.
Ele nos leva a refletir sobre o lugar da mulher negra no mundo contemporéneo, e
as configuragdes que afetam a transitividade desses corpos.

Deste modo, ao escrever sobre tematicas relacionadas as vivéncias das
mulheres negras, Luciene, nos proporciona a possibilidade de reflexdo sobre como
aideologia racista, sob a qual nossa sociedade esta estruturada, molda a percepgao
coletiva sobre raca e género. Tendo em vista que essa ideologia corrobora para
a visao de que a identidade feminina seja monopolizada por mulheres brancas,
excluindo sistematicamente mulheres de outras racas. Portanto, a escrita feminina
de autoria negra é essencial para desconstruir essas hierarquias e promover
um espago onde todas as vozes e pluralidades femininas sejam reconhecidas e
valorizadas.

De acordo com Hooks (2019, p. 199) “a ideologia racista branca sempre
permitiu que mulheres brancas assumissem que a palavra “mulher” é sinonimo de
‘mulher branca, porque as mulheres de outras racas sdo sempre consideradas as
Outras, seres desumanizados que nao cabem sob o titulo ‘mulher’ [...]".

A poesia de Luciene representa um corpo que foi invisibilizado,
desumanizado e esquecido por uma sociedade constituida através da exploragao e
estigmatizacao de pessoas pretas, relegando-as a subalternidade e ao silenciamento.
A corporeidade da obra, traz dentincias aos aprisionamentos impostos aos corpos

negros e retrata as multiplas opressoes a que estao sujeitos cotidianamente.
Da Pele ao Verso: Vozes poéticas em Luciene Carvalho

O poema Sorte pode ser definido como um poema lirico, pois expressa a
subjetividade do eu-poético em relagdo a sua condigdo social. O poema apresenta
elementos narrativos, como personagens, didlogo e tempo. Ele é composto por

apenas uma estrofe, com versos livres e de fluxo narrativo continuo. Ele apresenta
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um didlogo entre duas amigas, os eventos sdo narrados pela perspectiva de uma

das mulheres, uma mulher negra.

“SORTE E a minha amiga disse:

“Vocé tem sorte!

Com essa cor, nem demonstra

aidade que tem!!!” Agradeco.

Afinal, tenho sorte; por toda parte,

0 ndo estampar a idade me traz beneficios.
Os melhores oficios

sdo reservados pra mim.

Sempre foi assim!

“Nao, ndo,

esta vaga sera dela,

pois ela

ndo terd rugas precoces.

Ou

“Imagina!

Esta menina

tera a pele mais lisa.

Precisa ser escolhida

para essa promogdo...”

Sei que minha amiga

estd lotada de boa intencéo,

todavia ela ndo sabe nada

do complexo sistema

que coloca cada vida num lugar:

entre a honestidade aberta e a condescendéncia,
nao estou certa sobre qual fere mais minha existéncia.
Olho pra amiga de longa data que nio sabe
0 universo

que minha pele delata.

Ela nunca me viu?!!!

Suspiro, certa do incompreensivel, e digo pra amiga:
Bobagem, ¢ Renew”>” CARVALHO, 2020)

O primeiro verso do poema “E a minha amiga disse:”, além de transmitir
um tom de informalidade, pode gerar maior aproximacdo do leitor, pois desperta
curiosidade sobre o assunto que possivelmente sera narrado em seguida, tendo
em vista, a verossimilhan¢a com uma conversa cotidiana.

Os quatro versos seguintes “Vocé tem sorte! / Com essa cor, / nem

demonstra / a idade que tem!!!” representam a fala da amiga sobre a pele do eu-
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poético que narra o poema. Esses versos nos revelam que se trata de uma mulher
branca falando sobre a pele de uma mulher negra, pois socialmente é construido
o imagindrio de que a pele negra ¢ mais resistente ao envelhecimento do que a
pele branca. Esse imaginario ¢ fruto de uma visdo racista que associa a pele negra
a forga fisica e a serviddo, desconsiderando a humanidade e a diversidade das
pessoas negras.

Além da questdo racial, esses versos revelam nuances sobre problematicas
relacionadasao envelhecimento de mulheres, pois o machismo afeta negativamente
a maneira como as mulheres encaram o envelhecer. A mulher que demonstra
fisicamente a idade que tem é vista como algo ruim, resultado da construcao
social de violagdo da liberdade, do espaco e do corpo feminino, refor¢ando os
esteredtipos em relagdo as mulheres maduras.

Em seguida nos ¢ apresentado os seguintes versos: “Agradeco. / Afinal,
tenho sorte; / por toda parte, / o ndo estampar a idade / me traz beneficios. / Os
melhores oficios / sdo reservados pra mim. / Sempre foi assim!”, nos quais, através da
ironia o eu-poético, ao narrar os fatos a partir de sua perspectiva, demonstra que
este ndo ocupa um lugar de privilégio, mesmo que sua pele ndo denuncie a idade
que tem. Ao apresentar esses versos, a autora possibilita a reflexdo sobre como a
pele negra ¢é estereotipada, bem como, as violéncias pelas quais sdo sujeitas.

Os versos que ddo sequéncia ao poema, agora narrados em terceira pessoa,
continuam reafirmando, de maneira irdnica e com certa acidez, a inversao da
realidade enfrentada por mulheres negras na sociedade brasileira, como é possivel
observar: “Ndo, ndo, / esta vaga serd dela, / pois ela / ndo terd rugas precoces.”
/ Ou / “Imagina! / Esta menina / terd a pele mais lisa. / Precisa ser escolhida /
para essa promogdo...”. Muito distante daquilo que meninas e mulheres de pele
negra sao sujeitadas em seu dia a dia, esse recurso, pode ter sido utilizado, para
despertar a consciéncia do leitor, tendo em vista, que é possivel observar todos
esses privilégios descritos nos versos sendo destinados, na verdade, as pessoas de
pele branca.

Posteriormente, 0 poema volta a ser narrado em primeira pessoa, o que
possibilita o entendido da retomada do didlogo empreendido entre a voz poética
e o leitor, de maneira direta: “Sei que minha amiga / estd lotada / de boa intengdo,

/ todavia ela ndo sabe nada / do complexo sistema / que coloca cada / vida num
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lugar: / entre a honestidade aberta / e a condescendéncia, / ndo estou certa / sobre
qual fere mais / minha existéncia.”. Neste momento, é possivel verificar a dentncia
feita quanto aos privilégios que a branquitude proporciona, pois deixa evidente,
o0 pouco, ou nenhum, entendimento da amiga (de pele branca), dos infortunios
aos quais aquela mulher negra, assim como tantas outras, sdo vitimas em uma
sociedade extremamente racista. Além disso, esses versos, demonstram dor e
sofrimento, da mulher de pele negra ao perceber a falta de percepcao e empatia
de sua amiga.

Por fim, os versos de desfecho do poema, sao de extrema sensibilidade e
dor: “Olho pra amiga/ de longa data / que ndo sabe / o universo / que minha pele
delata. / Ela nunca me viu?!!! / Suspiro, certa do incompreensivel, / e digo pra amiga:
/ “Bobagem, é Renew”” Ao transmitir de maneira tio natural, o entendimento
de que, em uma sociedade racista, muito dificilmente pessoas brancas terao a
percepcao das dores que perpassam as existéncias negras, bem como, a dificuldade
que é apenas sobreviver em um mundo que desumaniza, silencia, desrespeita,
mata e rejeita pessoas negras. E a naturalizacio das dores aos quais os corpos
negros sdo submetidos. O verso “Ela nunca me viu?!!!” permanece entalado na
garganta de muitas outras mulheres negras pelo nosso pais.

E possivel perceber que, embora esse poema aborde questées de raca
e maturidade feminina, deixa claro que para a mulher negra nao ha beneficios
algum em parecer jovial, sendo que o marcador social que é sua cor, sempre a
colocara em posi¢ao de desvantagem. A ironia, utilizada como recurso narrativo,
sugere que o eu poético reconhece a superficialidade das percepg¢des sociais e a
futilidade de tentar muda-las com solugdes superficiais, que neste caso é indicado
pela mengdo ao produto de beleza.

Portanto, para findar esta analise, retornamos ao titulo do poema,
que do mesmo modo, com que todas as escolhas de abordagem nos versos,
sao explicitamente intencionais, pode-se observar que o titulo Sorte além de
contemplar a ironia contida no poema, pode nos rememorar a constitui¢do da
nossa sociedade desde a época da abolicao.

Tendo em vista que, durante esse processo, 0 povo negro, escravizado até
entdo, dono de nada e nem de si mesmo, é “liberto” e deixado a prépria sorte, sem

rumo, sem reparagao e, sem 0s mecanismos necessarios para ascensao social, o
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que contribuiu diretamente para a manutengao, até os dias atuais, da maioria da

popula¢ao negra em condigdo de pobreza.
Consideragoes Finais

Sendo assim, é possivel afirmar que a literatura afro feminina pode ser
usada como uma maneira de expressao e resisténcia de mulheres negras, pois
abordam questoes como racismo, machismo, violéncia, identidade, ancestralidade
etc. Essas produgdes podem contribuir para a diversificagdo e enriquecimento
da literatura nacional, tendo em vista que agregam novas perspectivas, vozes e
estéticas para o campo literario.

Essas escritas podem contribuir para a valoriza¢ao da histéria, da cultura
e das vivéncias das mulheres negras no Brasil, que foram violentas, silenciadas e
invisibilizadas ao longo do tempo. Pode-se pensar essas escritas como modo de
empoderamento e emancipagdo dessa parte da populacéo, ao reivindicarem o seu
lugar de fala e de escrita na sociedade brasileira.

Diante do exposto, faz-se necessario evidenciar a importancia de Luciene
Carvalho para a literatura mato-grossense e nacional contemporanea, tendo em
vista que, sua escrita contempla temas como feminilidade, negritude, identidade,
liberdade e (re)existéncia. Sua atuagdo tanto como escritora, quanto em outros
espagos da arte, no cenario cultural mato-grossense, representa resisténcia a
marginaliza¢do e ao silenciamento impostos ao povo negro por séculos. De acordo
com suas proprias palavras: “ela é uma ladra de flores que faz versos porque é para

isso que presta”
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Resumo: Este artigo analisa a poética de Aclyse Mattos e desdobramentos na histéria da literatura
produzida em Mato Grosso. Sdo apontadas caracteristicas regionais que ressurgem na abstracdo do eu
lirico como a prépria moldura da poesia em duas de suas obras: Quem muito olha a lua fica louco (2000);
Festa (2012). Ha um didlogo recorrente com autores/textos precursores que poetizavam o Pantanal e
destacavam aspectos da cuiabania. O poder metaférico das aguas como perspectiva de resisténcia de uma
literatura que nasce distante do eixo Rio-Sao Paulo, mas que ganha forca e escorre na dimenséo do tempo,
desaguando nas aguas-poemas de Mattos.
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Abstract: This article analyses the poetics of Aclyse Mattos and developments in the history of literature
produced in Mato Grosso. Regional characteristics are highlighted that reappear in the abstraction of the
lyrical self as the very framework of poetry in two of his works: Quem muito olha a lua fica louco (2000);
Festa (2012). There is a recurring dialogue with pioneering authors/texts that poeticised the Pantanal and
highlighted aspects of Cuiaba culture. The metaphorical power of water as a perspective of resistance in
literature that originated far from the Rio-Séo Paulo axis, but which gained strength and flowed through
time, emptying into the waters-poems of Mattos.
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Introducio

A estruturagao do primeiro sistema literario de Mato Grosso tem seu
marco inicial na proposta de D. Aquino e José de Mesquita, entre o final do século
XIX e inicio do século XX. Ambos estabeleceram o modelo canonico de produgao
do estado e consolidaram os principais pilares da época, como a Academia
Mato-grossense de Letras e o Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso.
Suas produgdes se desenvolveram, geralmente, a partir de tematicas ligadas a
cultura e paisagens mato-grossenses, sob um viés descritivo, que valorizavam sua
exuberancia e singularidade.

Proposi¢des de Candido (1981), ao definir a formag¢do do sistema
literario no pais, aponta trés fatores primordiais: autor, obra e ptblico integrados
e articulados entre si, os quais potencializam a criagdo de uma tradigdo literaria.
Para a construcdo da autonomia literaria, o tedrico estabelece que o texto nao
pode se tratar de fendmeno isolado, porque reflete estruturas sociais, politicas e
culturais de seu tempo.

Em Mato Grosso, no periodo citado, houve certa regularidade em
publicagdes que se alinhavam com a tradigdo local e projetavam um estado
prospero. Essa conexdo entre os autores e seus textos permitiu um didlogo com
as vivéncias da comunidade e incorporou elementos regionais, favorecendo o
crescimento do publico leitor, que se identificava com essas obras e permitiu que
o proprio sistema se retroalimentasse. Dessa forma, esses elementos passaram a
ser aquilo que os identificava, produzindo unicidade e a legitima¢do de um local.

Ao analisar a poesia produzida em Mato Grosso, vemos uma dimenséao
de obras significativas que circundam as mais diferentes esferas poéticas. Diante
desse quadro, autores como Lobivar Matos, Manoel de Barros, Wlademir Dias-
Pino, Silva Freire, dentre outros, criaram um panorama propicio a fomenta¢ao da
literatura modernista no estado. Sdo referenciais importantes para a construgao
de uma nova geragdo literaria e constituem a base da produgdo de autores da
contemporaneidade que, embora dialoguem com a poesia produzida no eixo Rio-
Sao Paulo, conectam-se com os nomes mato-grossenses e sua produgdo acentuada
neste local.

Nesse fluxo continuo de escritas ndo podemos esquecer o percurso
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trilhado pelas revistas de cunho modernista, que ampliaram a visao literario-
cultural da regido. Com a presenca delas na vida de parte da populagio,
especialmente da capital Cuiaba, engendrou-se no estado a inser¢ao das letras que,
predominantemente, apresentavam-se na forma estética Romantico-Parnasiana.
Dentre elas: Pindorama - Revista de Critica e Literatura (1939), Arauto de
Juvenilia (1949), Sard (1951) e Ganga — Jornal de Cultura (1951). Ainda nesse
mesmo periodo surgiu o Intensivismo (1951), que propunha uma estética literaria
inovadora e vanguardista. Foi necessario haver um ponto de convergéncia entre
os autores, 0 que, nesse caso, se deu por meio das revistas.

Mahon (2021) contribui para diagnosticar como se deu a formagédo dessa
proposta geracional. Reconhece as particularidades e complexidades existentes
quanto a inclusdo dos nossos autores no cénone brasileiro. Compreende que
estamos vigentes em uma busca pela identidade, tentando equilibrar-nos entre o
isolamento geografico e a necessidade de insergdao no contexto nacional.

O termo “matogrossismo’, utilizado por Castrillon-Mendes (2020),
sugere uma forma particular de regionalismo que, em vez de provocar isolamento
e separa¢ao, construiu ao longo dos anos uma maneira de ultrapassar as fronteiras
locais, com o intuito de integrar-se a0 mosaico nacional. Os discursos laudatdrios
de outrora que poetizavam a natureza pura, adjetivada, produzidos na primeira
metade do século XX, sdo responsaveis pela forma que a literatura ressoa no agora.
De imediato, percebe-se um cenario de ruptura, assim como de continuidade.
Este é o cabedal da produg¢ao literaria de Mato Grosso.

A tradigao literaria de Aquino e Mesquita, seguida da ruptura proposta
pelo Modernismo e, no estado, pelo Intensivismo, posteriormente, o Concretismo,
Neoconcretismo, poema-processo e poesia marginal, desembocam nas décadas
finais do século XX, no poema ou poesia visual. E nessa fonte que, em meados da
década de 80, surge o contemporaneo Aclyse Mattos.

Seus textos exprimem uma mensagem irreverente e brincam com as
distintas fases da literatura brasileira. Inicia pela proposta visual, com a publicagdo
de Assalto a mdo amada - e outras histérias cantadas (1985) que, assim como em
Papel Picado (1987), se desenvolvem a partir de estéticas pds-vanguardistas.

Apds retornar ao estado, aos 31 anos de idade, Mattos produz Quem muito

olha a lua fica louco (2000). Obra marcante que reluz elementos da regionalidade
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como a lapidagdo de um diamante embrutecido. O poeta, a0 mesmo tempo que
escreve, cintila uma pintura dos céus de Mato Grosso. Sao desenhados os gracejos
da chuva, da lua e do proprio céu refletido nas aguas do Pantanal. Mais de setenta
anos apos as ideias estético-literarias de D. Aquino e, posteriormente, Silva Freire
serem concretizadas no estado, o regional ressurge na abstracao do eu lirico como
a propria moldura de sua poesia. Nao prejudica, nao desvaloriza, mas potencializa
a escritura e os recursos ali explorados, criando uma identidade que permite a
literatura produzida no estado ganhar espagos muito além de uma demarcagédo
territorial.
%%

A seguinte obra poética publicada por Mattos é intitulada Festa (2012), que
se assemelha a anterior quando reflete e iconiza a abstra¢ao do local, sua cultura
e nesta, em especifico, o linguajar “cuiabano’, a partir das can¢des formatadas na
parte 2 do livro. A musica ¢ elemento fulcral da vida e obra de Mattos e Festa
simboliza o Mato Grosso, em uma celebracdo de (re)criacdes da cuiabania.

A ultima de suas obras poéticas, até o presente momento, ¢ Com por:
poesias (2020) e traz um didlogo promissor com nomes e periodos da literatura.
Nela é possivel reconhecer um poeta leitor muito perspicaz e atento, que permite
fazer sua poesia saltar qualitativamente. A sensa¢do é que existe um compilado
de propostas que reverberam no mundo das letras com dinamismo, comunga
com o Simbolismo, tem seu mestre maior em Mallarmé, cruza o Intensivismo, o
Concretismo, a Poesia Visual, e divisa na contemporaneidade. Aqui ha a primazia
de uma produgdo poética que ndo mais necessita salientar a regionalidade como
pressuposto identitario, pois articula a universalidade e o formato atemporal em
si propria.

Nessa proposta de andlise, atentamo-nos aos espacos poéticos inseridos
na localidade. Sao enlevados aspectos naturais, como a paisagem, o clima, o ciclo
das aguas, a representacao da fauna, a formagao dos bairros e principais ruas e
cidades. A percepgao que temos é que os poemas fluem como as dguas e assim
como as proprias fases da lua. Para o autor, tanto Quem muito olha a lua fica louco
quanto Festa, sdo dois livros que partem muito da sua experiéncia e/ou vivéncia

natural, real. Indagado sobre a visao que tem do estado e da capital:
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Mato Grosso: Puxa! Tanta inspiragdo para poesia, tanta
possibilidade aberta tanto para um Paraiso passado quanto
para um Novo Mundo utépico.

Cuiabd: Meu ninho no tempo e no espago. A crianga que sou,
o jovem que fui. Uma memoria que ainda existe em minha
mente. O mundo na porta de casa (MATTOS,? 2022, s/p).

Apds um longo periodo de estudos em Sao Paulo e Rio de Janeiro, ao
reencontrar Cuiabd, em 1989, viu uma cidade diferente, com maior numero
de habitantes, misto de culturas entrelacadas e o cendrio modernizado. Foi
entdo, por meio da poesia, que o autor se recusou a desprender-se totalmente
das recordagdes da infancia e utilizou-se da sinestesia poética que circundava a
capital, como mencionado em entrevista “Quando vim uma das vezes de avido
e a porta se abriu reconheci o cheiro de Cuiaba (doce, floral, mato - entendi os
perfumistas).” (MATTOS, 2022, s/p) e tinha cheiro e gosto especificos em suas
reminiscéncias.

O poema descrito abaixo é apresentado sem titulo e coincide com a
maneira como o eu lirico retrata e se posiciona nessa relagdo com o local. Todas as
descrigdes sao feitas para que, no fim, um objetivo especifico se concretize: “para
que o poema se faga”. Existe uma comunhdo perfeita entre o ser e o ambiente.
Tudo propicio para que o instante seja absorvido e a linguagem humana se conecte
com o divino para a escritura do poema. Esta, podendo ser feita nas minucias, no
siléncio e no quadro pictérico produzido pelas aves, pelas grandes arvores secas,

pelo intenso calor do sol.

Fui mais uma vez pescar no Pantanal
as aguas quase lentas
pela altura dos joelhos

Companbheiros:

biguds, tuiuids e gargas brancas

com sua elegancia filha

das grandes arvores secas

(seus dedos longos ramos intrincados
chamam a deus mais claro que as palavras)

3 Entrevista concedida para a pesquisa de doutoramento Entre/versos e intra/imagens no invencionismo de Aclyse
Mattos.
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E ele veio

Parece que esse deus se chama sol

e a tudo alaga, inunda e predomina
retém as proprias sombras e termina
por deter também o tempo

Siléncio

Nada se move

uma presenca ausente

€omo o peixe que nao vem

nem ha mosquitos, nem zumbidos
Tudo ¢ contido e se distende

alonga horizontal da linha dagua
o verde capinzal com flores alvas

Subito os patos voam dos canigos
grasnando como negra tempestade
voltam as nuvens, sombras, cristas dagua
o tempo recupera sua estrada

nada mais que um encontro dos deuses
para que o poema se faga (MATTOS, 2000, p. 20-21)

A atividade pesqueira carregada de emotividade declara a presenca
da poesia nos atos corriqueiros. O estado poético reflete a comunhéo entre ser
humano e natureza, em uma imersao tdo poderosa que suspende a precisdo do
tempo, vinculando-o a eternidade.

O ciclo das aguas move o ciclo da vida e cultiva a poesia. Tantos outros
poemas de Mattos, na maioria de suas obras, trazem como pano de fundo os rios,
a pesca, a chuva, as fases lunares, todos conversam entre si, todos falam a lingua
de um povo. Por muito tempo a pesca, em especial no Pantanal Mato-grossense,
foi um dos principais modos de subsisténcia da populagao. O ritmo das aguas
ditava o modo de vida dos ribeirinhos e pantaneiros, que sabiam lidar com os
diferentes periodos: seca, cheia, vazante.

Silva & Silva desenvolveram uma pesquisa significativa que compreendeu

os primeiros registros de pescadores no Rio Cuiaba, que datam o ano de 1751:

Pode-se supor que as comunidades pesqueiras do Rio
Cuiab4a formaram-se, principalmente, a partir da aboli¢ao de

142 Revista Athena, vol. 30, n° 03 (2025), Caceres - MT



escravatura, quando um contingente negro foi liberto e, sem
terras ou possibilidade de adquiri-las, instalou-se préximo
as margens do rio Cuiabd, combinando atividades agricolas
com a pesca (SILVA & SILVA, 1995, p. 45).

Enquanto atividade comercial significativa, o processo teria iniciado na
década de 1960, decorrente da decadéncia das usinas agucareiras implantadas as
margens do rio Cuiabd. De uma forma ou de outra, a quantidade de rios e planicies
alagadas no estado, possibilitou que tal atividade estivesse sempre presente no
cotidiano da populagio e isso é reforgado pelo verso “Fui mais uma vez pescar no
Pantanal”.

O paradoxo existente em “uma presenca ausente” em que “nada se move”
revela o periodo do dia pincelado por cores de um sol ardente, que é tratado como
um deus porque “a tudo alaga, inunda e predomina” e “retém as proprias sombras’.
Surgem alguns indicativos de que a pesca poética acontece em um periodo de
vazante e corresponde a uma pratica esportiva, como ditam os versos: “ as aguas
quase lentas / pela altura dos joelhos”.

Sobre o periodo da vazante:

[...] em fun¢do do aumento da transparéncia da dgua, pesca-
se a noite, quando os peixes de maior porte aproximam-se
das margens a procura de presas menores. As noites escuras e
sem luar sdo as preferidas pelos pescadores, porque as claras
e com luar, atraem a presenga de piranhas que, de acordo
com eles, podem predar os peixes fisgados pela armadilha
(SILVA & SILVA, 1995, p. 105).

Assim como as aguas da vazante, as palavras escorrem e criam a tessitura
do poema, posto que a poesia ja estava ali. Feito um pretexto poético, os peixes-
palavras se movimentam no curso do rio-poema e a pescaria em versos acontece.

Nesse momento de contemplagdo, o tempo se rompe quando a atividade
pesqueira se estende além das horas do dia, quando “voltam as nuvens, sombras,
cristas dagua’, sugerindo o entardecer. O eu poético desperta de seu estado de
absor¢do, enquanto que “o tempo recupera sua estrada’, a partir do grasnar dos
patos, comparados a uma “negra tempestade”, ao invadir o siléncio e a luz do dia.

Nas palavras do poeta, sdo “experiéncias primadrias de vida real” trazidas
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para o campo literario que refletem na cidade e nas vivéncias: “Meu ninho no
tempo e no espago. A crianga que sou, o jovem que fui. Uma memoria que ainda
existe em minha mente. O mundo na porta de casa” (MATTOS, 2022, s/p).

As “garcas brancas” “com sua elegancia filha” substituem as folhas “das
grandes arvores secas’ e sobre os galhos, pincelam os céus com sua coloragio
alva, assim como as letras preenchem o espaco em branco do papel. Sua beleza
as tornam cumplices para a celebracdo da poesia. Os elementos que constroem o
poema vao muito além da simples constatagdo do espago regional, transcendem
a espiritualidade e simbolizam a forma como o eu lirico traduz a for¢a das aguas,
do Pantanal e de sua expressiao poética.

A personificagdo ocorre quando “das grandes arvores secas / (seus dedos
longos ramos intrincados / chamam a deus mais claro que as palavras)” Sdo
figuradas entre as arvores mais antigas, maos com dedos longos, a partir de galhos
ressequidos que “chamam” a for¢a poderosa do sol e expressam uma linguagem
humanamente compreendida: a extensdo do sol, que segundo Chevalier &
Gheerbrant (1996), é simbolo de vida, calor, dia, luz, autoridade e de tudo o que
brilha.

Além de vivificar, o brilho do Sol manifesta as coisas, ndo s6
por torna-las perceptiveis, mas por representar a extensio do
ponto principal, por medir o espago. Os raios solares (aos
quais associam-se os cabelos de Xiva) sdo, tradicionalmente,
sete, correspondendo as seis dimensdes do espago e a
dimensdo extracdsmica, representada pelo prdprio centro
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 836).

Outra proposic¢do seria a de que as arvores secas, com “seus dedos longos”
apontados aos céus pedissem cleméncia ao deus Sol que “Sob outro aspecto, é
verdade, o Sol é também destruidor, o principio da seca, a qual se opde a chuva
fecundadora” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 836).

Sdo aguas-poemas que seguem o curso da produgdo literdria em Mato
Grosso, em um periodo bastante significativo e revelam, assim como aguas
transparentes, um nicho profundo de produg¢des que desembocam no mar que,
figurativamente, representa o panorama literario brasileiro. A literatura produzida

no estado participa, em carater de igualdade, sem medi¢oes particularizadas e
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regionalistas, como se o que fora escrito no local servisse apenas para quem nele
vive.

Com relagdo ao poema descrito, Mattos trata a experiéncia da pesca e
consegue despejar até a ultima gota de uma linguagem que sensibiliza através
de sua poesia. Esses tracos modernizantes tratam das minucias, a exemplo de
Manoel de Barros, e transcendem o contexto regional, participando do conjunto
de produgdes contemporaneas da poesia brasileira.

O contraponto entre ter um tnico deus: “Parece que esse deus se chama
sol”, para, no final, existir a presenca de outros deuses em: “nada mais que um
encontro dos deuses’, conecta o eu lirico com outros elementos apresentados,
como o siléncio, na quinta estrofe, e os patos que grasnam ao voar dos canicos,
surpreendidos, possivelmente, pela chuva evidenciada no verso “voltam as nuvens,
sombras, cristas dagua’, na oitava estrofe.

O “siléncio” contido no texto é o responsavel pela produgao da carga
imagética que produz a poesia. E nesse siléncio repercutido nos reconditos do
pais, distante de toda frui¢ao enérgica das metrépoles, que o poema se compraz e
o poeta delineia um eu lirico regozijado em sua experiéncia.

No poema, temos um paradoxo evidente entre dia e noite, como o ciclo
de producao e perpetuacio da poesia. Da primeira imagem em que “garcas
brancas” simbolizam a iniciagdo a “negra tempestade”, referente a cor da penugem
dos patos, que rompem com o siléncio e anunciam que “o tempo recupera sua
estrada”

Na entrevista concedida por Mattos, ao ser questionado sobre o oficio

poético:

Considero a experiéncia ou a vivéncia extratextual
fundamental. O autor, no fundo, mergulha na vivéncia
pessoal e cultural por um lado, e na experiéncia textual e
literaria por outro. Os dois lados se mesclam. Por um lado,
vem a formagio de leituras, de outro vem toda a vivéncia e
aimersdo na cultura e nos afetos vividos. Quando os poemas
alcangam traduzir uma na outra, acho que o resultado fica
mais vivo. Imaginacdo e memoria sdo muito interligadas
(MATTOS, 2022, s/p, grifo nosso).

As vivéncias e experiéncias pessoais estdo conectadas a sua obra e sdo
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perceptiveis a partir dos didlogos recorrentes com outros representantes da poesia
mato-grossense.
Vejamos um segundo poema para analise “Calendario da lua e da pesca”

(p. 16), ainda na mesma obra Quem muito olha a lua fica louco (2000):

lua nos olhos dos peixes

o cardume se apresenta
como cinturio de satélites

A faca das dguas
se afia no luar

a fertilidade da pesca
¢é tao femininamente obscena

Pescador

em hipnose

vendo os movimentos de circo
da cauda dos lambaris

Tirar um peixe da agua: cruel e estético

Cruel como a trama torta dos anzois
Estético como a luz

desenhando escamas em saltos
multiplicadas por gotas contra o sol

A linha do rio

escreve nas margens:
vida, canoas

E portos como lua nova

Mattos interliga o céu as aguas, formando um universo tnico e paradisiaco
que emerge com “o cardume” e se apresenta sob luas reproduzidas nos olhos dos
peixes, os quais se movimentam nas aguas e sio comparados ao “cinturdo de
satélites”. O verso “lua nos olhos dos peixes” vai muito além do aspecto referencial
ao refletir o luar no olhar, ou até mesmo do formato concavo dos olhos do peixe,
que se assemelha a lua. Comprova que essa conexao é, profundamente, arquitetada

em uma metafora que reluz a profundeza das proprias dguas, assim como a
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intensidade e brilho do luar. O mesmo verso instaura a presenca do surreal no

poema. Essa ligagdo se repete ao longo de outros textos como por exemplo:

céu do pantanal

lago invertido
peixestrelas

(MATTOS, 2000, p. 13).

Os substantivos peixes e estrelas sdo aglutinados, formando uma sé
palavra, uma s6 dimensao e caracterizando o Pantanal com a sua imensidao
em um reflexo que ilumina muito além de uma regido geografica. A estrutura
minimalista, semelhante ao haicai, formata, ou diriamos, captura o instante
poético protagonizado pela natureza e eterniza a conexao que unifica céu e aguas
por meio do espelhamento. Essa inversao produz o estranhamento, possibilitado
pela linguagem poética, o que resulta na multiplicidade de leituras.

A fase dalua é determinante no calendario de pesca, dentre outras coisas,
e no poema é definida como “lua nova’, lua “forte” e, em especifico, serve para
uma boa atividade pesqueira pela baixa das aguas e a saida dos cardumes para os
rios. Outro fator importante sdo as noites escuras que esta fase lunar proporciona
aos pescadores, sendo mais propicio para a captura dos peixes. Essa construcao
imagética se da por meio da metafora surreal “A faca das aguas / Se afia no luar”.

No estudo No Ritmo das Aguas do Pantanal (1995) é explicitado a

categorizagao da pesca e dos tipos de pescadores:

Na pesca verificou-se também o uso do espago, técnicas e
instrumentos de pesca, influéncia da lua e produtividade
da fase. Foram identificadas, ainda, inimeras variaveis da
categoria “pescador’, quais sejam: redeiros, pescadores para
frigorificos, pescadores sem terra, pescadores agricultores,
pescadores que tomam conta de terras alheias, pescadores
temporarios, que se assalariam em periodos menos rentaveis
da pescaria em atividades alternativas (SILVA & SILVA, 1995,
p- 13).

O poema explora, por meio dos adjetivos “cruel” e “estético’, a atividade
pesqueira. O ato de “tirar um peixe da agua” configura a beleza estética da cena

que, para o pescador, ¢ algo de deleite e produz a mesma sensagao de prazer ao

Revista Athena, vol. 30, n°® 03 (2025), Caceres - MT 147



poeta quando termina o texto ou ao pintor que, na ultima pincelada, aprimora
sua tela. Extravasam-se sensacdes que ficam por horas repreendidas quando o
“pescador / em hipnose” mantém-se em siléncio para ndo afugentar o cardume.

Ao mesmo tempo, esse ato pode ser visto como crueldade, a partir da
forma utilizada para a captura, do periodo do ano em questéo, do desrespeito a
natureza que sente a mao do homem e a ganancia que devasta sem piedade por
onde passa. Isso se comprova no verso: “cruel como a trama torta dos anzdis”.

A imagem mais bela do poema se da nos versos: “Estético como a luz /
desenhando escamas em saltos / multiplicadas por gotas contra o sol”. A riqueza
metaférica potencializa a poesia no texto ao conseguir descrever o movimento
e/ou a captura dos peixes e ao reproduzir o colorido das escamas ou das gotas
d’agua, por meio dos fendmenos de refragao da luz. Esses sdo os tinicos versos do
poema que estdo deslocados e uma das hipdteses seria a de que, sua sobreposicéo,

alude ao amontoado de escamas.
Consideracdes finais

Os poemas aqui apresentados partem de um elemento comum, de uma
atividade simploria impregnada da esséncia dos ribeirinhos, dos pantaneiros,
enfim, do povo mato-grossense, desde os primordios de sua povoagdo, seja a
pesca por subsisténcia, atividade esportiva ou mercantil. Apesar de incitar uma
localidade, em geral, o Pantanal, a orquestragao do texto e o potencial apurado da
linguagem, ndo limita essa literatura a um determinado espago geografico. Ocorre
a transfiguragao de um ato cotidiano em escritura poética.

E, sugestivamente, a metaforizacdo da fluicdo dos rios, que escoam
em aguas-poemas, e se tornam salutar para toda a historicizagao da literatura
produzida em Mato Grosso. Se antes era preciso eleger elementos em comum,
como a regionalizagao dos espacos, da cultura e dos saberes como ponto de
partida das produgdes, hoje ha mosaicos literarios que dialogam com a tradicao
e a modernidade.

Nada mais coerente que utilizar a conotagdo das prdprias dguas para
evocar o sentido da continuidade e da resisténcia. As dguas-poemas que escorrem
pelos versos de Mattos desdguam no cendrio de produgdes contemporaneas.

Os poemas analisados trazem uma cosmovisdo de sua produgdo poética, que
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ora evoca o distante Simbolismo francés, ora anuncia o Intensivismo mato-
grossense. Todavia, as nascentes deles advém de experiéncias com autores/textos
precursores, culminando em uma esséncia aclyseana. Afinal, “Quem muito olha a

lua fica louco” de poesia e “Quem nunca olha a lua nem pode ficar louco: ja esta”!
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Introducio

Ao pensarmos a literatura brasileira produzida em Mato Grosso é
inevitavel nos depararmos com a produgido de Pedro Casaldaliga, poeta radicado
na regido do Araguaia. Felizmente, pesquisadores ja desbravaram esse percurso
literario, revelando a poética singular do bispo, mais conhecido, talvez, por sua
militancia e ativismo no interior do estado.

O bispo espanhol ja contava com publicagdes antes mesmo de chegar
a Mato Grosso, em 1968. Contudo, foi no Araguaia que, diante do cenario de
injustica que presenciou, passou a incorporar em sua poesia 0 engajamento em
defesa dos oprimidos pelo capitalismo e por politicas exploradoras, colocando
sua escrita a servigo da agdo revolucionaria. Segundo o biégrafo de Casaldaliga,
Francesc Escribano (2000, p. 11) “Casaldaliga nasceu e se fezhomem na Catalunha,
mas, se ¢ alguma coisa mais que isso, ele o é porque a encontrou aqui, ou porque
lha deu este Brasil. Um pais onde nunca faltaram motivos para chorar, nem causas
pelas quais lutar”.

A pesquisadora Hilda Magalhaes (2001) aponta que é nesse contexto de
conflitos por terra, violagdes de direitos humanos e exploragdo da Amazdnia Legal
que surge, com Dom Pedro Casaldéliga, uma poética insurgente, que se opde ao
siléncio e a opressdo. Sua escrita torna-se assim, expressao viva de resisténcia e
combate.

Magalhdes (2001) também enfatiza que a singularidade da poética
de Casaldaliga em Mato Grosso reside na coletividade representada por seu
“eu” lirico. Essa coletividade, marcada por desajustes sociais e pela opressiao do
capitalismo e de politicas negligentes, constitui um ponto central na analise da
pesquisadora.

Esse eu coletivo que menciona a pesquisadora estd presente em toda obra
de Casaldaliga, indo além de sua produgao lirica. Entre sua extensa produgao
contam-se também cartas pastorais, pecas teatrais, composi¢des musicais e a
prosa narrativa em forma de diarios.

O estudo que aqui se apresenta considera para andlise a obra Creio
na justica e na esperanga (1978) no que concerne ao seu valor ético e estético

enquanto artefato artistico. Publicada originalmente em 1975 sob o titulo Yo creo
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en la justicia y en la esperanza, foi traduzida para o italiano, portugués, francés
e inglés. No Brasil, sua primeira edi¢do foi langada em 1977 pela Civilizagao
Brasileira. Para este estudo, utilizamos a edi¢do de 1978.

Narrada predominantemente em primeira pessoa avan¢a a medida que
o narrador-personagem rememora sua trajetoria, das lembrangas mais remotas
as mais recentes, em um movimento majoritariamente linear, salvo algumas
passagens. A narrativa se inicia com breves relatos sobre sua infancia, sua chegada
ao Brasil em 1968 e um resumo dos acontecimentos até maio de 1977. Mescla
as memorias do narrador com trechos de seu didrio e visa compartilhar seu
testemunho das injusticas vivenciadas junto a comunidade da prelazia de Sao
Félix do Araguaia.

Essa combinagdo de relatos levanta questdes sobre a natureza da obra:
estariamos diante de um didrio propriamente dito? Ou se aproxima mais de uma
autobiografia? Seria possivel considera-la um artefato da literatura de testemunho?
No complexo campo das escritas de si, onde a realidade e a fic¢ao se entrelagam,
propomos investigar os elementos literarios que amparam Creio na Justica e na
Esperanga (1978), de Pedro Casaldaliga.

Nessa conjuntura, procuramos refletir especialmente com base nos
estudos de Marcio Selligman-Silva (2003, 2005), Maurice Blanchot (2005) e
Philippe Lejeune (2008, 2013), que nos levaram a aprofundar o debate acerca
das categorias de literatura de testemunho, didrio e autobiografia nos estudos

literérios.

A literatura testemunhal casaldaliana: o eu coletivo

Contrariando as expectativas depositadas no movimento positivista do
século XIX em relagao ao futuro, grande parte do século XX foi marcada por
sucessivas ondas de desilusdo e incerteza, acompanhadas por sentimentos de
inseguranca e sofrimento, em diversas regides do mundo. Com o advento desse
novo tempo, evidenciaram-se tragédias coletivas advindas das grandes guerras,
massacres e persegui¢des promovidos pelos regimes totalitarios, exemplos de
alguns eventos que impactaram a existéncia humana e, consequentemente,

reverberaram nas produgdes literdrias que surgiram a partir deles.
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Nesse percurso, as manifestagdes artistico-literarias ganharam for¢a ao
enfatizar os testemunhos de vitimas de catastrofes e de violagdes dos direitos
humanos, sobretudo em relagdo a Shoah. Essas produgdes inserem-se no campo
da chamada Literatura de Testemunho, género incipiente e ainda em processo
de desenvolvimento. Marcio Seligmann-Silva (2005, p. 78), pesquisador que é
referéncia brasileira nos estudos acerca dessa vertente literaria, esclarece que “é
evidente [...] que toda literatura tem seu teor testemunhal: esse teor ganhou uma
nova dimensio no século XX, e a consciéncia tedrica desse fato deu-se — como
¢ comum na histéria da Teoria Literaria — tardiamente”. Muitas vitimas veem
a escrita testemunhal como um espaco de justica, resisténcia e reparacao ainda
que infima, para suas dores, percebendo a literatura como ambiente propicio e
sensivel que possibilita voz aos oprimidos.

E nesse contexto de perseguicdes e massacres amplamente conhecidos,
como o exterminio dos judeus no século passado, que se observa o significativo
desenvolvimento das producdes testemunhais. Um exemplo marcante dessa
vertente ¢ Primo Levi, cujas narrativas atravessam suas experiéncias nos campos

de concentragdo. No prefécio de seu livro E isto um homem (1988) escreve:

Sou consciente dos defeitos do livro e pego desculpas por eles.
Sendo defato, pelos menos como inten¢ao e concepgao, olivro
ja nasceu nos dias do Campo. A necessidade de contar “aos
outros’, de tornar “os outros” participantes, alcangou entre
nos, antes e depois da libertagéo, cardter de impulso imediato
e violento, até o ponto de competir com outras necessidades
elementares. O livro foi escrito para satisfazer essa necessidade
em primeiro lugar, portanto, com a finalidade de libertagao
interior. Dai, seu carater fragmentario: seus capitulos foram
escritos ndo em sucessao logica, mas por ordem de urgéncia.
O trabalho de ligagao e fusdo foi planejado posteriormente.
Acho desnecessério acrescentar que nenhum dos episddios
foi fruto de imaginagao (Levi, 1988, p. 8).

Contudo, apesar de a literatura de testemunho ter emergido
expressivamente a partir do genocidio perpetrado durante a Segunda Guerra, o
que percebemos ao longo do tempo, ¢ a diversificagdo desse tipo de escrita, que
adotou novas perspectivas para atender aos anseios de representacdo artistica de

diferentes contextos histdricos e culturais. Como é o caso do Testimonio, uma
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ramifica¢ao da literatura de testemunho que preencheu as lacunas deixadas pelos
abusos de regimes totalitarios na América Latina. César Sagrillo Figueiredo,
pesquisador e professor da Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT)

aponta:

Uma outra vertente da Literatura de Testemunho estabeleceu
um outro conceito. Surgida nos anos 60, impulsionada pelo
Prémio Casa de Las Américas e fomentada pelo governo
cubano, tal vertente recebeu a denominagido Testimonio, que
na sua tradugdo livre podemos definir como Testemunho.
Essa literatura possui um cardter eminentemente politico,
pois visa dar voz aos oprimidos pelos regimes ditatoriais
que germinaram na América Latina a partir dos anos 60.
Conforme sabemos, ao longo dos anos 60 e 70, a América
Latina virou palco de regimes de exce¢do e Golpes de
Estados que assolaram o continente, deixando milhares de
mortos, refugiados, torturados, presos e exilados politicos
(Figueiredo, 2022, p. 9).

Ampliando ainda mais a discussdo, Wilberth Salgueiro, pesquisador
e professor da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), ressalta que
além dessas duas vertentes a literatura de testemunho também possibilitou
espago para novas abordagens nas produgoes literarias, que sdo de fundamental
importancia para a compreensao critico-reflexiva acerca das sombras do passado
que estdo nos limiares da construgéo de nossa cultura, bem como dos desafios da
contemporaneidade “como, por exemplo, em relagao aos genocidios e massacres
contra indios e negros; ou em relagdo a misérias e opressoes, desigualdades
econdmicas, preconceitos étnicos e sexuais do cotidiano em todo o mundo”
(Salgueiro, 2015, p. 125).

Nesse percurso, ao considerarmos as ramificagdes do conceito de literatura
de testemunho e relacionando-as com os movimentos dos regimes ditatoriais na
América Latina, bem como com as misérias e desigualdades socioecondmicas,
deparamos com a produgdo de Pedro Casaldaliga. A obra Creio na Justi¢a e na
Esperan¢a (1978) complementa sua poética literaria que é, a0 mesmo tempo,
contemplativa e resistente. Com seu testemunho expde ao leitor o triste panorama

do sertao mato-grossense:
Mato Grosso era e ainda é uma terra sem lei. Alguém o tinha
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classificado o “Estado-curral” do Brasil. Nao encontramos
nenhuma infra-estrutura  administrativa, = nenhuma
organizagdo trabalhista, nenhuma fiscalizagdo. O Direito
era do mais forte ou do mais bruto. O dinheiro e o “38”
se impunham. Nascer, morrer, matar, esses sim, eram 0s
direitos basicos, os verbos conjugados com uma assombrosa
naturalidade.

A sede do municipio de Sdo Félix estd, ainda hoje, a 700 km
daqui, em Barra do Gargas. As vezes parece-nos que nio
existimos... (Casaldaliga, 1978, p. 33)

O termo “testemunho’, como salienta Seligmann-Silva (2006, p. 377-378),
pode ser compreendido de duas maneiras: testis e superstes. Ambas provenientes
do latim contribuirao para definir o tipo de narrador que, ao ocupar sua posi¢ao
enunciativa, decide o qué e como narrar: “[...] testis e superstes. A primeira indica
o depoimento de um terceiro em um processo. [...] Também o sentido de superstes
¢ importante no nosso contexto: ele indica a pessoa que atravessou uma provagio,
o0 sobrevivente”.

Nesse contexto, conclui-se que o testis atua como testemunha observadora,
enquanto o superstes refere-se a pessoa que viveu a provagao como protagonista.
O pesquisador e professor da UFPA (Universidade Federal do Para), Augusto
Sarmento-Pantoja, vai um pouco mais além e evidencia uma nova categoria de
narrador-testemunha, chamada arbiter, que se caracteriza por ser uma testemunha
auditiva; categoria que estd muito relacionada a literatura de filiagao, em que
descendentes de imigrantes e sobreviventes de catastrofes resgatam memorias que
ouviram ao longo do tempo.

As trés categorias de testemunha aqui descritas sdo importantes para
pensarmos a obra de Pedro Casalddliga, pois ao observarmos com atengdo
percebemos a presenca entrelacada das trés modalidades de testemunho, que
talvez passassem despercebidas em uma leitura superficial. A articulagdo entre
as diferentes instancias testemunhais enriquece e atribui complexidade a forma
literdria, envolvendo o contetido do texto. Notamos no seguinte trecho a presenca

do narrador testemunha arbiter:
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Fevereiro, dia 3

A noticia que o P. Francisco trazia desta vez era de epopeia.
O P. Henrique foi posto a prémio, ao pre¢o de 500 cruzeiros,
‘taxa de cinco léguas de estrada’ Quem comprava a vida do
Padre era o gerente Plinio da fazenda Frenova, contrariado
em seus planos de invasdo porque a P. Henrique tinha dado
conselhos aos posseiros... (Casaldaliga, 1978, p. 39, grifo do
autor).

Niao obstante as aparicdes da testemunha arbiter, a predominéncia
narrativa fica por conta das testemunhas testis e supertes representando tanto
aquele que viu quanto aquele que viveu a adversidade (ainda que tenha sido
uma escolha e ndo uma imposicéo). Como testemunha ocular e sobrevivente das
injusticas na regido da prelazia de Sao Félix do Araguaia, Pedro Casaldaliga narra
ndo apenas sua propria histéria, mas também de outros individuos cujas vidas se
entrelacam com a do autor, refletindo o eu coletivo, caracteristico de sua escrita.

Nos trechos a seguir percebemos os narradores testis e supertes:

As reagdes foram imediatas, no pais e no exterior. O Estado
de S. Paulo — capitalista, liberal, conservador — dedicou
um editorial de trés colunas, de cima a baixo da pagina, a
“ma-fé e demagogia deste bispo’, tachando-me de “delirante

» e 1«

prelado’, “indocumentado’, “homem de ma-f&’, “demagogo
farisaico”, “provocador do governo’, inteligéncia tdo escassa
de acuidade como de escrupulo” [...] A imprensa do pais,
em geral, condicionada pelo regime, me atacou (Casaldaliga,

1978, p. 50).

Enquanto eu estava escrevendo estas linhas, chegou um
capataz da Suid-Missu (ja ndo ¢ um pedo andénimo) com o
olho arrebentado por um galho. A fazenda, poderosissima
fazenda, o maior latifindio de gado da América Latina,
deu-lhe apenas umas gotas de colirio e se negou a assinar-
lhe a carteira de trabalho, despedindo-o com seus oito filhos
(Casaldaliga, 1978, p. 37).

Nesse trajeto, observamos que Casaldaliga convoca tanto a sua memdoria
individual quanto a coletiva, das comunidades da regiao, como base para tessitura
de sua criagdo literdria, uma vez que as memorias “constituem um sistema

independente, ja que sdo as recordagdes de um mesmo grupo, interligadas e
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sustentadas umas pelas outras” (Halbwachs, 1990, p. 33). Seu eu coletivo reflete a
conexdo de experiéncias e compromisso que escolheu para a vida.

Era 11 de outubro de 1976 e o testemunho de Casaldaliga sobre a morte do
padre Joao Bosco Penido Burnier tornou-se um dos pontos mais desconcertantes
de sua obra. O fato ocorreu em Ribeirdo Bonito e afetou o poeta profundamente,
ja que estavam juntos no momento. Descreve: “caiu a meus pés/ Eu me senti
afetado bem proximamente. Talvez o martirio esteja mais perto do que nunca”
(Casaldaliga, 1978, p. 128). Nao raramente, citou que o alvo daquela “bala dum
dum” era para ser ele. Em um dos programas Roda Viva de 1988, menciona o
ocorrido complementando que néo foi o alvo porque o padre Jodo Bosco tinha
“mais cara de bispo”. Assim, vemos que o bispo incorpora tanto o sentimento de
testemunha testis quanto superstes, pois, ao presenciar a morte do colega, teve a
convicgao de ser o verdadeiro alvo da repressdao militar.

As lutas e tensdes na prelazia de Sdao Félix afetavam profundamente
os moradores da regido, trazendo sofrimento constante as familias que viviam
transtornadas. Quanto a persegui¢ao a Casaldaliga, o cendrio era esse: “As ameagas
se tornaram cada vez mais insistentes e mais diretas. Até mesmo um grupo de
latifundiarios apareceu publicamente na imprensa, com nomes e sobrenomes,
desejando e pedindo a morte de Casaldaliga” (Escribano, 2000, p. 102).

O trauma que emerge em Creio na Justica e na Esperanga se torna parte
fundamental da literatura do testemunho, que busca trabalhar o trauma real,
transformando-o em um artefato literario através da articulagio entre linguagem

e forma:

Na literatura de testemunho nio se trata mais de imitagdo
da realidade, mas sim de uma espécie de “manifestacao” do
“real”. E evidente que ndo existe uma transposi¢io imediata
do “real” para a literatura: mas a passagem para o literdrio, o
trabalho do estilo e com a delicada trama de som e sentido
das palavras que constitui a literatura é marcada pelo “real”
que resiste a simboliza¢do. Dai a categoria do trauma ser
central para compreender a modalidade do “real de que se
trata aqui” (Seligmann-Silva 2003, p. 387).

Concernente com o que coloca Seligmann-Silva (2003), a obra de Pedro
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Casaldaliga é permeada pelo valor ético sem esquecer-se do estético, como o
movimento de articulagdo entre as categorias dos narradores-testemunhas, a
presenca de poemas, a coesdo entre os fragmentos de memorias do passado e as
memorias do presente, além da poética que envolve toda sua prosa.

O testemunho repleto de indignacdo e desejo de justica para as vitimas
do latifindio e da opressdo governamental, incomoda aqueles que se sentem
confrontados e cativa o leitor através de seu didlogo com a histéria humana. E

«r

um feito notavel, pois “é justamente essa relacio com as agdes e com o mundo
extraliterario que a literatura de testemunho vai reivindicar” (Seligmann-Silva,
2003, p. 379). Essa conexdo de que trata o pesquisador tem sido cada vez mais
investigada por sua capacidade de interacao com diversas areas do conhecimento
e campos de pesquisa, além de fomentar a reflexdo sobre questdes planetariamente
essenciais.

Nesse cendrio de interagdo e sob a otica do superstes, inferimos que as
possibilidades textuais se expandem dentro do universo literario das escritas
de si, que tém ocupado diferentes espagos na literatura contemporanea. Além
da literatura de testemunho, podemos considerar, nesse contexto de zonas
fronteirigas, o texto autobiografico e o diario. O que nos leva a refletir se a obra
em estudo insere-se no campo literario como uma narrativa hibrida dentro desse

universo complexo e em evolugio.
Autobiografia: a escrita pessoal

Por volta de 1970 o professor e tedrico francés Philippe Lejeune comegou
a aprofundar os estudos sobre literatura pessoal, focando na autobiografia. Passou
a observar que essa pratica era comum na cultura francesa, mas ndo era bem vista
no cenario literario, o que explicava a falta de obras sobre o tema. Reconhecendo
a necessidade de reflexdo profunda sobre o género, trouxe para discussao a figura
do autor, que havia desaparecido devido a exegese estruturalista. Fez uma ousada
investigagdo que desafiava os preceitos candnicos, sobre a qual afirmava: “Nao
fazia ideia de que a ‘pesquisa’ pudesse fazer-se fora dos caminhos batidos. Era
preciso ser canonicamente correto” (Lejeune, 2013, 538).

Assim como na literatura de testemunho, a autobiografia evidencia um
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novo modo de narrativa, revolucionaria ao distanciar-se da tradi¢do que mantinha
o autor a margem dos estudos literarios, por entender que este apenas se apoiava
nos elementos linguisticos preexistentes (Barthes, 2004). Na contramao desse viés,
a perspectiva de Lejeune ajudou a ressuscitar o autor apagado pelo estruturalismo,
impulsionando-o a uma nova performance contemporanea.

Em seulivro O pacto autobiogrdfico, Lejeune (1975, 2008, p. 14), apresenta
uma defini¢do clara de autobiografia: “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual,
em particular a histéria de sua personalidade” A partir dessa definigdo, para
identifica-la e diferencia-la de outras producdes semelhantes como memoria,
biografia, romance pessoal, poema autobiografico, didrio e auto-retrato, estabelece

componentes que sustentam a autobiografia:

Nessa definicdo entram em jogo elementos pertencentes a

quatro categorias diferentes:

Forma da linguagem

a. narrativa

b. prosa

Assunto  tratado: vida individual, histéria de uma

personalidade.

Situagdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a

uma pessoa real) e do narrador.

Posi¢do do narrador:

c. identidade do narrador e do personagem principal;

d. perspectiva retrospectiva da narrativa (Lejeune, 2008, p.
14).

Nido obstante, aponta que ndo existe uma intransigéncia quanto a
presenca dessas categorias, ja que é perfeitamente possivel que, em certas
circunstancias, se apresentem de maneira mais ou menos completa, permitindo a
fusdo fragmentaria com outros géneros ou formas. No entanto, ressalta que apesar
dessa flexibilidade sempre haverd uma ordem de predominancia de elementos

essenciais da autobiografia.

O texto deve ser principalmente uma narrativa, mas sabe-
se da importancia do discurso na narragdo autobiografica; a
perspectiva, principalmente retrospectiva: isto nao exclui nem
secOes de auto-retrato, nem diario da obra ou do presente
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contempordneo da redagdo, nem construgdes temporais
muito complexas; o assunto deve ser principalmente a vida
individual, a génese da personalidade: mas a cronica e a
histéria social ou politica podem também ocupar um certo
espaco (Lejeune, 2008, p. 15, grifo do autor).

Apesar de reconhecer que a literatura intima interage com outros géneros,
destaca que nao ¢ possivel variar as categorias (3) e (4 a) descritas acima, pois
elas abordam a relacdo de identidade entre autor-narrador-personagem, que é
condigdo fundamental para o estabelecimento da autobiografia. Para o tedrico
essas categorias “ndo comportam graus - ¢ tudo ou nada [..., pois] uma identidade
existe ou ndo existe. Nao ha gradagdo possivel e toda e qualquer duvida leva a uma
conclusao negativa” (Lejeune, 2008, p. 15). Destacando a relagdo de identidade
e que essa equivaléncia deve ser clara, sem deixar espaco para suposicdes ou
inferéncias por parte do leitor, Philippe Lejeune toma a identidade declarada
como fundamento para a formula¢ido do que denominou de Pacto Autobiografico.

Assim, a ideia de pacto autobiografico apresentada em seu livro
homonimo, baseia-se em um contrato de leitura que considera a identidade
entre autor, narrador e personagem, bem como o compromisso com a verdade.
Essa proposta ndo apenas revolucionou as ideias predominantes da época, mas
também contribuiu para o que Beatriz Sarlo (2007) chama de guinada subjetiva. O
que percebemos nas consideragdes do pacto fundamentado por Lejeune (2013, p.
538, grifo nosso), é a articulagdo da convicgdo entre autor-texto-leitor, que regerd
o modo de leitura: “uma autobiografia ndo ¢ apenas um texto no qual alguém diz
a verdade sobre si proprio, mas um texto em que alguém real diz que a diz. E este
compromisso produz efeitos particulares sobre a recep¢io”

Com base no exposto, conclui-se que a obra Creio na Justica e na Esperanga
(1978) apresenta caracteristicas que a qualificam como uma autobiografia, pois
além de ser descrita um relato em prosa, de natureza retrospectiva, feito por uma
pessoa real, no qual ela rememora e reconstrdi sua propria trajetdria, conforme
definido por Lejeune (2008), é possivel concluir que ela também atende ao principio
fundamental de identidade entre narrador e personagem com o nome do autor
constante na capa da obra. Desde as primeiras paginas o termo autobiografia ja

se apresenta na narrativa. O prologo, escrito por Teéfilo Cabestrero (1978, p. 11)
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descreve-a como sendo a autobiografia de fé do autor: “Termino desejando que
esta autobiografia de sua fé nao perca a integridade literdria e que de sua leitura
brote maior liberdade cristd para o crescimento de uma fé auténtica, realista e
consequente”.

O carater autobiografico é enfatizado quando, na introdugdo, alerta os
leitores sobre os possiveis impactos de sua palavra, explicitando que a narrativa se
concentra em sua propria experiéncia: “E provéavel que decepcione a alguns; talvez
escandalize a outros. Pe¢o para me lerem sem ilusoes e com liberdade. Um bispo
ndo deixa de ser um simples cristao que recebeu a graga e a responsabilidade de
servir simplesmente” (Casaldaliga, 1978, p. 15, grifo nosso). Ainda sobre o teor
autobiografico, Santos (2021, p. 94) afirma que Creio na Justica e na Esperan¢a
(1978) “é uma obra autobiografica que incorpora trechos de seu didrio particular.
A propria estrutura engendrada para o livro denota essa intengao”. Voltando-nos
para a estrutura do livro, observamos que das 249 paginas dessa edigdo, as 30
iniciais sdo voltadas a introdugdo e a narrativa da vida de Casalddliga antes de
sua chegada ao Mato Grosso. Nesse inicio, revisita sua trajetéria incluindo seu

nascimento e origens. Estas sao as primeiras incursdes da obra:

Nasci as margens do rio ‘tecelao’ Llobregat em 1928 e em uma
leiteria. (‘Maldito seja o latifindio, salvos os olhos de suas
vacas’). De uma familia catélica e direitista, o que naqueles
tempos eram uma coisa s6. Com a punjante raiz da terra, pelo
lado de meu pai, na solarenga fazenda de Candaliga. Pelo
lado de minha mée, com a vista e a palavra e o dinamismo de
uma longa dinastia de ‘marchantes’

Em casa, falava-se de Gil Robles® e da Ceda*. Na pardquia
se falava de Fejocismo e Vanguardismo (movimentos juvenis
catolicos da Catalunha)

Eram tempos da ditadura boa: a ordem e as direitas eram,
por principio, o bem.

A revoluc¢do de 36 me pegou na zona vermelha. E meu tio
Luis, sacerdote, foi morto pelos vermelhos, juntamente
com dois companheiros, quando ja estavam alcancando o
esconderijo providencial perto de Mas Llad6 (Casaldaliga,
1978, p. 19).

3 Ministro de guerra.
4 Sigla de Confederagdo Espanhola de Direitas Autonomas.
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As primeiras recordagdes descritas nao apenas evidenciam que a obra
de fato centra-se em sua historia pessoal, tornando-o protagonista da narrativa,
prerrogativa da autobiografia apontada por Lejeune, mas também apresenta
aspectos do contexto socio-politico da Espanha, incluindo a Guerra Civil e o
regime Franquista.

Interessante observarmos que a narrativa das reminiscéncias de
Casaldaliga aparentemente segue um fluxo gradual de tempo que inicia com o
relato do nascimento, como cresceu, experiéncias aos oito anos de idade, aos 11,
vivéncias como seminarista, sagracao, a chegada em Mato Grosso. No entanto, ao
nos aprofundarmos na obra notamos que sua autobiografia possui uma estrutura
temporal complexa, pois, curiosamente, apds concluir os relatos da primeira
infancia na primeira parte do livro, retoma uma lembranga de tenra idade nas
paginas derradeiras da obra “Vi a morte aos dois anos de idade. Dizem que eu
tinha dois anos, quando se forjou a primeira imagem de minha memoria naquela
amiguinha que morava ao lado” (Casaldaliga, 1978, p. 244).

Esse exercicio de transitar no tempo, evocando memorias que nao seguem
uma sequéncia cronoldgica, integra o projeto estético do autor que pretende
promover a conexdo do leitor entre passado e presente de forma fluida, revelando
que os ultimos acontecimentos que permeiam sua vida dialogam com os eventos
de seu passado.

E através da autobiografia que temos uma visio mais explicita de Pedro
Casaldaliga, em seu sacerdocio peculiar e individualidade. Suas memorias
revelam ndo apenas a autopercep¢ao, mas também a historia pessoal a medida
que se expde ao leitor. Revela, por exemplo, as rentincias que precisou fazer nos
anos de semindrio. Além de se afastar da poesia, uma vez que a literatura nao
era valorizada por seus superiores, também nos conta que teve que se restringir

quanto a linguagem.

Renunciei oficialmente ao ‘cataldo’ porque era preciso optar
por ‘uma lingua. Depois haveria de renunciar ao castelhano
também, para me entregar ao portugués. Ou, menos
dramaticamente, ficaria com as trés linguas irmis, mas
cada uma por sua vez e em sua medida incerta, sempre com
uma boa dose de sentimento de castragdo para quem fez da
palavra uma arma primordial. (Tudo isto, mesmo que nao
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pareca, faz parte da minha Fé que sempre me complicou a
vida, nas suas consequéncias) (Casaldaliga, 1978, p. 23).

Os elementos analisados nos levam a convicgdo de que a narrativa em
estudo configura-se como uma autobiografia e de que Dom Pedro Casaldaliga faz
de sua autoescrita espago de dentncia e resisténcia frente aos conflitos na regiao
do Araguaia, semelhantemente ao que articula a literatura de testemunho, por
isso recorremos a Hugo Achugar (2002), a fim de pensarmos sobre os limites

entre esses dois campos literarios:

Una de las diferencias mayores entre el testimonio y la
autobiografia, sobre todo la confesional, radica en que
mientras la autobiografia es un discurso acerca de la “vida
intima’, o interior, el testimonio es un discurso acerca de la
“vida publica” o acerca del “yo en la esfera publica (2002, p.
69).

Nesse contexto, ao estabelecer uma relagdo auténtica entre autor, narrador
e personagem, bem como de assumir o relato retrospectivo da vida de um sujeito
real, Casaldaliga cumpre o compromisso ético do pacto autobiografico, se
alinhando as propostas autobiograficas de Lejeune. Além disso, é capaz de inserir-
se nos estudos da literatura de testemunho ao apresentar a exposi¢do de sua vida
publica, resultando em uma obra multipla de articulagdes facetarias, as quais

tendem a se expandir quando trazemos a baila os excertos de seu didrio intimo.

Intimidade proclamada: o didrio intimo

Como citamos, a produgéo casaldaliana inclui a publicacio de seus diarios
intimos. Dos quatro escritos por Pedro Casaldaliga, dois (o primeiro e o ultimo)
foram publicados no Brasil. Ao acessarmos o ultimo que se intitula Quando os
dias fazem pensar; memoria, idedrio, compromisso (2007) nos deparamos com a
seguinte nota preliminar: “Este didrio tem antecedentes: Creo en la justicia y en
la esperanza (1975) [ ed. bras.: Creio na justica e na esperanga. Rio de Janeiro,

Civilizagdo Brasileira, 1978], La muerte que da sentido a mi credo (1977) e En
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rebelde fidelidad (1983)” (Casaldaliga, 2007, p. 17). A afirmag¢ao deixa claro que
a obra analisada neste estudo trata-se, ao menos para Casaldaliga, de um diario.
Isso é percebido tanto pelo esfor¢o do autor em conferir ainda mais autenticidade
a seus escritos ao incluir trechos selecionados de sua escrita diaristica, quanto pela
intenc¢do de uma cria¢ao genuina e vibrante, amparada por sua sensibilidade vital.

Ao incluir seu didrio, apresenta ao publico o que antes permanecia no
ambito do privado. Philippe Lejeune (2011), que além da autobiografia estuda a
escrita de registros diaristicos, observa que a adesdo a esse tipo de escrita tornou-
se mais popularizada somente no final do século XIX, quando esse campo passa
a funcionar como um meio de expressar pensamentos e exteriorizar sentimentos
que normalmente eram mantidos internamente. Através dele, a escrita encontra
um espago isento de julgamentos, onde as confidéncias que nido podem ser
compartilhadas oralmente sdo registradas livremente. O acesso ao didrio de
alguém permite um profundo entendimento da subjetividade da pessoa, por meio
dos escritos ali sdao depositados, seja em uma pratica introspectiva e continua,
como imaginamos normalmente, ou dirigidos a outra pessoa, pois Lejeune (2011,
p- 109), observa que “o diario é, portanto, uma atividade solitaria, em busca de um
destinatério”

Nesse contexto apresentado pelo tedrico francés, a escrita ndo se
configuraria como uma escrita de si para si, mas como registros que estao a espera
de um receptor, o que dialoga com a produgao diaristica apresentada por Pedro
Casaldaliga que entrega ao leitor, seu destinatario, confidéncias de sua intimidade.

A perspectiva de espera apontada por Lejeune (2011) é relevante quando
consideramos que a narrativa apresentada em Creio na Justica e na Esperanca
(1978), tem o desenvolvimento do enredo a partir da escolha de Casaldaliga em
apoiar os pobres e oprimidos, rompendo assim com aliancas dominantes que
estimulavam a injustica na regido do Araguaia. Assumindo a responsabilidade
pelo que lhe era possivel, o poeta esperava pela justica e pela liberdade, utilizando
sua escrita como um apoio nessa esperanca. Os trechos diaristicos apresentados na
estrutura autodiegética impactam o leitor pela intensidade e nitidez das palavras,
que ressaltam um conjunto de escritos genuinos, desprovidos de ilusdes. Além de
se conectar com a escrita no presente, esses excertos articulam a preservacio de

experiéncias que revitalizam o tempo ja vivido, assim:
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Escrever cada dia, sob a garantia desse dia e para lembra-lo
a si mesmo, é uma maneira cobmoda de escapar ao siléncio,
como ao que ha de extremo na fala. Cada dia nos diz alguma
coisa. Cada dia anotado é um dia preservado. Dupla e
vantajosa opera¢ao. Assim vivemos duas vezes (Blanchot,
2005, p. 273).

O diédrio, como menciona o critico, atua como uma importante valvula
de escape e se associa perfeitamente a narrativa de Casaldaliga, que ao inicia-lo,
afirma sentir a necessidade de uma conversa interna em meio a dura e silenciosa
missao: “Talvez porque aqui vou precisar mais do que nunca do dialogo interior,
em meio a tantos siléncios” (Casaldaliga, 1978, p. 31).

A preservagiao de que trata Blanchot estd intimamente relacionada a
dimensao do tempo, que se encontra resguardada nas escritas diaristicas, em que
o eu do passado se protege da degradagdo provocada pelo esquecimento com o
passar dos anos. O que é preservado mantém-se resistente e essa resisténcia a
passagem do tempo confere-lhe um lugar distinto dentro do conjunto das escritas
de si.

E partindo da proposi¢io de preservagio dos dias vividos que o didrio
adquire sua principal caracteristica de registros datados regularmente. O
compromisso com a autenticidade de cada momento é o que lhe confere a maior
importancia, pois “¢ o vestigio de um instante, dai vem seu valor. Se, no dia
seguinte, retificar, ndo vou acrescentar-lhe nenhum valor a mais, mas sim mata-lo.
O retoque posterior ¢ proibido: ¢ mais ou menos como uma aquarela” (Lejeune,
2008, p. 300). E a partir da autenticidade dos registros que Pedro Casaldaliga

expoe seus excertos diaristicos na obra, pois:

Sobre estes altimos anos da “vida que tem dado sentido ao
meu credo vou me permitir transcrever, nuas e amontoadas,
monotonas talvez como a vida, vérias paginas do Didrio
que venho rabiscando desde que cheguei ao Mato Grosso.
Isto porque essas paginas me parecem mais espontaneas e
verdadeiras do que qualquer outra consideragdo posterior
que pudesse elaborar agora. Elas vao ilustrar as circunstancias
e as motivagdes que nos envolveram nessas horas graves.
Elas falam um pouco de tudo e assim, de passagem, falardo
também de minha Fé em Deus, em Cristo, na Igreja, no
Homem, no Mundo. De minha Fé na Justi¢a e na Esperanca
[...] (Casaldaliga, 1978, p. 36).
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Com base nas reflexdes de autenticidade e compromisso com a
preservagdo, entendemos que o didrio desempenha um papel importante na
manutencao da escrita genuina, que o leva a ser compreendido para além de mero
suporte ou apoio de registros, mas como arquivo temporal. O didrio contribui
para a consolida¢ao dos géneros pertencentes ao universo das escritas de si, em
que as experiéncias vitais, em seus diferentes graus, fundamentam as narrativas
autodiegéticas.

Conta-se na obra Creio na Justica e na Esperanga (1978), o total de 151
excertos diaristicos - um numero consideravel - distribuidos ao longo de cinco
capitulos, com a maior parte concentrada no capitulo I — “A vida que tem dado
sentido ao meu credo” que soma 140 fragmentos. Essas inser¢des contribuem
para a integridade da escrita, como o préprio autor ressalta: “Copio varias paginas
do meu Didrio porque elas ja estavam escritas anteriormente e ddo, com mais
franqueza, a autenticidade, o pao quente de cada dia” (Casaldaliga, 1978, p.
16). Construgdo que dialoga com as ideias de sinceridade na escrita e registro
irretocavel, abordadas por Blanchot (2005) e por Lejeune (2008).

Os diversos trechos que compdem a obra de Casaldaliga aparecem com
formatacéo especifica ao longo do texto. Aparecem recuados, entre aspas e com as
datas em itélico. Incluidos como forma de citagdo, esses excertos se destacam nas
paginas e se intercalam entre paragrafos da narrativa autobiografica, conferindo
coesao ao texto como um todo.

Os fragmentos do didrio nos oferecem uma visdo dos sentimentos mais
profundos e expressivos do autor, em relagéo as dificuldades que se manifestavam
no interior de Mato Grosso. Isso inclui a morte frequente de trabalhadores,
criangas e outros vulneraveis, a opressdo politica e questdes que cercavam sua justa
conduta. No trecho a seguir, podemos perceber as diferentes for¢as subjetivas que

refletem a intensidade dos momentos vividos:

Dia 31

“Ontem, a uma da tarde, morreu o pedo Antdnio Barbosa de
S. Miguel do Araguaia. [...] Enquanto eu rezava a oragdo da
sepultura, a passarada do piquizeiro comegou a cantar. Todo
um aciimulo de sentimentos — ira, compaixio, esperanca,
pobreza —me subiu a garganta e a voz se me quebrou em
pranto. [..] Eu queria solidarizar-me com Antbnio, com
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todos os pedes, com todos os injusticados do mundo. Contra
o supersticioso costume desta regido de sepultar com o rosto
virado para o rio, Antonio foi enterrado de cara para as
fazendas. Como uma acusagdo. De cara para o morro e para
o céu também..” (Casaldéliga, 1978, p. 38/39, grifo nosso).’

E interessante notar como Casaldaliga forja sua produgio ao articular
conjuntamente seu testemunho, sua autobiografia e seu diario. E aproveitando
das possibilidades e estratégias, que essa jun¢ao proporciona que manuseia com
liberdade o pacto autobiografico apresentado em sua obra. Ao integrar de forma
expressiva seu diario intimo as memorias, refor¢a a conexdo tanto temporal
quanto entre autor, narrador e personagem, além de ampliar, de forma planejada
ou nao, as estratégias literarias desse género, conferindo a autobiografia extratos
de registros irretocaveis.

Assim, Casaldaliga sugere uma possivel expansdo dos métodos de

autoescrita por meio de seu hibridismo literario autodiegético.
Considerac¢oes Finais

Com base no que aqui apresentamos, podemos apontar entre outras
coisas, a riqueza e a amplitude da produgao de Pedro Casaldaliga, bem como sua
contribui¢do para valorizar e diversificar o cendrio de produgoes literarias em
Mato Grosso.

A vida que Casaldaliga compartilha com o publico em sua produgio é
aquela vivida entre os pobres e oprimidos da prelazia de Sao Félix do Araguaia.
Seus mais de 50 anos de compromisso e engajamento evangélico estio
entrelagados em uma rede complexa e profundamente rica para serem resumidos
em poucas paginas e isso se aplica também a sua produgao literdria. Iniciamos
esta pesquisa com a inten¢do de examinar e identificar a obra Creio na Justica
e na Esperan¢a (1978) sob a perspectiva do testemunho, da autobiografia e do
diario, mas chegamos até aqui cientes da complexidade em categoriza-la, por ser
tdo significativa e simbdlica.

Por meio da literatura do testemunho, Casaldaliga reverbera com sua

escrita as dificuldades enfrentadas pelo povo, bem como contextualiza as inimeras

5 O uso de aspas aqui se justifica pela transcrigdo integral do trecho, a fim de apresentar ao leitor como os
fragmentos do didrio aparecem na obra.
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tentativas de “tira-lo de orbita”, sendo pelas tentativas de expulsdo do pais ou pelas
ameagas contra a sua vida. Com sua autobiografia estabelece um compromisso
particular com seus leitores, pautado na fidelidade e na autenticidade da escrita.
Embora reconhe¢amos que nenhuma narrativa possa alcangar plenamente o real,
¢ possivel constatar que Casaldaliga se dedica em construir uma autobiografia que
se aproxime, tanto quanto possivel, da realidade vivida.

Em relagao aos trechos do didrio, conferem ao texto um tom subjetivo
confessional, pois ¢ por meio deles que o leitor consegue se aproximar mais das
emogdes do autor e suas sensagdes puras. Trata-se de anotagdes regulares que
amplificam e exaltam o valor da obra.

Portanto, ndo podemos deixar de reconhecer que os géneros aqui
discutidos funcionam como astros que gravitam no universo da escrita
memorialistica, movimentando, em Creio na justica e na esperanga (1978), um
processo vital de compromisso ético e estético. Isso significa que a narrativa
de Casaldéliga constitui-se em hibridismo que combina elementos claros de
testemunho e diario dentro de uma autobiografia. Optando por integrar géneros
que estejam alinhados com seu engajamento politico e poético, resultando em

uma obra singular e multifacetada.
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Introducio

Poéticas de siléncio em Casaldéliga e Craveirinha, caminhos que se
entrelagam, a produgdo de suas escritas perpassam suas vivéncias e os autores
lutam ao lado dos excluidos, subalternos e injusticados. O que os une? Em que
se assemelham? A resisténcia e o engajamento diante do espago que escolheram
para viver e, por meio de suas produgdes, nao sé romperam com tantas vozes
silenciadas, como os ecos continuam promovendo reflexdes e resgastes dentro
do cenario literario, promovendo novas leituras, releituras e aproximacao dessas
vozes.

De um lado, um bispo-poeta e, de outro, um poeta mogambicano, ambos
nos poemas “A prostituta” e “Ode a Teresinha” versam sobre uma mulher-prostituta,
uma no interior de Mato Grosso e outra em um bairro famoso de Mocambique
- Mafalala, ambos estabelecem um pacto historico (local), assemelham-se diante
das imagens. Néo se pretende uma discussao acerca do género, mas uma reflexao
diante do silenciamento imposto por uma sociedade a essas mulheres excluidas
e subalternas, para além do meio em que se encontram inseridas, pois se estd
diante de um fazer poético universal-coletivo — essas mulheres representam tantas
outras, ainda hoje marcadas por violéncias, sem identidades, submissas.

E importante ressaltar a relevancia de Casalddliga e Craveirinha, em
épocas distintas, escrevendo sobre mulheres, que se encontram a margem da
sociedade. Tao importante ter a presenga masculina falando sobre a mulher,
promover reflexdes dentro de uma construgdo poética de cunho social e histdrico,
pois a sociedade ainda se encontra, em grande parte, refém da dominagao
masculina.

A literatura, nesse contexto, é fundamental para representar essas vozes
femininas silenciadas no meio social e identitario, colocando-as em igualdade
perante a sociedade. Esses textos escritos por poetas verdadeiramente engajados,
contribuirao significativamente para retirar essa mulher que vive a margem da
sociedade, mesmo sabendo das diferengas existentes por ser uma mulher brasileira
e a outra mogambicana, a tentativa do apagamento é o mesmo. Nesta perspectiva,
o artigo propde uma leitura dos poemas “Ode a Teresinha” e “A prostituta’, com o

recorte tematico da “mulher” excluida, injusti¢ada e silenciada. Dois poetas que
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ndo se intimidaram diante do meio opressivo que viveram, pelo contrario buscam

para essas mulheres um lugar de fala, de pertencimento.

Craveirinha e Casaldaliga

Alids, eu entendo que o poeta é sempre ‘os outros. Ele
quando escreve estd a pensar nos outros. E por isso que
as vezes as coisas coincidem e tornam-se profecias. E essa
capacidade dele visionar o que poderd ser o amanha.
(Craveirinha)

José Craveirinha nasceu em 28 de maio de 1922 em Xipamanine -
Lourengo Marques, atual Maputo, ¢ filho de pai portugués e mae africana,
pertencente a etnia ronga. Foi ela responsavel pelas as tradi¢oes africanas que
Craveirinha recebeu, assim pode escolher como cidaddo e escritor a Africa.
Colaborou para o Brado Africano quando pdde escrever sobre a populagio
desprotegida, como também denunciou o racismo no jornal Noticias. Foi preso por
fazer parte de um movimento nacionalista, que tinha como luta a independéncia
de Mogambique do dominio portugués. Escreveu desde muito cedo, mas suas
publicagdes s6 aconteceram bem mais tarde. Suas poesias sdo marcadas pela luta
da independéncia, justi¢a social, anticolonialismo, utopia, resisténcia e vozes

silenciadas, Craveirinha em um depoimento, narra como foi seu nascimento

Nasci a primeira vez em 28 de Maio de 1922. Isto num
domingo. Chamaram-me Sontinho, diminutivo de Sonto [que
significa domingo em ronga, lingua da capital]. Pela parte de
minha mae, claro. Por parte do meu pai fiquei José. Aonde?
Na Av. do Zichacha entre o Alto Maé e como quem vai para
o Xipamanine. Bairros de quem? Bairros de pobres. Nasci a
segunda vez quando me fizeram descobrir que era mulato...
A seguir fui nascendo a medida das circunstancias impostas
pelos outros. Quando meu pai foi de vez, tive outro pai: o seu
irmdo. E a partir de cada nascimento eu tinha a felicidade
dever um problema a menos e um dilema a mais. Por isso,
muito cedo, a terra natal em termos de Patria e de opgao.
Quando a minha mae foi de vez, outra mae: Mogambique. A
opgao por causa do meu pai branco e da minha mae negra.
(MENDONCGCA; SAUTE, 1989, p.viii-x)
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Craveirinha é reconhecido como um dos maiores poetas de Mogambique,
seu comprometimento com seu meio é nitido em sua escrita, recorre ao passado
como uma fonte de destacar suas raizes, dar voz ao seu povo. O espago promove
o sentido de suas produgdes, o colonialismo ¢ acentuado, o negro reconhecido
como parte da histdria e liberto de todo sofrimento, dessa forma, encontra-se em
seus poemas um inconformismo, denuncias, protesto e resisténcia. O seu lugar
de fala- Mafalala- deixa mais evidente a luta por sua identidade e de seu povo, ao
mesmo tempo, apresenta uma sociedade marginalizada e massacrada, com isso

ha um percurso sendo construido por pessoas e espago.

Entre o Craveirinha e a Mafalala, a proximidade nédo é so6
fisica, persistindo uma relagdo mais funda: naquelas ruas de
areia inscreve-se uma historia da sociedade mogambicana
que a sua poesia, por vias diversas, também quer contar. Tal
significa que percorrer seus becos e vielas ¢ também um modo
de apreender as imagens com que o poeta fala da terra e suas
gentes. Se o proprio escritor disponibiliza-se como guia para
atravessar o sinuoso tracado do bairro, a vivéncia multiplica
o interesse, pois acrescenta-se a tanto a possibilidade de
perceber também como os habitantes do lugar léem o ‘ZE’-
tratamento que carinhosamente lhe conferem, deixando, no
entanto, transparecer que a intimidade néo aplaina o orgulho
com que, diante de outros visitantes, recebem um de seus
simbolos. (CHAVES,1999, p.142).

Pedro Casalddliga nasceu em 16 de fevereiro del928, em Balsery
(Barcelona), durante sua infancia, a Espanha vivia um ambiente anticlerical e de
instabilidade em decorréncia do advento da Republica e da Guerra Civil. Apds a
Guerra, Casaldaliga entra para o semindrio. Aos doze anos, descobriu a vocagao
para poeta. Tendente aos estudos filosoficos, no seminario, fez uma tese sobre
Heidergger e o existencialismo de Unamuno e de Marcel Proust.

Chegou ao Brasil, no ano de 1968, época da ditadura militar brasileira.
Nesse periodo, ficou numa casa de preparagdo (Centro de Formagao Intercultural),
em Sao Paulo, ligado a CNBB que recebia os missiondrios estrangeiros, com
objetivo de prepara-los para a realidade que encontrariam aqui. Assim, os padres
claretianos iniciaram, entdo, uma missdo na regiao de Sao Félix do Araguaia,

onde encontraram uma situagdo de calamidade social: violéncia, doencas como a
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malaria, prostitui¢ado e a falta de educagao e satide para as pessoas que ali viviam.

Compreender sua escrita, antes de tudo, é necessario entender sua luta.
Dom Pedro, ou melhor, Pedro como gostava de ser chamado, vivia em uma casa
simples a sete metros do Rio Araguaia, um lugar desprovido das coisas mais
bésicas, de um lado, os latifdndios e, de outros, brancos e indios sem a menor
dignidade. Fez sua opg¢ao para além das fungoes religiosas, precisou se dedicar
também a alfabetizagdo e a mobiliza¢do social, para os camponeses e indigenas.
Com isso, entrou em um conflito aberto contra os fazendeiros, contra o governo
militar e contra os setores conservadores da Igreja. Inimeras vezes ameagado
de morte. Em uma dessas ameagas, um padre foi morto em seu lugar, Pedro
Casaldaliga persistiu em sua luta e se transformou em um dos maiores expoentes
da Teologia da Libertagao. A obra “Descal¢os sobre a Terra Vermelha” de Francesc

Escribano (2014), uma biografia autorizada por Casaldaliga ilustra esse periodo:

O contraste era brutal. De um lado, uma natureza incrivel, de
uma beleza primitiva, especialmente o enorme e majestoso
Araguaia; de outro, uma sensagdo de abandono total: ndo
existia 14 nem correio, nem telefone, nem energia elétrica.
A prefeitura estava a mais de 700 km ao sul, em Barra do
Gargas. O povoado de Sao Félix era somente um punhado
de casinhas na beira do rio. Apenas 600 habitantes, que, para
quebrar o isolamento, contavam unicamente com trés jipes
velhos e desmantelados. Nao havia um tinico médico em toda
regido. Mas ao menos tinha uma professora: uma senhora
com apenas um ano e meio de estudo, que mal podia cumprir
suas obrigagdes porque estava frequentemente embriagada.
(ESCRIBANO, 2014, p .18).

Apesar das dificuldades de uma sociedade injusta, Casaldaliga escolheu
aquele lugar, chamou para si as dores dos esquecidos, envolvido com seus siléncios
e distancias, comegou uma luta sem recuo e sem fronteiras, com isso, atingiu a
serenidade dos corajosos.

Nesse sentido, tém-se dois poetas Craveirinha e Casaldaliga utdpicos
que produziram dentro do contexto histérico-ideoldgico em que viveram, nao ha
como dissociar de suas poéticas o meio a que pertencem, a realidade fica evidente
- sociedade marginalizada - ganham voz, demonstrando a realidade desses

excluidos, negando o poder politico de dominagdo. Os caminhos percorridos
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por eles, de um lado, Pedro no solo mato-grossense em busca de dignidade dos
posseiros, indigenas, negros e mulheres; do outro, em solo Africano, Craveirinha
nos bairros periféricos, suburbios e nas ruas de Mafalala, em que vozes silenciadas,
injusticadas de homens e mulheres sio salvas em sua escrita, pois, além do
enfrentamento, ha em cada um desses poetas, a constru¢do de uma poética de
conscientizagdo, os sentimentos que os impulsionaram perpassam o fazer poético,

provocam, sensibilizam e impulsionam para novas reflexdes.

Literatura e Resisténcia

Compreender a criagao literaria de um poeta nunca serd uma tarefa facil,
pois se estara sempre diante de dois inusitados mundos - o poeta e o poema - a
possibilidade que cabe é a busca de sentidos, as relagdes interligadas, o percurso
que os transcendem no limiar da escrita.

Sartre, quando questiona: Que é escrever?, atribui reflexdes sobre as
artes e como um dado momento se influenciaram pelos mesmos “fatores sociais”
O poeta é entendido como aquele que vé as palavras pelo avesso, é, por meio
do contato silencioso, que acontecerdo as descobertas e afinidades particulares
com essas palavras. Por isso, existe a palavra vivida e a palavra encantada,
uma vez que o escritor esteja engajado no universo da linguagem, ndo podera
sair, as palavras cumprem seu papel de se organizarem e de remeterem a um
universo (transcendéncia): “o escritor deve engajar-se inteiramente nas suas
obras, e ndo com passividade abjeta, colocando em primeiro plano seus vicios,
as suas desventuras e as fraquezas, mas sim com uma vontade decidida, como
uma escolha, com esse total empenho em viver que constitui cada um de nés”
(SARTRE, 2004, p.29).

A literatura, segundo Candido (2019), é entendida como fatos
associativos e, por isso, relaciona-se obra e homem, resultado de relagdes pessoais
e pensamentos que contribuem para sua concretude. O lugar, as imagens e os
valores embutidos nas produ¢des fazem da literatura arte social e coletiva,
estabelecendo comunicagédo entre autores e leitores.

Bosi, em sua obra, Entre a Literatura e a Histéria (2015), aponta para o

seguinte questionamento: A poesia ainda é necessaria? A reposta é reflexiva, pelo
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fato desta ter sido para a humanidade lugar de memdria, afeto e “a casa do Ser”,
capaz de produzir sentidos e ressignificar. Hoje, a poesia é necessaria, imagens
esperam por esse poeta para terem vozes e “ex-pressao’, tudo aquilo deixado de

lado pela memoria do cotidiano ganhara nome e alma

A poesia é ainda nossa melhor parceira para exprimir o outro
e representar o mundo. Ela o faz aliando num s6 lance verbal
sentimento e memoria, figura e som. Momento breve que
diz sensivelmente o que paginas de psicélogos e socilogos
buscam expor e provar as vezes pesadamente mediante o uso
de tipologias. (BOSI, 2015, p.20).

Entende-se o quanto a poesia pode revelar e manifestar os sentimentos
dos homens. A pesquisa, em pauta, demonstra o quanto esses dois poetas
contribuiram para dar voz aos oprimidos e subalternos, mesmo pertencendo
a espagos diferentes, o desejo de lutar pelo outro os impulsionaram para uma
escrita engajada, politica e social.

Na obra O Ser e 0 Tempo da Poesia (2000), Bosi afirma que “o poeta é
o doador de sentido” (p. 163) e, ainda, ressalta que o sonho, a necessidade dos
poetas é que seus escritos encontrem eco no espirito dos homens. “Eles sabem
que a poesia so se fard carne e sangue a partir do momento em que for reciproca”
(BOSI, 2000, p. 168).

A resisténcia, na perspectiva do estudioso, deve ser pensada como a
recuperagdo do sentido comunitario de um povo, a melodia do afeto e a critica
direta, em que o poeta pode se expressar, como se pode identificar nos poemas
de Casaldéliga e de Craveirinha, quando na resisténcia materializada em seus
versos, o tempo é revivido, vozes/presengas femininas silenciadas emergem.
Ha esperanca nas entrelinhas, diante de um futuro liberto das amarras sociais,
configurando novos rumos. Eles sio o que o tedrico reconhece como libertos das
teias das institui¢Oes, distanciaram e nao reproduziram o mesmo contexto em que
estavam inseridos. Pode-se afirmar que ambos os poetas teceram suas produgoes

com fios da esperanca.

Por sua vez, a narrativa lirica, quando atinge certo grau de
intensidade e profundidade, supera, a rotina da percepgao
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cotidiana e liberta a voz de tudo quanto esta abafou ou
apartou da conversal...]JE nesse sentido que se pode dizer
que a narrativa descobre a vida verdadeira, e que esta abraca
e transcende a vida real. A literatura, com ser ficgdo, resiste
a mentira. E nesse horizonte que o espago da literatura,
considerado em geral como o lugar da fantasia, pode ser o
lugar da verdade mais exigente. (BOSI, 2002, p.135).

A resisténcia, como o ato de contrapor um poder imposto, passou a
pertencer as artes, assim, tém-se a narrativa e a poesia de resisténcia. No processo
de criagdo, os autores (poetas e narradores) podem apresentar sua propria
realidade, expor seus valores e, do meio em que vivem, o ato de resisténcia as
classes dominantes. Tanto Casaldaliga quanto Craveirinha se posicionaram
contra esses grupos dominantes, a favor dos marginalizados, contrapondo todo

o poder de exclusao.

Entrelaces Poéticos

Meu trabalho poético, concretamente, é ‘sobretudo la
marcha, como a gente diz em castelhano: vivendo, tocado
por um momento forte, emocionado por um encontro,

a partir de uma leitura, evocando, sonhando o amanha,
orando. Muitos poemas meus nasceram viajando por essas
estradas e rios e sertdo: a cavalo, de ‘voadeira, de dnibus.
Pedro Casaldaliga.

Ha muitas contribui¢des sobre os estudos da poética de Casaldaliga e de
Craveirinha, que consolidam na possibilidade de novos olhares e pesquisas sobre
suas tematicas. Apresentam-se, nesse percurso, ainda que brevemente, alguns
estudiosos que merecem destaque e orientam como aporte tedrico para possiveis
leituras e novas interpretagdes criticas de suas poéticas.

Uma fonte de grande contribui¢do para os estudos do bispo-poeta é a
obra “Pedro Casalddliga e a poética da emancipagao” (2014) de Marinete Souza e
Célia Domingues Reis. Pautada na investigagao do estilo de escrita de Casaldaliga,
apresentam, por meio de um corpus selecionado, o percurso tendencioso de
sua escrita, dessa forma consagrando-o dentro de uma escrita marcada pela

originalidade. Tal afirmagéo estd fundamentada no decorrer desta pesquisa, em
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que é possivel perceber, por meio dos aportes tedricos e das analises poéticas, a

presenca indissocidvel de sua “poesia plural”, um poeta formado de muitas vozes.

Pedro Casalddliga procura fazer uma sintese, nunca
conclusiva porque dialética, entre os diferentes modos de
ser e estar no mundo. Seus textos sobre o ser humano e as
suas motivagdes mostram que, para ele, o valor do eu é tdo
grande quanto o da comunidade; o valor das culturas locais
equivale ao daquelas consideradas ao longo dos séculos como
universais; compreender a espiritualidade, num contexto
geral, requer que a compreendamos no contexto mais local;
em suma, que o conhecimento que o eu edifica de si proprio
passa pela compreensdo do outro. (SOUZA e REIS, 2014,
p-37).

Nesse sentido, o poeta-bispo encaminha o leitor para muitas dire¢des
e reflexdes, por meio dessas fusdes poéticas fica evidente a sua originalidade
provinda de suas vivéncias, perpassam a si mesmo, diante de suas memorias e
existéncia, para o outro, sua opg¢do de vida e de criacao. Outro critico da escrita
de Casaldéliga é o professor Edson Flavio Santos, em sua obra “As Utopias
e Resisténcias de Pedro Casalddliga” (2021), permite uma leitura com varias
reflexdes da escrita e do lugar (Mato Grosso) que Pedro teve grande parte de suas
poesias produzidas “o autor traduziu, em seus textos, o seu proprio sentimento
de mundo. Um incomodar-se ativo que nio cabia s6 nas palavras. Os gestos de
recusa ao cendrio de vida atual funcionaram como uma espécie de exortacio que
designa a potencialidade subjetiva do poeta”. (SANTOS, 2021,21). O leitor fica
diante de uma escrita considerada engajada e de resisténcia, constituida de sua
na sua propria luta e, para aqueles, que buscam por uma leitura de conhecimento
do seu legado estard, sem duvida, diante de todos os marginalizados, oprimidos e
esquecidos deste pais.

Rita Chaves (1999), estudiosa de Craveirinha possibilita conhecer o poeta
por dois caminhos - de Mafalala a poesia de Craveirinha ou da poesia chegar
a Mafalala, as duas aproximam o leitor historicamente tanto de Mog¢ambique,
quanto das suas produgdes literarias. A vivéncia, nesse bairro, permitiu uma
profundidade do seu proprio ser, os confrontos enfrentados, os marginalizados
do colonialismo estavam a sua volta e fizeram dele um poeta engajado, a dor do

outro passa a ser sua
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Contra a reificagdo imposta pelo colonialismo, a poesia de
Craveirinha irrompe e, entre as malhas do cotidiano, recolhe
pontos com que pode oferecer outros quadros, assegurando
a humanidade ameacada pela imposicio de um cddigo
hostil. A comunhio barra os sentimentos paternalistas
e sua militdncia ultrapassa previsiveis e compreensiveis
maniqueismos. Por isso, trilhando, caminhos inesperados,
pode escapar aos lugares comuns e revelar cantos insolitos
do dia a dia de quem vive a margem. (CHAVES,1999, p.146).

Os caminhos poéticos de Craveirinha dimensionam nao sé aspectos
histéricos ou geograficos de Mogambique, Fernandes e Almeida (2019) apontam
questdes culturais e linguisticas presentes em sua poesia. Assim, pode-se afirmar
que o poeta contribui com a nacionalidade mogambicana, novas significagdes sao

atribuidas a esse povo que luta por seu lugar, sua identidade.

Craveirinha destaca um importante papel tematico de origem
familiar, geografica, cultural e linguistica. Ressalta ainda
o espago de valorizagdo do negro (poeta, espaco e poesia).
Seus poemas levantam criticas e propdem combate a situacao
imposta pelo colonialismo centrado. Esta empreitada
provocou verdadeira modificagdo no campo cultural daquele
pais e serviu como caminho inspirador para varios poetas.
Consequentemente, a poética de Craveirinha, pautada na
transi¢do por entre os espagos da cidade de cimento e do
Mafalala, brancos e negros, e em meio ao constante trabalho
com a linguagem, toma forma, a ponto de extravasar o limite
local, em que a vida se materializa em matéria poética.
(FERNANDES e ALMEIDA, 2019, p.339).

A tematica do espago é muito utilizada pelo poeta, em Malafafa ha uma
profundidade maior com sua escrita, uma jungdo que permite a ele meios para
sua luta diante das tantas injusticas. Diante dos referenciais criticos, verifica-
se que Casaldaliga e Craveirinha escrevem sobre o dia a dia, as mazelas do seu
povo, dentre eles, a mulher esta inserida nesse meio submissa e silenciada, como
objeto explorado e violentado pela presenga masculina. Os poemas analisados
apresentam essa mulher, além do silenciamento a que foi submetida, ndo possui
condigoes de romper com esse silenciamento, assim o eu lirico se compadece de

seu sofrimento e reivindica igualdade.
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Ode a Teresinha

Teresinha:

Teu rosto imaturo

com mais esses olhos munhuanenses

e o iniciado sentido de amargura

no semi-cinismo triste das tuas gargalhadas

e nos teus amulatados cabelos ainda os lagarotes
cor-de-rosa nas trangas e por cima a boina branca

de um marinheiro enjoado nos sete mares de uma garrafa
E na tua hipdtese de busto

os futuros seios dois mamilos nas costelas

e por essa maneira de andar como a Joana

e a gestacao das violas do “Bar Luso” as violaceas
olheiras excitantes da convalescenca do filho

de trés meses parturiado ao oitavo

uisque-e-soda ginecoldgico

antes da meia-noite.

[...]

Sim Terezinha

tu menina encartada de mulher da vida aos treze anos
engatada a assobios “tsui-tsuiuuu”

histérica e relaxada putéfia dizem os choferes

impura e bebedanas da ponta dos dedos aos pulmaes
mas fértil como o leite dos mamilos deste Sol

adubo infantil nas machambas dos bares da Rua Aradjo
e ao romantico xipefo da Lua nos zincos da Munhuana
tu reinventando as maldigdes terriveis dos xicuembos
vem comigo Teresinha, vem comigo

e drogada ou desdrogada

reabita a Mafalala!

(José Craveirinha. In: Karingana ua Karingana, 194, p. 81-83)

A Prostituta

Como uma dor transpassada de paciéncia

ela é morena escura.

A franja limita o olhar

com uma leve cicatriz antiga.

E uma cruz de ouro falso pense sobre o peito,

sobre os fortes lilases do vestido.

Traz o liso cabelo de india solto.

(As bonecas baratas de meus tempos de menino eram
vestidas como ela).
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Sera o reldgio pulseira
de um rico esportista-bandeirante?
Sera de um pobre, duro, caminhoneiro?

Ela se senta no meio-fio, ausente.
Vem, na hora de comer, até a popa:
dou a ela um copo d’ dgua

e ela retorna, discreta.

Maria Madalena, no barco de Pedro,

se sentava diante dos olhos do Senhor

e o Senhor a olhava

A ribeira é mais suave

que as cumbucas de arroz da quinta-feira santa.
E o rio é como pintura de 6leo,

debaixo das muitas nuvens descidas.

(Pedro Casaldaliga In: Fogo e Cinza ao Vento- Antologia
Espiritual, p.114)

Os poemas se interligam por suas tematicas — mulheres (prostitutas)
indefesas, as duas se encontram em estado de total abandono e exclusio. Ode a
Teresinha de Craveirinha, um poema longo, composto de sessenta e quatro versos,
canta toda a trajetdria de uma mulher, que iniciou sua vida na prostitui¢do ainda
muito menina- “Teu rosto imaturo”, ‘e o iniciado sentido de amargura” o eu lirico
descreve com muita proximidade, como testemunho dessa vida marginalizada
e imposta para essa menina, a descri¢cdo é impactante de uma inocéncia sendo
apagada pouco a pouco, “no semi-cinismo triste das tuas gargalhadas” ‘e nos
teus amulatados cabelos ainda os lagarotes” / “cor-de-rosa nas trangas e por cima a
boina branca” observa-se a agressdo sofrida por Teresinha, a infancia (pureza) é
substituida por uma vida desumana e degradante.

Teresinha prostituta de muitos homens “marinheiros, soldados,
tripulantes, estrangeiros” da rua Salazar. Percebe-se um eu lirico que langa todas
as imagens fortes (presenca de substantivos e adjetivos) dessa mulher, retrata o
ambiente deploravel, mas ha compaixdo e ele, o poeta, se aproxima, acolhe “tu
minha Teresinha”, ja doente do alcool e da nicotina. Almeida e Maquéa (2005)
apresentam como Craveirinha denuncia na pessoa de Teresinha a prostituigdo

como unica forma de sobrevivéncia.
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Como o ato do olhar que observa e que denuncia é um ato que exprime a
vontade de mudanga, o eu-lirico nio fica apenas na observacdo. Ele sai do simples lugar
de observador, reconhecendo-se no outro, oferece o seu ombro a Terezinha: “descansa no
meu ombro cansado de cansar-se até ndo se cansar mais tua cabega desfrisada a ferro”. E,
com uma voz fraternal, faz uma chamada de conscientizagdo e acolhimento: “vem comigo
Terezinha, vem comigo/ e drogada ou desdrogada/ reabita a Mafalala!”. (ALMEIDA E
MAQUEA, 2005, p.19).

O eulirico compadece diante da dor de Teresinha, chama para si, em uma
tentativa de consolo e abrigo. Outros nomes aparecem no decorrer do poema, a
companheira das noitadas, o taxista apresentado como um aproveitador da vida
de Teresinha. Ela é experiente e inocente “tu menina encartada de mulher da vida
aos treze anos”. A sonoridade do poema esta estabelecida pelo uso de assonancias;
o eu-lirico conduz o leitor por caminhos de uma vida relegada, um filho que nao
sobreviveu aos trés meses. Mesmo conduzindo o leitor por todos lugares que
Teresinha percorreu até reabitar o bairro de Mafalala, o siléncio dessa mulher é
perturbador, ndo hd inconformismo, um desejo, uma luta, ela se encontra como
tantas outras, fadadas ao mesmo fim. Essa mulher - prostituta faz parte de uma
das vozes que Craveirinha defendeu, tantas outras massacradas e excluidas foram

acolhidas em sua poética. Segundo Paz, o poema

O poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a
histéria ndo esgota o sentido do poema; mas o poema néo
teria sentido- e nem sequer existéncia- sem a histdria, sem
a comunidade que o alimenta e a qual alimenta. As palavras
do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e alheias.
Por um lado, sdo historicas: pertencem a um povo e a um
momento da fala desse povo: sdo algo datavel. (PAZ, 1998,

p- 52).

Entrelagam-se representa¢des historico-literarias locais na
poética de Craveirinha e Casaldaliga, seus escritos permitem uma aproximacao
dos espagos e dos que nele vivem, espagos silenciados e esquecidos, por meio
de seus poemas, essas vozes ganham significa¢ao, o desejo de libertagdo ecoa e
instiga o lado humano de cada leitor. Vistos dessa forma, como poetas capazes de
reverberar vozes, a partir de suas vivéncias, encontra-se o poema “ A prostituta”
de Casaldaliga.
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A mulher no poema de Casaldaliga se encontra a margem de um rio, no
inicio ela ja ¢ apresentada: morena escura, liso cabelo de india solto (As bonecas
baratas de meus tempos de menino eram vestidas como ela), comparada as bonecas
antigas, o eu lirico se aproxima dessa mulher e os leitores sdo posicionados
dentro de uma tematica - signo da mulher - presentes na escrita casaldaliana. O
cenario historico em que suas tematicas sdo inseridas, seu espaco (local), a leitura
do poema remete a uma prostituta que faz parte de seu meio A ribeira é mais
suave (ela vive as margens de um rio) e pelos questionamentos estabelecidos:
Serd o relégio pulseira /de um rico esportista-bandeirante? /Serd de um pobre, duro,
caminhoneiro? Ha uma fusdo desse eu lirico com seu espago e com aqueles a quem
ele defende.

Ela (a mulher observada) se senta no meio-fio, ausente, possui essa voz
silenciada, uma mulher ausente de si mesma, do lugar que se encontra e ela
retorna, discreta — discreta pela condicio a ela imposta? Discreta pela fome que
sentia? Discreta para ndo ser vista? O sujeito poético compara a cena por ele
vivida, ha uma passagem biblica, a Maria Madalena, no barco de Pedro, quando
ela é reconhecida como aquela que viveu a dualidade da vida: amargura e graca
divina, foi apostola de Jesus e testemunha de sua ressurei¢do, mas por séculos vista
por muitos cristdos como uma prostituta, menosprezada, sabe-se que Madalena
tem hoje um lugar de fala, reconhecida como aquela que teve lideranca diante da
igreja. De acordo com Faria (2020) Maria Madalena é reconhecida como uma
mulher a frente do seu tempo, uma inspiragao para todos, em relacao a igualdade
de género na igreja e sociedade.

A temitica das aguas estd presente na escrita de Casaldéliga, o rio é
representado por vezes como testemunha e fonte de memdria, simbolo de vida,
profundidade e continuidade daqueles que vivem as suas margens. O eu lirico
finaliza comparando essa mulher como “suave” e o rio faz parte desse momento
de calmaria, pintado em tela a 6leo, percebe-se uma vida entrelagada mulher/
rio, um rio que estd debaixo das muitas nuvens descidas, nuvens baixas sdo
reconhecidas pela variagdo de cores e representam bom tempo (calmo) e com
presenca de um sol ameno. Apesar da condi¢ao apresentada dessa mulher como
desprotegida e ausente de si mesma, aos olhos do eu-lirico ocorre um momento
divino, biblico, assim como Maria Madalena reconhecida pela sua conversio,

esperangca e salvagao.
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As obras de Casaldaliga e Craveirinha possibilitam “entrar no ser’,
de acordo com Paz (1998), as palavras utilizadas por um poeta sdo essas que
pertencem a si mesmo, mas também ao outro (povo) para depois transcender. Por
ser o poema constituido de histéria, experiéncia de um tempo ou lugar, percebe-
se a criagdo literdria desses poetas situada dentro de um espago e meio social,
por mais que essa voz poética tenha sido por vezes silenciada “para ser presente
0 poema necessita se fazer presente entre os homens, encarnar na histéria” (1998,
p-53), eles a encarnam e dio a ela voz e vida, porque nio se trata de uma escrita
para recriar o momento, mas, sim, para ser fonte de revelac;éo, registro, resisténcia
e liberdade. Para Paz todo poema ¢é coletivo, ha muitas interferéncias premissas
ou nio de quem os escreve e, somente, em nossas leituras - publico que, de fato,
ocorrera a sua concretizacao, sua total signiﬁcagéo.

Por ora, é possivel afirmar que suas tematicas aprofundam sobre o local
e se ampliam em sentido universal e, nelas, a condigdo humana, em forma de
dentincia, rompe, além das angustias do autor. Permeiam em seus versos os
excluidos, sejam as familias mato-grossenses exploradas, sejam os mogambicanos
que lutam por independéncia, todos vivem os mais diversos dilemas sociais, sao
seres fracassados, que buscam uma identidade, muito mais que um lugar para

viver. Uma luta efémera que ndo cessa, estado de sofrimento, de dor, de isolamento.
Considera¢oes Finais

As leituras sobre Craveirinha e Casaldaliga ndo se findam, apds a
realizacdo das andlises poéticas de seus versos, a sensa¢do de incompletude é
algo que instiga novas buscas. Mesmo diante de um longo caminho, propiciado
por suas tematicas, é possivel afirmar que os estudos de outras vozes silenciadas
em torno de suas escritas podem ser realizados, hoje, pode-se afirmar que esses
poetas dialogam com tantas outras vidas, que continuam na busca por um lugar
(espago), por uma identidade e uma vida digna.

Diante da analise dos poemas, voltados para a mulher (vozes silenciadas)
- fica evidenciado a intima ligacdo existente entre esses poetas e a escrita da agdo,
de humanizag¢do, mesmo situados em lugares distintos, Casaldaliga e Craveirinha
proporcionam uma expressividade, por meio de suas escritas ou por meio de

\ .

suas duras criticas a situagdo degradantes ou/das duas mulheres prostitutas
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nesses espagos de segregacdo e falta, escancaram a dura realidade de um povo
e sonham com futuro mais digno, por meio de uma escrita em que a utopia ¢é
um dos elementos, ja que ambos clamam por justi¢a social, por vidas relegadas e
esquecidas.

Pedro e Craveirinha estdo para além de suas obras, seus legados literarios
foram construidos pelo valor humano e, ndo somente, estético. A forma como
cada um deles lida com os conflitos sociais de um povo sensibiliza e provoca
novos olhares. O comprometimento de suas poéticas cercadas de esperangas,
lutas e resisténcias revelam um chamamento para todos aqueles que acreditam
em uma vida justa e humana, esses poetas revelam a forca da literatura como
promotora da humanizagéo, assim fizeram da palavra uma aliada- poesia e vida.
Por meio de ideais semelhantes suas poéticas refletem um desejo latente por uma

sociedade mais justa.
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Introducio

Paulina Chiziane é uma escritora aclamada no cendrio das literaturas
africanas de lingua portuguesa. A critica literaria, que coloca a sua obra como
referéncia para os estudos sobre a ficcdo em seu pais, aponta como uma de suas
tematicas principais a experiéncia das mulheres mogambicanas na realidade
social do presente. Apoiada nesse primeiro aspecto, Chiziane ampara a sua escrita
em outros temas, como a tradicio oral, a ancestralidade, a oralidade, a critica a
situagdo colonial, a discussdo sobre a poligamia, entre outros.

O alegre canto da perdiz, publicado no Brasil em 2018, ap6s os primeiros
momentos de reconhecimento da escritora mogambicana, reafirma tais tematicas.
O romance exibe como tempo e espago a regido urbana de Mogambique,
especialmente a Zambézia, no periodo do final da colonizagdo, da luta pela
libertagao e o momento que se seguiu a independéncia, ocorrida em 1975.

A obra ficcionaliza a experiéncia das desigualdades sociais e raciais
impostas pela colonialidade, revelando parte da crise inerente a vida daqueles
que sdo submetidos a diversas violéncias, especialmente as mulheres, dada a
continuidade do sistema patriarcal e racista. Isso porque, em Mocambique, apds
a independéncia, muitas das mazelas a que a popula¢ao foi exposta durante o
periodo escravocrata continuaram. Portanto, analisar momentos das vivéncias das
personagens que compdem essa narrativa, essencialmente as femininas, marcadas
por determinac¢des da ancestralidade e da colonialidade na relacio com a histdria
oficial do pais, é o ponto de partida deste texto.

Diante disso, analisaremos conjuntamente a tradigdo oral e os
desdobramentos da colonizacdo como determinantes da constituicdo dos
sujeitos mogambicanos, ou seja, como os valores da tradi¢do oral coabitam com
a configuragdo socio-historico-cultural do pais a partir da situagdo colonial e

formam as personagens, encaminhando suas existéncias.

A situagio colonial e a tradi¢ao oral

A colonialidade se representa pela desqualificagdo de toda a cultura dos

paises africanos, pelo que afirma Said (1995), deslegitimando-a em virtude do
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interesse material dos paises do ocidente. Porém, o colonialismo nao é um simples
ato de acumulagéo e aquisi¢ao, ja que é sustentado e provavelmente impelido “por
potentes formagdes ideologicas que incluem a nogdo de que certos territorios e
povos precisam e imploram pela dominag¢do, bem como formas de conhecimento
filiadas a dominagao” (SAID, 1995, p. 40, grifo do autor). Por essa razdo, na
perspectiva epistemologica que busca posicionar-se contrario, os estudos pos-

coloniais apontam para paradigmas metodolégicos, observando que:

Diferentes dos “classicos” na andlise cultural e literdria.
Decorre desta reflexdo a consideragdo de que porventura a
mais importante mudanga a assinalar ¢ a atengdo a andlise
das relagdes de poder, nas diversas areas da atividade social
caracterizada pela diferenca: étnica, de raga, de classe, de
género, de orientacdo sexual (MATA, 2014, p. 31).

Esses estudos sdo relevantes, pois, ainda na atualidade, mesmo com todo
conhecimento historicamente acumulado, as nagdes que detém a primazia sobre
o conhecimento produzem generaliza¢des acerca da Africa. Em vista disso, o
senso comum mantém no imaginario coletivo social a ideia sobre a existéncia de
uma cultura tnica no continente.

Para Bhabha (1998, p. 123) a “cor como signo cultural/politico de
inferioridade ou degenera¢do” foi usada para subsidiar o discurso colonial que
legitimou as interferéncias feitas no continente africano. Entdo, o Ocidente se
baseou na questdo racial para construir outros esteredtipos e, sabendo disso,
afirmar que a Africa é formada e determinada unilateralmente pela tradi¢io oral
contribui para refor¢ar o lugar-comum, haja vista ser esse um elemento assente na
oposigdo a cultura letrada, ao acimulo de conhecimento escrito, a modernidade,
entre outros aspectos.

Contudo, ndo se questiona a for¢ca e a importdncia da tradigdo
oral na Africa, porém é possivel observar que a escrita literdria a aborda no
cruzamento de outras varidveis e, por tal convivio, colocd-la em polarizaciao
pode ser insuficiente para perceber as intersec¢des que constituem os sujeitos
e a sociedade. Consequentemente, ndo é o unico fator identificado na escrita
literaria que reconstrdi uma narrativa sobre questoes socio-histérico-culturais em

Mogambique. Nesse aspecto, o enfoque dos estudos pos-coloniais na literatura
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aponta para o cruzamento e o didlogo entre pressupostos culturais, uma vez
que ela ndo é estanque, ja que deve ser entendida “como processo, cultura como
trabalho, cultura como ato-no-tempo” (BOSI, 1997, p. 52).

Em defesa do reconhecimento da tradi¢do oral, Hampaté-Ba afirma
que, “é¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a
arte, historia, divertimento e recreagdo uma vez que todo pormenor sempre nos
permite remontar a Unidade primordial” (HAMPATE-BA, 2010, p. 169). Esta,
fundada na experiéncia e serve para conduzir o comportamento cotidiano do
homem e da comunidade (HAMPATE-BA, 2010, p. 165).

Diferente dos principios de origem colonial, por isso foi usada “para
melhor indicar a extensdo na qual o mundo do nativo, em sua naturalidade, ndo
coincidia, de forma alguma, com o nosso” (MBEMBE, 2001, p. 179). A tradigdo
europeia, que molda e classifica a produgao artistica mundial, ainda hoje julga
as ex-coldnias como inferiores, assim como tudo o que produzem, considerando
para esta deprecia¢do a no¢ao de universalidade, utilizada inclusive pela critica
literaria (APPIAH, 1997, p. 107), que ajuda a estabelecer o que é cultura, assim
como a suposta e preconceituosa qualidade estética do que é boa literatura.

Por conseguinte, além do carater generalizante, a tradi¢do oral é
significada a partir de uma longa experiéncia colonizatéria. Nao obstante, tal
qual indica Appiah (1997), seu tratamento adequado em prol de sua valorizacio,
pelos intelectuais e artistas das varias artes, é visto como necessario, pois “as
continuidades entre as formas pré-coloniais de cultura e as contemporaneas sao,
de qualquer modo, genuinas” (APPIA, 1997, p. 107).

A critica literaria pds-colonial caminha com vistas ao reconhecimento
das possibilidades literarias das diversas nag¢des africanas; por muito tempo, assim
como todo o mundo, a Africa esteve empenhada “numa luta pela articulagio de
suas respectivas nagdes: e em toda parte, ao que parece, a lingua e a literatura
sao centrais nessa articula¢ao’, como menciona Appiah (1997, p. 85). Em vista
disso, é preciso refletir e atualizar a conjuntura histérica e social, mudar a postura
que “ignora a natureza reciproca das relacdes de poder, despreza as variedades
multiformes da agdo individual e coletiva acessivel ao sujeito africano, e diminui
as realizacdes e as possibilidades da literatura da Africa” (APPIAH, 1997, p. 110).

De tal modo, ao reconhecerem as relagdes de poder e os resultados da

acao e relagdo dos sujeitos:
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Fornece as chamadas provas que, ao desqualificarem as
representagdes ficcionais do Ocidente sobre a Africa, e ao
refutarem a afirmagdo de que este detém o monopdlio da
expressio do humano em geral, supostamente abrem um
espago em que os africanos podem finalmente narrar suas
proprias fabulas em uma linguagem e voz que nio podem
ser imitadas, porque sdo verdadeiramente suas (MBEMBE,
2001, p. 176).

Nas producdes literarias contemporaneas de Mogambique, por exemplo,
a tradi¢ao oral e a colonialidade tém sido, na tematica, motor gerador de diversas
obras, especialmente do género romance. Além de, na constitui¢ao formal, mesclar
elementos, como da contaciao de historias orais, aos convencionais artificios do
género ocidental. O artista, numa posi¢do politica ativa, destacadamente a pos-
colonial, utiliza desses recursos narrativos, colocando em discussio o dominio
europeu sobre a produgao dos paises que conheceram a colonizagao, fornecendo

amplo material de analise para estudiosos da literatura africana.
Algumas vivéncias das personagens no romance O alegre canto da perdiz

O alegre canto da perdiz (2018), escrito na lingua europeia utilizada
para dominagdo do territério mogambicano, valoriza e demonstra a forca da
cultura enddgena, comprovando que o quadro linguistico e cultural adentra a
escrita. Diante dessa observa¢do, o que se analisard na escrita do romance nao
serao aspectos do binémio tradi¢do versus modernidade, em favor de algum
deles, mas nas particularidades do repertério mogambicano para refletir acerca
da sua historicidade. Assim, o objetivo deste texto ¢ colocar em didlogo essas
determinantes da formagdo do pais, observando como sdo decisivas na vida dos

sujeitos sociais, quero dizer, das personagens, pois:

O ponto de partida desse protocolo de transmissio de
“conteudos historicos” é a ideia de que o autor — em pleno
dominio e responsabilidade sobre o que diz, ou faz as suas
personagens dizerem - psicografa os anseios e demonios
de sua época, dando voz aqueles que se colocam, ou sdo
colocados, @ margem da “voz oficial”: dai poder pensar-se
que o indizivel de uma época s6 encontra lugar na literatura
(MATA, 2008, p. 21, aspas da autora).
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Nesse sentido, a leitura da obra literaria que discute tais perspectivas,
“demanda uma revisdo radical da temporalidade social na qual historias
emergentes possam ser escritas’ (BHABHA, 1998, p. 24), o que possibilita
refletir sobre a configuragio social, bem como analisar a condigdo histérica das
personagens colocada pela posi¢ao do narrador. Para isso, vejamos um trecho da
obra, em que o pai da personagem Delfina questiona a filha sobre sua aceitagdo da

situacdo de submissao em que é colocada:

— Mudaste o qué, se ndo és ninguém? Onde pensas que
vais, se ndo tens além? Se queres existir, vale mais lutar pelo
teu territdrio. Para que este chdo seja mais teu, e a tua raga
a tua morada. Es negra e ainda por cima mulher. Como
podes amar o que jamais serd teu? Es assimilada? Que prazer
sentes tu em ser tratada como cidada de segunda categoria?
(Chiziane, 2018, p. 156).

Assim, a identidade se constitui pela submissdo apditica ao sistema.
Nesse momento da narrativa, pela voz ancia do pai de Delfina, discute-se a
acomodagdo da personagem principal com a situagao opressora colonizatéria.
Ela se sujeita a prostitui¢do e deseja o casamento com um branco, para tornar-
se definitivamente uma cidada de segunda classe. Com esse comportamento
de servilismo, aprendemos que as identidades se constroem nas fronteiras das
diferentes realidades. Esses entre-lugares ddo espago “para novos signos de
identidade” (BHABHA, 1998, p. 20), que trazem outros modos de narrar, portanto,
“ao explorar esse Terceiro Espaco, temos a possibilidade de evitar a politica da
polaridade e emergir como os outros de nés mesmos” (BHABHA, 1998, p. 69).

Assim sendo, sobre esta nio estaticidade:

Sabemos hoje que as identidades culturais ndo sio rigidas
nem, muito menos, imutaveis. Sdo resultados sempre
transitorios e fugazes de processos de identificagao. Mesmo
as identidades mais sélidas, como a de mulher, homem, pais
africano, pais latino-americano ou pais europeu, escondem
negociacdes de sentido, jogos de polissemia, choques de
temporalidades em constante processo de transformacao,
[...]. Identidade sdo, pois, identificagdes em curso (SANTOS,
1999, p. 119).
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Destarte, como nao existe cultura e nem identidade cultural estatica, os
individuos concebem/assimilam elementos do tempo histdrico, lugar, relagdes.
Isso independe de uma escolha, mas de estar em determinados tempos e espagos,
situagdo econOmica, social, de sexo e das relagdes que estabelece, entre outras.

Desse modo, analisemos o excerto abaixo:

Delfina sorri, o sol traz a esperanca de um mundo novo.
Suspira. Sobrevivi. Venci. Logo a seguir entristece. Na
Zambézia, o palmar sofre de doenga amarela. A cura ainda
ndo existe, os doutores terdo de encontra-la, é urgente. A
afirmagdo do zambeziano reside na altivez das palmeiras, o
palmar ndo pode morrer. Os casardes de Macuse, Quelimane,
Chinde, Pebane, os armazéns e os navios antigos tornaram-
se monstros fantasmagoricos, falta-lhes o suor e o sangue dos
negros condenados e o chicote dos marinheiros para lhes
dar vida, faltam os choros das mées a quem arrancaram os
filhos dos bracos. Faltam os gritos da revolta dos homens
nas greves e nos massacres. A morte e o luto desocuparam a
terra, no ar governam os alegres cantos das perdizes, gurué,
gurué! A escravatura acabou e nido voltard nunca mais!
Somos independentes. Vencemos o colonialismo. O palmar
também viverd. Vencerd! (CHIZIANE, 2018, 344-345).

Aqui, percebe-se ndo somente demandas da sociedade apds a
independéncia, mas também a renovac¢do da organiza¢ao social, sem a condugéo
colonizatdria, que, perversamente opressora, impods a necessidade de ser
resisténcia e de lutar por liberdade, pois foi por isso que a escravatura acabou e
consequentemente “a morte e o luto desocuparam a terra”. Por essa razao, ainda
que diante de uma situacao conflituosa pela subsisténcia, retoma a ideia positiva,
ja que o pais conquistou a independéncia: “o palmar também vivera. Vencera!”,
assim como a propria personagem Delfina.

Ainda que passadas décadas da independéncia do pais, a obra indica
uma forma de gestao que colocou a sociedade, por vezes, dependente da cultura
europeia, que assim ainda impde seu controle politico. No fragmento acima,
por exemplo, foi dito que a populagdo espera que “os doutores’, ou seja, que a
ciéncia dos brancos cure o palmar. Vale lembrar que as “falsas representagoes do

continente, dentre estas a de que o individuo africano faria parte da paisagem, ou
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seja, nao teria transformado o meio natural” (SERRANO, WALDMAN, 2007, p.
76), serviram como justificativa para os europeus afirmarem a “inauguragdo do
desenvolvimento” do continente africano.

Dessa forma, reconhece o encontro que fez surgir novos saberes (ou a
dependéncia deles) na cultura mogambicana; mas, a0 mesmo tempo, pela ideia de
que a populagdo vencera, sugere a necessidade de tornar-se independente, assim
como antes desse contato, haja vista que os saberes tradicionais até ali cultivados
foram suficientes para a agricultura.

Esse recurso subversivo pode ser percebido a seguir:

Os nharinga, esses mzambezi da Maganja da Costa, se
esmeram na luta, indémitos guerreiros que se recusavam
a pagar o imposto da palhota. Nao temem a morte e lutam
até a ultima gota de sangue. Nao se rendem. Mata-se um e
aparecem dez, ndo acabam, tal como abelhas misteriosas
saindo da colmeia.

Os Nama ya roi, esses mzambezi de Namarroi, sdo terriveis
ainda. Magicos. Lutam com a for¢a magica das serpentes da
deusa Nathériua, a poderosissima encantadora de serpentes,
cujo paldcio é guarnecido por cobras de todas as espécies
do mundo que ela encanta e com elas brinca e até danga.
(CHIZIANE, 2018, p. 132).

Nesse trecho, Chiziane recoloca elementos da cultura mogambicana em
convivio com a cultura europeia. Vemos a critica ao colonialismo por meio da
simbologia do negro que precisa lutar por sua liberdade, colocando em risco sua
vida. Percebe-se a valoriza¢do da recusa das instituicdes usurpadoras coloniais e
de suas significagdes que se impdem por meio do massacre da populagdo. Além
disso, refere-se a grupos e linguagem proprios de Mocambique. Essa forma de
escrever possibilita o reconhecimento dos sujeitos e de suas individuagdes.
Obviamente, a tradi¢do e a oralidade tém seu lugar privilegiado na cultura e
as literaturas africanas optam por guardar essas marcas. Como afirma Leopold
Senghor, citado por Leite (1998, p. 14), os escritores de literatura na Africa bebem
na fonte dos mestres tradicionais, criando “uma nocio de ‘continuidade’ entre a
tradigdo oral e a literatura” (LEITE, 1998, p. 14), proporcionando a manutengdo

e reavivamento do conhecimento que antes era mantido somente na oralidade.
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Inclusive, por meio da simbologia dos negros que lutam como abelhas,
reforga a altivez do povo mogambicano que ndo se submete, pois, ainda que saibam
dos riscos de morte, enfrentam a batalha. Por conseguinte, quando a narrativa
estabelece abertamente a questdo exploratdria em favor do enriquecimento do
colonizador, faz refletir sobre “uma celebragdo de sincretismo e hibridez de per
si, se ndo articulada em conjun¢do com questdes de hegemonia e relagoes de
poder neocoloniais, arrisca parecer santificar o fait accompli da violéncia colonial”
(MATA, 2014, p. 34, apud SHOHAT, 1996).

O romance produz uma representac¢io da descontinuidade da valorizagao
cultural europeia, apresentando a tradi¢do e a situacéo colonial como formadoras
de outra conjuntura histdrica. Este mecanismo ficcional se configura resisténcia
contra a dominagdo. Porém, denunciando a permanéncia de caracteristicas do
colonialismo mesmo apods a independéncia, o narrador defende a tese de que ela
habitard a mente e o comportamento da populagido. Consequentemente, ideais

dos exploradores serdo defendidos pelos proprios negros.

“— Nessa independéncia que sonhamos o mundo nio serd
o mesmo. Libertaremos a terra, sim, mas jamais seremos
senhores. Os governadores do futuro terdo cabecas de
brancos sobre o corpo negro. Nesse tempo, os marinheiros ja
ndo precisardo de barcos, porque terdo construido moradas
seguras dentro da gente. O colonialismo habitard a nossa
mente e 0 nosso ventre e a liberdade serd apenas um sonho”
(CHIZIANE, 2018, p. 175-176).

Como voz da tradigdo, essa previsaio do curandeiro e lider Moyo é
significativa, ja que o futuro vislumbrado e apresentado para José dos Montes
mantém a opressdo e a exploragdo dos negros. Porém, afigura-se pela especializagao
apurada de seus artificios, ao colocar o negro para ser o seu proprio algoz. Desse
modo, “todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade cultural
— toma posi¢do diante da linguagem da nagdo civilizadora, isto ¢, da cultura
metropolitana” (Fanon, 2008, p. 24). Dessa maneira, pela simulacdo de unidade,
disfargara a existéncia por disputa de poder, uma vez que havera dentre os negros

quem encabece a luta pelos ideais brancos. Porém, para Memmi (2007, p. 93),
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assim como produziu colonizadores, produziu colonizados e toda a condi¢ao pos-

colonial:

Como a serviddo estd inscrita na natureza do colonizado,
e a dominacdo na sua, nio havera desenlace. As delicias
da virtude recompensada, ele [0 colonizador] acrescenta
a necessidade das leis naturais. A colonizagdo é eterna, ele
pode considerar o seu futuro sem nenhuma preocupagio
(MEMMLI, 2007, p. 112, explicagao em colchetes nossa).

Isso pode ser confirmado no trecho abaixo:

— Melhora a tua raga, minha Delfina!

Repete inconscientemente o que ouvia da boca de tantas maes
negras. E dos brancos. Casar com um preto? Confirmando
que o sexo ¢ uma arma de combate em tempo de guerra.
Casar com um preto?

Palavras comuns na boca dos marinheiros. Que os proprios
negros adoptam como verdades inquestiondveis. As frases
ouvidas gravam-se na mente e materializam-se. E as
falsidades ganham a forma de verdade. Serafina absorveu
a vida inteira as injuirias nos gritos dos marinheiros, que
acabaram semeadas na consciéncia. Na arena da consciéncia
luta contra ti proprio, numa batalha sem vitoria. (CHIZIANE,
2018, p. 91-92).

A questdo racial ¢ assimilada pelo proprio negro, que tenta se colocar
em posi¢ao superior pela miscigenagdo, isto porque acredita que “quanto mais
assimilar os valores culturais da metrépole, mais o colonizado escapara da sua
selva. Quanto mais ele rejeitar sua negritude, seu mato, mais branco serda” (FANON,
2008, p. 34). Com isso, o negro trabalha em defesa de um dos aspectos mais
importantes do diferencial apontado e amplamente cultuado pelos colonizadores,
a raga, o racismo.

No trecho acima, podemos destacar também a ideia de que a constru¢ao
da repeti¢do ajuda a formar a consciéncia social dos sujeitos. Nesse aspecto,
a recorréncia da ideia de que o negro é inferior e que, casar com branco e
branquear, consequentemente, a pele dos descendentes sdo no¢des com as quais

os individuos passam a ter familiaridade, mesmo que tais construgoes ideoldgicas
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sejam destrutivas para eles ou seu grupo. A materializagdo de algo pelo poder da
repeticdo ou das relagdes que se estabelecem no social molda as experiéncias de
vida no presente e no futuro, que no caso do racismo serdo aceitas pelos proprios
negros como verdades inquestionaveis.

Isso posto, a dominagdo psiquica, visto o “arsenal de complexos
germinados no seio da situagdo colonial” (FANON, 2008, p. 44), contribuiu
para que o racismo se estabelecesse de maneira a estruturar aquela sociedade. O
racismo estd na estrutura profunda que alicer¢a todo o processo colonizatorio.
Assim, as atitudes discriminatérias dos marinheiros, por exemplo, sao somente
resultantes deste aparelho profundo de dominagao do qual a personagem Delfina
desponta na narrativa como cumplice. Isso porque acredita que, para ascender
socialmente e ter uma vida digna, precisa partilhar da ideia de raga e de seus
predicados.

Tal dominagao em culturas africanas distintas resultou em experiéncias
que possibilitaram maneiras de viver e sentir diversas, admitindo a narrativa
de multiplas construgdes de tais realidades de maneira historicizada. As lendas
da tradi¢cdo oral, por exemplo, aparecem na relacio com os acontecimentos

histdricos, como é possivel perceber a seguir.

A histéria se repete. As lendas antigas se reproduzem e se
materializam. Lendas dos tempos em que Deus era uma
mulher e governava o mundo. Era uma vez...

H4 muito, muito tempo, a deusa governava o mundo. De
tdo bela que era, os homens da terra inteira suspiravam por
ela. [...] Roubaram-lhe o manto e derrubaram-na. Tomaram
o seu lugar no comando do mundo, condenando todas as
mulheres a miséria e a servidio.

Esta é a origem do conflito entre 0 homem e a mulher. E por
isso que todas as mulheres do mundo saem a rua e produzem
uma barulheira universal para recuperar o manto perdido
(CHIZIANE, 2018, p. 227-228).

Inicialmente, o leitor pode ter a sensa¢ao de que 1é algo desconexo da
trama narrativa, mas a lenda acima compoe todo o capitulo 18, funcionando
como uma introdugdo da narradora para apresentar o que foi considerado pela

personagem Delfina sua grande conquista. O fragmento parece alegérico para
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mostrar a perspectiva narrativa sobre as cren¢as da tradigdo, pois, segundo
ela, existe uma circularidade da histéria, as lendas antigas se reproduzem e se
materializam. Isto é relevante para marcar a ideia, que serd aprofundada ao longo
de toda a narrativa, de que o que prevé as lendas da tradi¢ao oral se renova e se
reedita, ou seja, materializa-se. O trecho constituido em forma de um conto é um
prentincio da ascensio de Delfina. E um momento em que o narrador, como se
fizesse uma contagdo de histdria, recorre a significados simbolicos sobre a vida da
personagem e sobre a vivéncia das mulheres, de modo geral.

Importante, entdo, perceber a importancia da tradigdo oral como artificio
levado para a escrita do romance africano, pois “¢ igualmente uma espécie de
certificagdo literaria da necessidade histérica de uma permanente descolonizagdo
material e mental” (MAFALDA LEITE, 2022, p. 10). Assim, os escritores tém
incorporado “as narrativas orais africanas (oralitura e romance), consolidando-
se como género singular naquele continente” (MAFALDA LEITE, 2022, p. 12) e,
particularmente, em Mogambique.

Vemos no mito da perda do poder das mulheres para os homens, que
passam a governar o mundo, a diferenca de conduta dos governantes, ja que a
postura masculina condiciona as mulheres “a miséria e a servidao” O que se opde
ao tratamento social oferecido por elas enquanto geriam a Africa. Por isso, o texto
indica que existe o interesse feminino de reaver a governanga e, para tanto, faz
uma “barulheira universal para recuperar o manto perdido.”

Vemos, destarte que a influéncia mutua entre a literatura africana e a
historia do continente no &mbito especialmente dos estudos pds-coloniais, campo
mais em sintonia com essa drea de pesquisas (APPIAH, 1997, p. 101), consiste
basilar para refletir sobre a produgao ficcional e sobre a histdria oficial. A “histdria,
aqui, é — como lhe convém ser — a oportunidade de um estilo mais politico de
interpretagao” (APPIAH, 1997, p. 101). Além disso, ela, de modo geral, é um dos
componentes que determina caracteristicas dessa literatura, como a referéncia a
dominagao colonial exploratéria, um dos principais distintivos compartilhados
pelos paises africanos.

Dessa maneira, “a literatura, baralhando os ‘canonicos’ eixos da dimenséo
prazerosa e gnosioldgica, do prazer estético e da fungao sociocultural e histérica,

vai além da sua ‘natureza’ primaria, a ficcionalidade” (MATA, 2008, p. 21, aspas da
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autora). De tal modo, refletindo acerca da reconfigura¢io dos sujeitos, a narrativa
literaria africana se materializa pela abordagem da remodelada identidade social
e cultural do pais como componentes ficcionais, desse modo reinventando e
projetando a sociedade.

Consideragdes finais

Pelo romance de Paulina Chiziane é possivel a reflexao sobre a constitui¢ao
das culturas e dos sujeitos. A obra O alegre canto da perdiz acena para o que
forma e constitui suas personagens, destarte, deixa ver a formagdo da sociedade
moc¢ambicana e africana; portanto, pelos meandros das transformagdes culturais
a partir da histéria contada pelos que a viveram, pelos elementos da tradi¢do e da
dominagdo colonial, produz efeitos subjetivos na sociedade e nas pessoas.

A narrativa sugere como as tradigdes, os ritos, as historias, os costumes,
os valores e os conselhos populares educam as pessoas, bem como a situacio
colonial, que deixou marcas em todo o pais, empreende novas formas de ser,
de produzir, de relacionar-se. Logo, a leitura detida destes aspectos da obra,
que se referem as relagdes sociais, especialmente da representagao da vivéncia e
subalternizagdo feminina no pais, permite ver pelas suas personagens a realidade
da mulher na totalidade.

Pelas personagens centrais da narrativa constatamos os engendramentos
colocados pela tradigdo e pela colonizagdo como limitantes da descolonizagao do
género, ou seja, vemos que, por mais que as personagens pretendam e busquem
mudangas em suas situacdes de vida, existem determinantes que impedem que
possam superar e realizar o que almejam.

Diante do exposto, por se inserir na condi¢ao poés-colonial, pode
observar-se que as determinagdes da tradigdo e da colonialidade engendram os
caminhos, escolhas, direcionamentos para as vidas das protagonistas, por isso, ao
mesmo tempo, suas experiéncias pouco subvertem os principios historico-sociais
determinados por esses elementos. Desse modo, o que empreendem e logram
para sua vida estd amarrado as suas relagoes.

Ao fim deste recorte, confirmamos que O alegre canto da perdiz leva os
leitores a ver nuances dos acontecimentos que constituem Mogambique. Assim,

combatendo a universalidade na literatura, Paulina Chiziane é uma romancista
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que utiliza o didlogo com a histéria em sua composi¢ao para representar e

fortalecer discussoes relevantes a partir do seu lugar social.
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Introducio

O mundo moderno tem influenciado cada vez mais as produgdes
ficcionais, uma vez que a realidade fisica tem atravessado a escrita literdria, o
que leva a sugerir uma escrita cada vez mais criativa concretizada por um novo
realismo (ou realismos) na tentativa de designar novas influéncias do real na arte
literaria. As produgdes culturais trazem uma problematica importante as quais
remetem a uma duvida do que de fato pode ser representavel ou nédo. Tratar
da destruigao, tanto coletiva quanto individual, revela uma vertente bastante
produtiva nos estudos literarios, principalmente quando se trata da representagdo
do trauma e da violéncia nas narrativas ficcionais.

A literatura contemporanea, nesse contexto, ganha novos contornos,
novas formas e, para compreendermos essa nova face do fazer literario, torna-se
necessario levar em consideragdo a proximidade que as obras estabelecem com a
vida cotidiana - o que esta intimamente ligada a questao da experiéncia daquele
que cria e transforma em nova realidade aquilo que esté inserido. Em entrevista
no ano de 2013, Jaime Ginzburg afirma que uma das linhas ténues dos estudos
literarios contemporaneos se encontra exatamente na possibilidade de configurar
as situagoes de perda e a imagem criada pela fala dos mortos para delinear os
limites do representavel, ou seja, das relagdes entre a linguagem e a experiéncia,
uma vez que ha muitas personagens que esbo¢am situagdes muito préximas a
morte, mas em vida. Para o critico e pesquisador, observa-se, nesse caso, uma
“tensdo entre a necessidade de atribuir sentido a existéncia e a percepgdo de que
isso ja nao é mais possivel”.

Assim, nesse espago da contemporaneidade temos autores/escritores que
surgem como mentores da necessidade de escrever sobre sujeitos e suas relagdes
com esse novo tempo de uma forma dialdgica, ou seja, como esses sujeitos
refletem (ou ndo) as relagdes desgastadas, a violéncia, as condi¢des de existéncia.
Nesse interim, encontramos narrativas com temas variados cujas abordagens
estdo sujeitas a causar no leitor aversdo, ndusea, frustragao e repulsa diante do que
¢ lido, uma vez que o encantamento nao tem mais lugar, desafiando a norma e a
tradicéo literaria do século XIX.

A literatura produzida no século XXI apresenta um imenso conjunto
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de textos influenciados, muitas vezes, pela midia digital e pela Internet, o que
possibilita, no campo da escrita criativa, novos géneros e suportes de apresentacao
final de um projeto literario e a linguagem, por extensdo, sofre e assume novos
contornos, sugerindo uma renovagao artistica da palavra. O cinema é uma forma
de arte capaz de atrair e entreter o publico por meio de imagens em movimento
e som. Sua influéncia, no entanto, vai além de sua prdpria esfera, impactando a
literatura de diversas maneiras, moldando o estilo dos autores e gerando novas
narrativas e géneros. E crucial reconhecer que essa influéncia pode ser tanto
benéfica quanto prejudicial, dependendo da perspectiva e dos objetivos dos
escritores. A seguir, exploraremos algumas maneiras pelas quais o cinema afeta
a literatura. Nesse horizonte, pretendemos neste artigo analisar a intercorréncia
dos procedimentos de representagdo por meio da imagem que tem influenciado
a forma narrativa literaria de Ana Paula Maia, tomando como foco o romance

Enterre seus mortos (2018).
Literatura e cinema: aproximacdes na escrita de Ana Paula Maia

O cinema ¢ uma forma de arte capaz de atrair e entreter o publico por
meio de imagens em movimento e som. Uma das principais maneiras em que o
cinema influencia a literatura é pela introdugdo de elementos visuais na narrativa.
Os autores, ao utilizarem descrigdes detalhadas, conseguem evocar imagens
vividas na mente dos leitores, semelhantes as vistas nas telas. Essa abordagem
possibilita que os escritores transmitam emocgdes e sensagdes de maneira mais
intensa e imersiva, criando um universo mais realista e envolvente para o publico.

Tania Pellegrini (2003) apresenta-nos uma discussdo acerca das
possiveis aproximagoes entre a narrativa verbal e a narrativa visual na cultura
contemporanea. A tematica apresentada pela pesquisadora é possivel uma vez que
a literatura sofre a influéncia direta da cultura visual, principalmente a do cinema,
cuja for¢a esta na valorizagao da imagem a qual funciona como um complemento
na significagdo da linguagem. De acordo com a autora, uma grande influéncia
é o que ela chama de contexto demonstrativo do narrado, como por exemplo, o
foco na vestimenta, na caracteriza¢ao e comportamentos das personagens, lugar
onde estdo, gestos, expressoes faciais. O texto literario, assim, sofre influéncias

dialogando com marcas claras das tessituras que a linguagem visual possui.
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Schollhammer (2007, p. 17), na mesma linha de reflexao, afirma que “o
texto depende hoje, mais do que nunca, da sua qualidade visual, da materialidade
da escrita, do aspecto grafico, da edigdo ou da projecdo’, ou seja, ler um texto
literario no contexto contemporaneo pressupde uma leitura que aponta
visualizagOes intrinsecas ao proprio texto, uma poética visual pensada numa linha
horizontal, cuja materialidade conduza a possibilidade de visualizagdo, indicando
“visdes e audi¢des que ndo sdo necessariamente equivalentes ao mundo visual,
mas que constituem condi¢des do visivel” (Schollhammer, 2007, p. 19).

Pellegrini (2003), pensando nessa perene articulagdo da linguagem,
afirma que: “As profundas transformagdes efetivadas nos modos de produgéo e
reprodugdo cultural, desde a invenc¢ao da fotografia e do cinema - que alteraram,
antes de tudo, as maneiras pelas quais se olha e se percebe o mundo -, estdo
impressas no texto literario” (2003, p. 16). Pode-se, assim, perceber os elos claros
entre as duas formas de linguagem, uma vez que a produgdo contemporanea
demonstra uma multiplicidade de solu¢des narrativas dadas as novas formas de
olhar o mundo e representd-lo num espago qualquer que se perde entre presente,
passado e futuro, gerando uma experiéncia de “eterno presente, pontual e
descontinuo”.

E fato que toda narrativa repousa na agio, organizada por um enredo, um
tempo e um espago. Sem duvida, o tempo € a condigdo da narrativa e esta ligado
diretamente ao discurso. Tanto no cinema quanto na literatura, as sequéncias
temporais estdo diretamente articuladas seja de forma linear, truncada, invertida
ou ainda interpolada. De acordo com Pellegrini (2003), a diferenca entre as duas
linguagens ¢ de fato que a literatura se manifesta pela palavra e o cinema, pela
imagem, ou seja, nessa conjuntura hd diferengas na representacao do tempo e do
espago e outras categorias narrativas desde que sua percepgao esta sendo mediada
pelos recursos tecnovisuais.

Deacordo com Tania Pellegrini (2003, p. 18), alinguagem cinematografica
permite o descortinamento sobre a visdo de separacdo entre tempo e espaco,
mostrando a relatividade de tais categorias e, por consequéncia, abre-se o leque da
possibilidade de alterar os modos literarios de narrar. No cinema, “o tempo, que
¢ invisivel, é preenchido com o espago ocupado por uma sequéncia de imagens
visiveis” (Pellegrini, p. 18), condensando o curso das coisas, representado em

imagens dinamicas e ndo mais estaticas como na fotografia.
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A camera cinematografica, de acordo com a pesquisadora, revela que o
tempo é inseparavel da experiéncia daquele que vé e ndo resulta numa perspectiva
unica do individuo. Pelo contrario, “a cAmera é uma espécie de olho mecénico
finalmente livre da imobilidade do ponto de vista humano, para o qual nao mais
convergem todos os pontos de fuga [...]” (Pellegrini, p. 19).

Assim, torna-se operante ressaltar que a conquista do cinema refletird na
narrativa contemporanea por meio de técnicas de montagem e de colagem como
resultado do conceito de tempo e do espaco e, por consequéncia, da experiéncia
da realidade, uma vez que ha o predominio do instante sobre o permanente, da
efemeridade e a transitoriedade das coisas e dos estados. Um processo continuo
que ganha um carater de incompletude, de momento inico ancorado nalinguagem
referencial, na minuciosa lentidao das descri¢des de fatos, de espagos, pessoas e
gestos. Assim, “cria-se um modo narrativo calcado na pintura da extrema mindcia,
que imprime um andamento especifico a temporalidade acompanhando o ritmo
dos ponteiros do reldgio”. (Pellegrini, p. 20).

Outro ponto bastante importante a ser destacado nos estudos de Pellegrini
é o papel do narrador no romance contemporaneo. A pesquisadora ressalta que
se pode observar narradores que aplicam e exercitam o olho da cdmera e até
mesmo o seu movimento dispersando fragmentos descritivos em meio a agao. O
narrador pode usar a técnica de uma visdo panoramica, o travelling, a profundeza
de campo, os jogos de luz, o distanciamento em relagdo ao objeto a ser narrado,
bem como a mudanga de planos para situar as personagens e integra-los ao meio
e, ainda, interferir no fluxo da a¢ao.

Ademais, a autora destaca que o cinema influencia na neutralidade de
ver as coisas, pois a fun¢do da camera é capturar, printar, registrar realidades
visuais, livres de interpretagdo da mente humana e, portanto, seria mais objetiva.
Tal premissa pode ser observada no inicio da narrativa do romance Enterre seus
mortos (2018): “O imenso moedor esta triturando animais mortos recolhidos
nas estradas. Tanto o barulho do motor quanto o dos ossos sendo esmagados
ricocheteiam nas paredes altas do galpao. A mistura de som e fedor enfurece os
sentidos.” (Maia, 2018, p. 9). Dessa forma, temos ja no inicio do texto uma visao
panoramica do espago hostil e de como precisamos entrar na narrativa e buscar
os sentidos produzidos pelo texto.

No entanto, Pellegrini pontua que tal objetividade nao seria completa,
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uma vez que o olho da camera é manipulado pelo olho de alguém por tras dela,
e que pode selecionar, recortar, combinar e extrair do mundo visivel o que se
quer mostrar. Ha, portanto, uma objetividade relativa da imagem permitindo
uma aproximag¢ao com a linguagem por meio da montagem, que permite uma
orienta¢do mais espacial do que temporal da realidade, ou seja, “uma corrente de
imagens visuais que flui, englobando tempos e espagos diversos” (Pellegrini, 2003,
p- 28). Nesse intercambio de interpenetragao dialética do que se vé e do que se diz

cria-se algo na literatura. Vejamos o trecho a seguir do romance:

Nio ha animal morto no chdo ou entrelagado nas grossas
raizes das arvores saltadas sobre a terra. Edgar Wilson olha
para o que estd diante dele, a vinte metros de distancia.
Detém os passos antes de seguir em frente, olha para os
lados e aguga os ouvidos no intuito de captar algum ruido ou
sussurro. SO ele estd ali, um passo atras da morte. As folhas
das drvores se movem com o vento, assim como as nuvens
que cobrem boa parte do céu e impedem o sol de brilhar com
maior intensidade. Caminha com cuidado, desviando-se das
raizes salientes, e olha mais uma vez para a frente quando um
risco de luz ilumina o rosto da mulher enforcada que balanga
suavemente pendurada numa arvore. Ao chegar a seus pés,
suspensos a trés metros de altura do chao, Edgar Wilson
levantou os olhos para contemplé-la da mesma forma que os
ergueu em tantas outras vezes ao se prostrar aos pés de um
santo. Pelas roupas, é provavel que seja uma das prostitutas
que trabalhavam a margem das estradas dia e noite. (Maia,
2018, p. 39).

Como podemos notar no fragmento acima transcrito, ha uma cena
narrada com um narrador o qual parece estar munido de uma camera cujo
foco e enquadramento sdo o encontro entre as personagens Edgar Wilson e a
mulher enforcada. O olhar do narrador foca os membros superiores de Edgar,
principalmente seu rosto, como se estivesse com inten¢do de penetrar seus
pensamentos. Em seguida, durante a cena narrada, o olhar do narrador-cdmera
vai se distanciando e se posiciona a uma distancia consideravel para mostrar os
passos e agoes de Edgar.

Um ponto importante da cena montada é a descrigdo minuciosa realizada

pelo narrador, com detalhes que somente ele tem acesso, porque pode recuar,
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avangar e dar um zoom na imagem que quer registrar: grossas raizes, raizes
salientes, suspensos a trés metros de altura. Além disso, a cena narrada perde o
carater de agilidade das agdes. A agdo é retratada de forma minuciosa, lenta, sem
pressa, com detalhamento de como o espago e como o protagonista se encontrava
naquele momento tao crucial da narrativa, e que mudara o rumo das agdes de

» «

Edgar Wilson: “Detém os passos’, “olha para os lados e aguga os ouvidos”, “So6
ele estd ali”, “Caminha com cuidado”, “levantou os olhos para contempla-la”. Essa
postura e escolha do narrador ajuda na construgao da ambiéncia de mistério que
estava por vir.

Percebe-se, entdo, a partir do excerto destacado, o conceito de tempo
criado por Henri Bergson (apud Pellegrini, 2003) o qual indica que nem sempre
o relégio é o unico marcador do tempo e desenvolve a ideia de que ha uma
simultaneidade dos contetidos da consciéncia que une o presente, o passado e
o futuro: o tempo entendido como durac¢io. O conceito de tempo desenvolvido
por Bergson tem grande afinidade com a técnica cinematografica, uma vez que
as relagdes temporais ganham contornos espaciais, ou seja, o tempo pode parar,
inverter-se, repetir-se, avangar, recuar.

A partir desse conceito, o tempo ganha aspecto de movimento, como
na imagem televisiva. Podemos visualizar essa imagem no seguinte recorte do
romance: “Pela janela enfia o cano da arma no ouvido do cavalo. Dispara uma
vez O corpo aquieta. Com a ajuda de Tomas, puxa-o para fora do para-brisa. Os
dois homens que assistem a tudo correm para ajuda-los. Um deles entra no carro
e pelo banco de tras empurra o cavalo, enquanto os outros trés puxam pelo lado
de fora tanto pelas patas quanto por uma corda amarrada na altura da barriga”
(Maia, 2018, p. 19). Percebemos, assim, uma sequéncia de agdes que permitem
ao leitor ser tomado pela ambiéncia de morte que a cena proporciona. O tempo
parece diluir-se no espago permitindo sentir o desespero e a angustia vivenciados
pelas personagens. A linguagem direta e a forma da descrigdao da cena, permite-
nos entrar no narrado e nos envolver na agao.

Assim, a fungdo do espago se altera mutuamente nessa reconfiguragao
temporal, tornando-se, conforme Pellegrini (2003, p. 22), “ilimitadamente fluido
e dinamico [...] deixando de ser espago fisico homogéneo e fixo ‘pintura, assume a

heterogeneidade do movimento do tempo que o conduz”. Dessa forma, a técnica

Revista Athena, vol. 30, n°® 03 (2025), Caceres - MT 213



cinematografica e o funcionamento de suas imagens invadem a técnica de como
escritores literarios e como suas palavras inertes no papel em branco podem
ganhar tal movimento. Tal premissa se torna aceitdvel quando observamos o

seguinte fragmento do capitulo 2, do romance em anilise:

O homem hesita. Edgar manda a mulher ir para a
caminhonete. O homem escolhe o cachorro mais velho, lhe
enfia o gargalo no pescogo e no mesmo instante o animal
desfalece. Edgar segura o cachorro morto pelas patas e o
arrasta até a cagamba do veiculo. Tira as luvas depressa e
apanha a prancheta sobre o painel. Preenche algumas linhas
da ficha de relatorio e faz o homem assinar. Ele escreve quase
automaticamente. (Maia, 2018, p. 29).

O recorte realiza a captura de uma cena narrativa para explicar a extensao
da linguagem extremamente descritiva para atingir o objetivo de focar a cena
cinematografica, gerando um efeito de sentido de realidade e a articulagdo entre as
linguagens. A sequéncia de verbos de a¢ao (manda, escolhe, enfia, segura, arrasta,
tira, apanha, preenche, assina, escreve) sugere um movimento durante o evento
narrado. O leitor consegue acompanhar o movimento da cena pela linguagem
escrita e ndo pela linguagem visual, apesar de a cena leva-lo a uma visualizagdo do
que ocorre na cena.

A fungdo dos verbos no fragmento destacado parece ser exatamente dar
o efeito de sentido da realidade e aproximac¢do do ocorrido: o leitor consegue
acompanhar cada passo dado pelas personagens e até mesmo experienciar a
dinamica da explosdo de sentimentos propiciada pela cena narrada. O tempo no
fragmento é o presente e essa escolha feita pelo narrador é importante para a
compreensao de que tempo e espago se articulam para manter o equilibrio da
dinamica da narrativa romanesca através da técnica de montagem.

O dialogo entreliteratura e cinemaimpulsiona o inegavel desenvolvimento
do romance no que diz respeito a subversao da ordem cronoldgica da narrativa
como cortes, planos e angulagdes. No entanto, sabe-se que a narrativa literaria é
presa a imutabilidade discursiva vinculada ao cardter verbal da linguagem. Assim,
de acordo com Pellegrini (2003, p. 23) o que resta ¢ “criar a ilusdo do simultaneo,

buscando fazer com palavras o que o cinema faz com as imagens” O tempo
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passa a ser uma personagem das narrativas contemporaneas, a qual influencia a
composicdo de outras pessoas ficcionais da narrativa romanesca.

Diante disso, pode-se questionar: como perceber o espago e representa-
lo? O primeiro ponto a destacar é o cardter fluido e ilimitado do espago: a
espacializa¢do do elemento temporal, o que garante a simultaneidade dos espacos,
a bidimensionalidade, nova categoria de representagdo tornado possivel pelos
recursos da montagem o que garante que as realidades ficcionais ndo sejam
unicas, mas plurais, ou seja, acomoda varios mundos possiveis.

Tania Pellegrini (2003, p. 25) reforca que “a frequéncia, o ritmo, a
ordem e a razdo das mudangas espaciais garantem a unidade, o movimento
e a veracidade do narrado [...]”. Além disso, a integragdo do espago ao tempo
propicia a associagao daquele as personagens e ao narrador influenciando em
pontos de vista, seus olhares o qual recorta a realidade ali proporcionada. Martin
(2005, p. 28) afirma que “o movimento é certamente o caracter mais especifico e
mais importante da imagem filmica” (grifo do autor). Dessa forma, a narrativa
contemporanea busca no cinema essa impressio do movimento, bem como a
sensacao de descontinuidade, ou como Schollhammer (2007, pp. 22-23) afirma
“a imagem em movimento possibilita relacdes simultaneas entre acontecimentos
distantes, entre historias paralelas e entre experiéncias desconexas no espago e no
tempo”.

A narrativa contempordnea investe, segundo os pesquisadores, na
dispersao de fragmentos descritos em meio a agdo. O espago faz parte do mundo
interior das personagens ou do narrador e para gerar vida ao espago usa-se a
descrigao, cuja fungio é representar objetivos coexistentes e justapostos, a fim de
garantir as técnicas cinematograficas na escrita da narrativa literaria. Tal premissa

pode ser observada no seguinte fragmento do romance analisado:

Edgar Wilson sobe na ponte e faz um movimento com o
corpo para verificar se estd bem afixada. Toca a ponta do pé no
limite da constru¢ao inacabada e olha para baixo. Pergunta-
se aonde queriam chegar, ja que do outro lado néo ha nada.
Recua até pisar no solo. Em siléncio, apenas o som da propria
respiracdo lhe dita a contagem dos segundos, enquanto
observa o outro lado do precipicio, para onde a ponte levaria,
e seus pensamentos permanecem acobertados por um rigido
céu cinzento. (Maia, 2018, p. 73) (grifos nossos).

Revista Athena, vol. 30, n°® 03 (2025), Caceres - MT 215



O fragmento selecionado acima nos permite inferir o que Pellegrini
afirma sobre a dispersao de fragmentos em meio a agao narrada. O ambiente onde
Edgar Wilson se encontra ajuda o leitor a perceber o estado emocional e o que se
passa no interior da personagem. A imagem do abismo e a ambiéncia que esse
espago produz representa o medo, o desespero e, principalmente, o sentimento de
abandono vivenciado pelo protagonista, cujos pensamentos sao acobertados por
um céu cinzento. O narrador onisciente escolhe mais uma vez um plano narrativo
em que foca apenas a¢des do protagonista do romance e ao selecionar essa cena,
evidencia outros elementos. O tempo e o espago narrados ajudam na construgao
figurativa de Edgar que vai se mostrando cada vez mais silencioso e apatico diante
dos problemas enfrentados no cotidiano.

Pellegrini afirma que as transformagdes ocorridas na narrativa literaria,
fomentadas pela incorpora¢ao das técnicas visuais, direcionam a uma crescente
sofisticagdo de representagdo como a desarticulagido do enredo, a fragmentagao
e a descontinuidade e, a0 mesmo tempo, uma simplificacao da linguagem. Essa
representagdo se consolida como se fosse uma sequéncia narrativa de “tomadas
em série”, o que oportuniza ao leitor ver vestigios de paisagens, de objetos, tragos
peculiares de corpos e rostos de pessoas ficcionais.

Sobre a construgdo de personagens nesse ambiente, Pellegrini (2003, p.
32) destaca que “representam o fim do individualismo burgués e surgem temas
como soliddo, abandono, apatia, anomia, indiferenga ou impoténcia absoluta em
relagdo a realidade, criando novas formas de percepcio e representacdo”. Sendo
assim, a natureza da literatura nao passou ilesa as transformagoes profundas que
se tornaram concretas a partir dos novos modos de produgao da cultura pautada
na imagem, oportunizando um campo fértil e desafiador para a pesquisa em

literatura contemporanea.

Consideragoes finais

Percebemos, portanto, que o romance Enterre seus mortos (2018) é uma
narrativa ficcional cujas personagens pouco falam de si, quase ndo sabem ou
compreendem o que sentem, pois estdo imersos no real tao complexo de simbolizar,

o que explica a necessidade da onisciéncia do narrador em um modo de camera

216 Revista Athena, vol. 30, n° 03 (2025), Céceres - MT



para que ele possa reconstruir conotativamente as experiéncias traumaticas
vivenciadas pelas personagens e torna-las mais aceitaveis, uma vez que da foco
naquele pedago de vida. Parece que o narrador do romance metaboliza o estilo
cortante das noticias jornalisticas, que busca nos restos textuais da vida real, o
efeito do real pretendido.

Assim, a narrativa moderna se esfor¢a em buscar em outras artes, como
o cinema, a impressdo do movimento e descontinuidade rompendo com algumas
convengdes do realismo do século XIX. Dessa forma, a for¢a narrativa de Ana
Paula Maia esta exatamente em extrair das agdes narradas o efeito do real por
meio da técnica da montagem, ou seja, uma corrente de imagens visuais que
provoca a flui¢do de tempos e espagos e nessa relaciao dialética entre o que se vé e
o que se diz cria-se algo diferente na literatura contemporanea.

A estratégianarrativa de Maia parece ser umaespécie de realismo mimético
e detalhista, que olha para cada objeto, cada figura com lentes de aumento, detalhes
estes que pessoalizam, aproximam e dio certa intimidade ao leitor, colocando-o
dentro da narrativa, o que possibilita a qualidade sensivel, enquanto construgio
descritiva da realidade e revela a multiplicidade e particularidades de pontos de

vista que traduzem a experiéncia plural e multifacetada da realidade.
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