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RESUMO: O presente artigo procura discutir as nocdes de SER e de TEMPO na relagao
dialdgica entre cultura e linguagem nos contos Sordco, sua mde, sua filha, de Jodo Guimaraes
Rosa e A Carta, de Mia Couto. E uma busca de andlise comparativa na qual procuramos
identificar os elementos convergentes entre as duas obras. Metodologicamente fizemos uma
abordagem tedrica a partir de Heidegger (1997), Bakthin (2000) e Said (1993). A abordagem
filos6fica pautada na abordagem tedrica e cultural possibilita a percep¢do de nuances nos
contos que apontam para diferentes vozes que se sobrepde e ao estatismo da narrativa.
Conclui-se que, tanto Rosa, quanto Couto, mesmo separados, conseguiram imprimir um
carater altamente filoséfico em seus contos e trouxeram discussdes importantes sobre a
relagc@o do ser e do tempo presentes na literatura.
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ABSTRACT: This paper discusses the notions of BE and TIME in dialogical relationship
between culture and language in stories Soroco, his mother, daughter of Jodo Guimardes Rosa
and The Letter of Mia Couto. It is a search for comparative analysis in which we seek to
identify the elements converged between the two works. Methodologically we did a
theoretical approach from Heidegger (1997), Bakhtin (2000) and Said (1993). The
philosophical approach guided by the theoretical approach and enables the perception of
cultural nuances in the stories that point to different voices overlapping and statism of the
narrative. It is concluded that both Rosa, as Couto, even separate managed print a highly
philosophical character in his stories and brought important discussions about the relationship
of being and time in literature.
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Introducao
Este artigo procura discutir as relacdes que se estabelecem entre o ser e o tempo, a

partir de um comparatismo entre as obras “Sordco, sua mae, sua filha”, do mineiro Jodo

Guimaraes Rosa e “A Carta”, do africano Mia Couto. Apesar da separagdo geografica e da
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temporalidade estética, pode-se dizer que estas duas obras pontuam os mesmos processos de
constru¢cdo narrativa, em que as relacdes do SER se imbricam com as relacdes temporais e
atemporais.

Falar sobre o tempo em uma obra literdaria rdpida como o conto ndo € uma tarefa
facil, ja que, as noc¢des de tempo e de ser implicam em concepgdes de posi¢cdes filoséficas que
apontam para a filosofia ateista pura da segunda metade do século XX, mas possibilitam a
compreensdo de como o tempo molda o ser e como o ser imprime uma dinamica ao tempo, de
modo que um depende de outro.

A relacdo basica que pretendemos demonstrar na dindmica desses dois contos, vistos
de forma imbricadas, de modo que a indicacdo de um e de outro serd dado nas notas
referenciais ao fim de cada citacdo direta, ou ao longo do discurso narrativo. Ou seja, nao
pretendemos cindir a andlise, ora em uma, ora em outra obra, mas analisd-las no conjunto,
porque assim poderemos perceber como elas se tocam, se provocam e estabelecem uma
relacdo dialogal, ainda que haja a separacdo geogréafica e temporal entre elas.

Da mesma forma, importa frisar que o primeiro momento deste discurso buscara
conceituar a no¢do de SER e TEMPO - assim mesmo em caixa alta — a partir da visdo
filosofica de Martin Heidegger sobre o assunto, resvalando em alguns conceitos basicos
postulados por Sartre e por Simone de Bouvoir.

Nao se busca, com esta andlise, responder a todas as questdes pertinentes que
evocam a complexidade que esses dois contos apresentam ao leitor, e mesmo ao analista, bem
como, ndo se pode e ndo se deve falar em influéncia de um sobre o outro.

Em matéria de comparatismo literario € mais conveniente falar sobre “postulados
estéticos”, isto €, valores e momentos estéticos em que artistas de diferentes quadrantes
acabam por produzir obras-primas narrativas, cujas visdes de mundo e momentos ideoldgicos

0s aproximam.

O Ser e 0 Tempo

Compreender a no¢ao do SER e do TEMPO exige do leitor um aprofundamento na
filosofia ateista do século XX, mas que recupera os principios aristotélicos de ser e de tempo
calcado em uma dinadmica que envolve ndo somente o ser de forma atomizada, mas sim, o ser
em relacdo ao tempo, isto €, a compreensdao de como o conceito de ser se estabelece em

relac@o ao tempo e como esses dois conceitos se articulam para construir a historia.



Para Heidegger (1997, p. 17) “O ser ndo somente ndo pode ser definido, como
também nunca se deixa determinar em seu sentido por outra coisa nem como outra coisa. O
ser s6 pode ser determinado a partir do seu sentido como ele mesmo. Ou seja, o ser é
autdbnomo, independente, e indefinivel.”

Nesse aspecto de compreensao filosofica, tentar conceituar o ser a partir daquilo que

se apresenta no outro € uma tentativa valida, ja que:

O ser nunca se manifesta direta ou imediatamente, mas sim como ser de um
ente. Aquilo que faz presente o ente e que o ilumina, mas que também se faz
presente e manifesta-se no ente. A compreensio do ser estd sempre incluida
em tudo que se apropria do ente; porém, o ser ndo é um ente. Vem daf a
confusdo basica, e que precisamos tomar cuidado ao aborda-la, entre ser e
ente, e suas compreensdes. O ente € um modo de ser e é determinado por
este. O ente é tudo aquilo de que falamos / nos referimos; diz respeito a
muitas coisas e em sentidos diferentes (como um cachorro, um péssaro, e até
mesmo uma cama ou uma cadeira); € 0 que SOmMOS € CcOomoO SOmos
(HEIDEGGER, 1997, p. 42).

Entdo a relacdo entre o ser o ente?? é que da sentido para a no¢do de ser. Expandido
esse conceito, Simone de Bouvoir e Jean Paul Sarte (1968) postulavam que a esséncia
antecede a existéncia, ou seja, o ser, enquanto categoria filos6fica é uma nogao totalizadora e
perene, enquanto a existéncia e transitdria e finita.

A segunda no¢do que se deve abordar, ainda que de forma rdpida tem a ver com a
no¢do de tempo, ou temporalidade como Heidegger prefere chamar. Para esse filésofo, o

tempo:

A temporalidade une a esséncia com a existéncia, une os sentidos do existir;
€ o que torna possivel a unidade da existéncia, constituindo assim a
totalidade das estruturas do homem. Muito mais do que uma soma de
momentos, mas uma compreensdo, no sentido mais amplo, do passado, do
presente, e do futuro (HEIDEGGER, 1997, p. 57)

O tempo s6 existe em fungdo do ser, € insepardvel. Sua continuidade na linha do ser
¢ imanente ja que deve recebe? o estofo de significado. Por esse viés de entendimento, as
nocdes de ser e tempo que se apresentam na obra literdria fundem-se para dar uma
compreensdo de seu significado profundo, principalmente quando se tem um momento
estatico na evolucdo temporal, deixando claro que a parada do tempo?, implica

invariavelmente na ruptura do ser provocado por uma situacdo anterior maior € mais



significativa que esgarca esses dois fios que ddo sentido a vida humana e que dao ordem ao
universo.

A presenca da nocao de ser de tempo nos Obras “Sordco, sua mae, sua irma” , de
Joao Guimarades Rosa e “A Carta”, de Mia Couto apontam para esse mesmo momento de
tensdo, em que a narrativa atinge um limite de tensdo em que os dois conceitos intimamente
ligados chegam ao momento de ruptura, de modo que as visdes narrativas, mais do que um

puro entretenimento, ou fruicao estética, estabelecem esse jogo de tensdo entre ser e tempo.

O Jogo de Tensao do Ser e do Tempo na Narrativa de Rosa e de Couto

A concepcgao da narrativa que busca expandir os limites das no¢des de ser e de tempo
presentes nas obras de Joao Guimaraes Rosa e Mia Couto possuem um ponto de inflexao, ou
um leitmotiv — motivo gerador — aparentemente singelo e de pouca expressdo: a imanéncia da
memoria e da loucura no ser humano.

Porém essa imanéncia da memoria e da loucura, até para o sentido do SER e do
TEMPO poder se flexibilizar na narrativa, é necessario contextualiza-lo em termos de cultura,
de influéncias culturais e forma¢do de imagindrio. Said (1995) aponta as nog¢des de cultura
como fundantes da nocdo de sociedade e de comportamento da pessoa. Pode-se estender esse
principio e dizer que a cultura passa a fazer parte de um terceiro elemento que, junto com o
ser e o tempo, dao sentido de ser as personagens que se debatem nos textos de Rosa e de
Couto.

A primeira fase, aquela que aponta o tempo € estabelecida de entrada pelos contistas:

Aquele carro parara na linha de resguardo, desde a véspera, tinha vindo com
o expresso do Rio, e estava 14, no desvio de dentro, na esplanada da estac@o.
Nao era um vagdo comum de passageiros, de primeira, sé que mais vistoso,
todo novo. A gente reparando, notava as diferengas. Assim repartido em
dois, num dos comodos as janelas sendo de grades, feito as de cadeia, para
os presos. A gente sabia que, com pouco, ele ia rodar de volta, atrelado ao
expresso dai de baixo, fazendo parte da composicao. Ia servir para levar duas
mulheres, para longe, para sempre. O trem do sertdo passava as 12h45m
(ROSA, 1992, p. 55).

Note-se que, no introito do discurso do narrador ndo ha a definicdo de uma
temporalidade, porque a no¢do de ser ainda nao se apresentou. O que se tem é um discurso
estdtico, preso a uma nao-temporalidade, ja que ndo houve a defini¢ao da pessoa do discurso

COmMO um Ser: ora, um nao-ser leva a um néo—tempo.



Ora, se o sentido do ser estd atrelado ao sentido do tempo, por analogia e por légica
eles se completam na nocdo que cada sociedade tem de cultura. Observemos este segundo
caso: A velha dobrou as pernas como se dobrasse os séculos. Ela sofria doenca do chdo, mais
e de mais se deixando nos caidos. Amparava-se em poeiras, seria para se acostumar a cova,
na subficie do mundo? (COUTO, 2008, p. 01)

Note-se a negativa do narrador em estabelecer um tempo definido. O que se tem ¢é
um ser que necessita de sua plena realizacdo, mas a falta de uma conjectura temporal limita
esse ser a uma posi¢ao estdtica, quase se deixando levar pelos acontecimentos, mas em uma
eterna presentidade de que fala Charles Peirce (2000).

Said (1995) aponta, para a questdo da cultura — e esta no¢do envolve as nocdes de ser
e de tempo, que ela é fruto de uma visdo ocidental, ou seja, mesmo o conto de Couto ser
ambientado na Africa, os conceitos que a obra apresenta estdo intimamente ligados aos modos
de ser e de estar da cultura ocidental. Dessa forma, a estatica temporal grita como um terceiro
elemento na narrativa, numa tentativa de dar substancia ao ser a que se refere, no caso, tanto a
Sordco, quanto a Mama Cacilda.

Sordco vai se revestir da nocdo de ser a partir do momento que o narrador aponta
nele o imperativo de uma dindmica para que a estrutura do ser ndo se perca em minudéncias,
afinal, se a narrativa tende a congelar o espaco de acdo, o ser nao pode ficar congelado, é
necessdario que se faca presente e com substancia para poder dar sentido a narrativa, da mesma
forma que Mama Cacilda sentada, fingindo-se dormir para poder melhor ouvir a carta do filho
que foi para a guerra, seu ponto de ligacdo entre o tempo decorrido e a construcao do ser
como entidade independente estd na dindmica como o espagco da narrativa e a cultura que
forma esses espacos interagem para dar forma a narrativa.

Ora, Sordco estava: [...] calcado de botinas, e de paleto, com chapéu grande, botara
sua roupa melhor, os maltrapos. E estava reportado e atalhado, humildoso. Todos diziam a
ele seus respeitos, de do. Ele respondia: - "Deus vos pague essa despesa ... (ROSA, 1992, p.
54).

Da mesma forma, Mama Cacilda:

A velha se imovia, como se tivesse saudade da morte. Seus olhos nao
mencionavam nenhuma dor. Eu tentava um alivio, desculpar o menino que
ndo sobrevivera a farda. Nem se entristenha, mama Cacilda. Também,
maneira como carregaram esse menino para a tropa! Sem camisa, sem mala,
sem noticia. Atirado para os fundos do camido como se faz as encomendas
sem endereco (COUTO, 2008, p. 03).



A constru¢do do ser neste ponto torna-se um imperativo ndo somente discursivo, mas
também dialogal, haja vista a estrutura do conto necessitar dessa imagem do ser para que a
estaticidade do tempo possa representar. Observe-se que a necessidade de didlogo, tanto em
Sordco, quanto com Cacilda ndo faz parte apenas da necessidade da dindmica do conto, mas
da prépria existéncia das personagens e de seus valores, tanto pessoais, quanto culturais.

Importa notar que, quando se aborda a questdo da cultura como formadora das
no¢des de ser e tempo, pontua-se, principalmente a forma como cada sociedade vé a sua
cultura e como essa cultura limita e delimita o ser.

Said (1993, p. 312-313) analisando a no¢do de cultura aponta que:

Aproximar experiéncia e cultura significa, evidentemente, ler textos do
centro metropolitano e das periferias em contraponto, nio atribuindo nem o
privilégio da "objetividade" para o "nosso lado", nem o fardo da
"subjetividade" para o "deles". Trata-se do problema de saber como ler,
como dizem os desconstrucionistas, € nio separar essa questdo de saber o
que ler. Textos ndo sdo objetos acabados [...]. Se esses conceitos de
contraponto, inter-relacionamento e integracdo significam algo mais do que
uma sugestdo patentemente celebratéria de um ecumenismo de foco, tal
significado existe na insisténcia da experiéncia histérica do imperialismo
enquanto uma questio, em primeiro lugar, de histdrias interdependentes e de
dimensdes sobrepostas, e, em segundo, de algo que toma obrigatdrias as
escolhas intelectuais e politicas [...] [através da interpretagdo dos] dois lados
do argumento, ndo apenas em uma dimensdo hermenéutica, mas também
politica.

A cultura estd intimamente ligada com a ideia de civilizacdo, mas uma ligag¢do de
modo subjetiva e que ddo forma ao modo como o ser humano entende o mundo e a si mesmo.
Ora, se considerarmos o ser como parte integrante do mundo e o tempo como delimitador do
ser nas relacdes culturais e civilizacionais, tanto o discurso de Sordco, quanto o discurso de A
Carta ndo se balizam apenas pela estaticidade dos elementos que se apresentam na narrativa,
mas também, na moldagem que esses elementos imprimem ao discurso e a posicao espacial
de cada personagem.

Observe-se que Sordco, e Mama Cacilda ndo sdo agentes de uma acdo, mas sim
pacientes. Parece que o mundo passa por eles e os moldam de maneira que vao assumindo

caracteristicas diferenciadas daquela que tinham no comeco da narrativa.

O que os outros se diziam: que Sordco tinha tido muita paciéncia. Sendo que
ndo ia sentir falta dessas transtornadas pobrezinhas, era at¢ um alivio. Isso
ndo tinha cura, elas ndo iam voltar, nunca mais. De antes, Sordco agiientara



de repassar tantas desgragas, de morar com as duas, pelejava. Dai, com os
anos, elas pioraram, ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi
preciso. Tiveram que olhar em socorro dele, determinar de dar as
providéncias de mercé. Quem pagava tudo era o Governo, que tinha
mandado o carro. Por forma que, por forca disso, agora iam remir com as
duas, em hospicios (ROSA, 1993, p. 56).

Neste ponto se pode observar como as impressdes do SER sobre Soroco sdo dadas,
ndo pela dindmica da personagem em si mesma, mas sim pela moldagem exterior que se
estabelece em relac@o a personagem. Sordco € formado a partir de uma visdo fragmentada que
o outro tem dele, pois por si s6 ndo consegue captar a totalidade do ser. Da mesma forma que
nés nao conseguimos ver a totalidade de nosso corpo em um unico olhar, Sor6co ndo
consegue se perceber como um ser completo. Sua completude € dada pela forma como o
outro, como as pessoas que o acompanham, percebem a sua individualidade, o seu SER nesse
tempo estatico que ndo sai das doze horas.

Ora, a impressdo que eu tenho sobre outro qualquer ndo € uma impressao pura. Eu
consigo captar a totalidade daquele ser, mas a minha visao estd condicionada de acordo com
meus balizamentos e valores culturais. Posso até captar o ser do outro, mas a reprodugdo
desse ser estard fatalmente ligada as condicionantes culturais € aos determinantes temporais
de andlise.

Veja que falo em determinantes culturais, e ndo determinismos. Os determinantes,
segundo Said (1993, p.?) sdo frutos dos condicionantes culturais, das ideologias e das visdes
que uma determinada cultura tem sobre a outra.

Da mesma forma, pensar o tempo em relagdo ao ser € estar condicionado aos
mesmos valores e condicionantes culturais. O tempo evolui com a histéria e os costumes de
cada tempo sdo fatores determinantes para que eu veja e compreenda o ser do outro. Isto €, a
compreensdo, em ultima andlise, ndo é do ser do outro, mas sim da visdo que eu tenho sobre o
ser do outro.

Mama Cacilda, ao ser descrita pelo narrador, apresenta essa visao ja contaminada.

Nao mais pura. O narrador assim a define:

[...] pobre mae, sem nenhuma escola. Foi entdo que passei a alongar aquela
tinta, amolecendo as reais palavras. Inventava. Em cada leitura, uma nova
carta surgia da velha missiva. E o Ezequiel, em minha imagindutica, ganhava
os infindos modos de ser filho, homem com méritos para permanecer
menino. Cacilda escutava num embalo, houvessem em minha voz ondas de
um sepultado mar. Ela embarcava de visita a seu filho, tudo se passando na
bondade de uma mentira. Diz-se na prépria doideira dos vamos loucurando
(COUTO, 2008. p. 05)



A personagem-narrador apresenta Cacilda ndo do modo como ela €, mas sim do
modo como ele a vé. Da maneira como ele a sente. Cacilda, apesar de sua forca, de toda a sua
resignacdo, € um ser paciente que se amolda as visdes que o narrador tem de seu ser, de sua
cultura, de sua historicidade e das influéncias culturais que ela sofreu. Nota-se que Cacilda é
uma mulher teimosa, resignada. Essas caracteristicas, todavia, ndo servem para que ela
assuma o controle de seu ser, mas sim, para que ela se torne mais molddvel aos interesses
dial6gicos que o narrador tem e que se apresenta sub-repticiamente ao longo da narrativa.

O ser e o tempo de Mama Cacilda estdo limitados, ao seu banco, a sua casa e a prisao
da memoria do filho que foi para a guerra e daquela tnica carta, que a cada leitura vai
tomando novos contornos, de acordo com a imaginagdo, com a inventividade e com a
criatividade do narrador. Mama Cacilda, apesar de toda a sua experiéncia de vida, se deixa
moldar por essa carta fantasiosa porque o seu ser estd preso a um tempo que ndo existe mais.
O seu ser tende a se esgarcar ao longo da narrativa, mas a manipulacdo do narrador tende a

trazé-la de volta a coeréncia do tempo, da cultura e da realidade a cada nova leitura da carta.

O Olhar Perdido

O ultimo tépico dessa andlise que queremos debater faz referéncia ao tempo estético
da narrativa que chamamos de “O olhar perdido”. Isto porque, como vimos discutindo, apesar
de toda a complexidade nas relagdes entre SER, TEMPO e CULTURA que se apresenta na
andlise comparativa desses dois contos, outro ponto de convergéncia também salta aos olhos
para um leitor mais atendo.

A estaticidade do tempo presente nas obras de Rosa e de Couto aponta para o olhar
perdido como algo que estd para além da compreensao simples do mundo. H4 nesse olhar
perdido uma pergunta que nao se cala, alids, que grita a toda for¢a: O que houve?

Mama Cacilda tem um olhar distante do mundo. A tnica coisa que a mantém presa a
realidade é aquela carta do filho que estd na guerra. Uma carta fantasiosa que se estica e se
retrai 2 medida que o tempo amolda o seu ser e passa pela janela. A estaticidade de Mama
Cacilda nao € dada em func¢do da falta de esperanga, ou mesmo da negativa em reconhecer
que o filho ndo voltard. Sua estaticidade tem a ver com as tensdes da narrativa que envolve o
narrador e as personagens.

Mama Cacilda espera por um tempo que nado retornard. Sua vaguidao ndo se limita a
descolar-se da realidade que evolui e modifica-se a todo o momento. A busca por um sentido

mais profundo na alma de Cacilda liga-a a um mundo onirico no qual o ser e o tempo estao



desvinculados de uma cultura e de um processo histérico. Aponta para o nada, mas ndo o nada
absoluto. Esse nada € o onirico, o ideal de qualquer ser humano, onde os problemas deixam de
existir e onde a esséncia e a existéncia humanas sao doces acompanhamentos de cada manha.

Ora, volte-se entdo para a observagao de Sordco. A mesma vaguidao, o mesmo olhar
perdido, o0 mesmo questionamento € 0 mesmo grito no olhar: O que houve? Sordco vai mais
além, pois o seu grito nao ouvido ndo € s6 pelo fato da loucura da mae e da filha, mas também
pela perda de seu referencial no mundo.

Como conceber um mundo que se esboroou de um momento para outro? Como
posicionar-se e encontrar-se como um SER em um universo que parece que conspira contra e
o coloca, a todo momento “na beira do abismo” existencial? O grito ndo ouvido de Sordco € o
mesmo grito de Bentinho , 0 mesmo grito que sufoca e ndo sai da garganta.

Bentinho, na narrativa Dom Casmurro, imprime um tom confessional ao seu
depoimento, mas o que ele deixa transparecer, sem nunca permitir que se vocalize, é o grito
de desespero, a vontade de clamar ao mundo a sua dor, sua frustracao e sua impoténcia diante
dos acontecimentos.

Esse mesmo grito, essa mesma voz calada que ensurdece o ouvido do leitor é a voz
que perpassa toda a narrativa e que Bakthin chama de dialogismo, pois trata-se de um
discurso sobre um discurso, que se projeta em outro discurso, em um “devir’ constante,
fazendo com que essas vozes se mesclem e se avolumem de tal forma que a narrativa se torne
opressiva, angustiante. E o leitor passa a comungar com a esséncia do SER das personagens
de Mama Cacilda e Sor6co.

Para Bakthin (2000, p. 137):

As unidades da lingua ndo sdo dirigidas a ninguém, ao passo que os
enunciados tém um destinatdrio. Quando a palavra é assumida por alguém e
ganha um acabamento especifico ela se converte em enunciado e, portanto,
passa a ser dirigida a alguém. As unidades da lingua s@o neutras, enquanto os
enunciados carregam emocdes, juizos de valor, paixdes. Elas sendo
entidades potenciais, tém significacdo, que é depreendida da relacdo com
outras unidades da mesma lingua ou de outros idiomas. Os enunciados t€ém
sentido, que € sempre de ordem dialdgica.

Entdo esse enunciado presente, mas de forma calada nos discursos de formacao do
SER de Mama Cacilda e de Soroco dao-lhe o estofo necessario para ser o elemento que causa
desconforto ao narrador, e o faz assumir, por um instante, o lugar dessas personagens.

Mas o assumir esse papel, faz com que o ser, nesse caso va se apagando em relagcdo

ao tempo, pois as suas referéncias espaciais, temporais e vivenciais estdo sendo-lhe arrancada.



E necessério a esse ser reconectar-se com o mundo, mas ndo hd como. Sua postura estatica,
sua moldagem de fora para dentro, feita pelos demais, o deixou impotente para uma a¢ao mais
efetiva. Sordco aceita a moldagem de fora. E uma maneira de auto-prote¢io que nio atinge o
seu intimo, mas também € uma forma de moldagem que despersonaliza a personagem e a
deixa indefesa em relagcdo as vontades do narrador e das demais personagens.

O olhar perdido que as personagens Cacilda e Sordco apresentam € a tinica iniciativa
dessas personagens diante de um vagalhdo de sentimentos, de moldagens culturais e
temporais que o narrador, em uma ansia dialogal permite a eles?. Mama Cacilda, no seu olhar
no nada espera por um filho que ela sabe que ndo voltard, mas mesmo assim espera, porque
acredita que a voz de seu filho a tirard da atitude passiva em relacdo as demais personagens.

Sordco atém-se a esperanca de que sua mae e sua filha voltem do hospicio para que
as suas vozes deem estofo a sua falta de voz. Sdo dois personagens que, mesmo separados
histérica e geograficamente, unem-se em um mesmo conceito de vozes que se calam na

moldagem do SER e do TEMPO na narrativa de Rosa e de Couto.

Consideracoes Finais

A andlise que fizemos sobre as obras “Sor06co, sua mae, sua filha”, de Joado
Guimardes Rosa e “A carta”, de Mia Couto apresenta questdes que envolvem pontos
filosoficos de dificil compreensdo do senso comum, mas que auxiliam a compreensao desses
dois contos em um fio narrativo coerente.

Ser e tempo sdo conceitos filoséficos construidos a partir do ateismo filoséfico puro
da segunda metade do século XX, mas que auxiliam o leitor a compreender a complexidade
das personagens presentes nos contos de Rosa e de Couto, uma vez que eles trabalham com
maestria esses conceitos.

Entretanto, ser e tempo ndo sdo conceitos simples, pois exigem uma abstracdo
conceitual que implicam em separar o ente do ser para que se possa compreender o segundo
elemento, e a partir dele fazer uma referéncia a ideia do tempo, que na Literatura € diferente
do tempo cronoldgico.

A opgdo que fizemos neste artigo em analisar a relacio entre ser € tempo levou-nos a
busca da compreensdo da nocao de cultura e de valores culturais como elementos moldadores
das visdes que se tem sobre o ser e sobre o tempo. Tanto Rosa, quanto Couto ao construirem

suas narrativas, aplicam conceitos e valores filoséficos, de modo que permitem o



desvendamento dessas personagens a partir da investigacdo filoséfica que os contos
apresentam.

E uma construgio dialégica, na medida em que, as diversas vozes que se entrecruzam
na narrativa tendem a sufocar o grito e a voz das personagens principais que assumem uma
atitude passiva diante do narrador, haja vista estarem presos a um esquema, ou arquétipo de
mundo que ndo existe mais, que se congelou no passado, mas que a evolucdo cultural e
histérica deu conta de transformar. O que sobrou foi um mundo que se esboroa, que
desmorona, mas que permanece como projecao mental dessas personagens que buscam algo
que se perdeu para que a vida possa ter sentido.

A dindmica de acdo da narrativa é dada pela moldagem de tempo e de cultura que o
narrador apresenta e impoe as personagens, de maneira que elas sdo arrastadas para essa nova
realidade de mundo, sem a qual se sentem perdidas, como se algo lhes fosse tirado.

Mama Cacilda e Sor6co sao esses personagens perdidos e estaticos diante um mundo
que evolui e de um tempo que mediado pela cultura amolda o ser a novos parametros e
padrdes de compreensdo do mundo. Essa mensagem estd presente na comparativa entre esses
dois autores, apesar de ndo poder, em hipétese alguma falar sobre influéncia de um sobre
outro.

E bastante provéavel que as relacdes temporais e as mesmas angustias existenciais e
conceituais sobre o homem, o tempo, o ser e a cultura foram o [eitmotiv desses dois autores
para a construcdo de personagens cuja complexidade desafia o leitor a mergulhar em questdes
cujo entendimento exige visdes amplas sobre o mundo e sobre a vida.

Tanto Guimardes Rosa quanto Mia Couto apontam, em seus contos, os valores
culturais de uma sociedade em transformacdo, cujos olhares lancam questdes vélidas para o
leitor, tais como: o que € o ser? como esse ser se comporta diante da evolugdo temporal e
diante das adaptacoes culturais?

A leitura desses contos transporta-nos para esse tipo de momento de questionamentos

e nos mostra a complexidade do ser humano e o seu valor diante da vida e da cultura.
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