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comparatista dos contos Missa do Galo de Machado de Assis e Vestida de Preto de
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Introducgéo

Os contos de Machado de Assis, assim como outras de suas producdes
literarias, sdo marcados pelo mistério do dito e ndo-dito, como nos afirma
Alfredo Bosiem Machado de Assis: O enigma do olhar (2007), a perspectiva
de Machado € a da contradi¢do que se despista, o terrorista que se finge de
diplomata.

O conto “Missa do Galo” retrata uma noite que antecede a Missa do
Galo, em que Nogueira — narrador - fica na cidade do Rio de Janeiro para
assistir “a Missa do Galo na Corte”. Enquanto espera a hora da missa,
Nogueira I& o romance os Trés Mosqueteiros e é interrompido por Conceicédo
(a dona da casa) iniciando assim, uma conversa entre os dois. E uma
conversacdo cheia de gestos que suscitam segundas intencdes e
ambiguidades. A conversa entre eles foi interrompida pelas batidas na porta
e os gritos do vizinho (- Missa do galo! Missa do galo!).

O fato de Nogueira ja estar de férias e ter optado por ficar no Rio de
Janeiro para assistir a missa, teria sido um pretexto dele para tentar seduzir a
senhora Conceigdo? Ou o ato de Conceigéo ter levantado no meio da noite e
iniciar uma conversa com Nogueira teria sido um subterfigio dela para
seduzi-lo e despertar o desejo nele? Sdo indagacdes, talvez, sem respostas ou
com multiplas respostas, uma vez que, para alguns, Nogueira nao
representava inocéncia e Conceigao sim, pois ela era a “santa”, ja para outros
ele eraum jovem inocente e Conceigdo a sedutora. No desenvolvimento desse
artigo, deixaremos nossa visao sobre tais interrogagoes.

Machado de Assis considerou o conto um “género dificil”, embora
tenha conseguido retirar o melhor do género, desse modo, decifrar os enigmas
de Machado ndo parece tarefa fécil, pois “o que se tem até hoje como

consenso € a qualificacdo da perspectiva de Machado de Assis por meio de
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epitetos negativos: cética, relativista, irbnica, sardonica, sarcastica,
pessimista, demoniaca” (BOSI, 2007, p. 11). Podemos falar que o seu olhar
“¢ um olhar que morde e assopra” (BOSI, 2007, p. 11).

Mario de Andrade percorreu por diversos campos da ficgéo,
explorando também o conto. Comegou a escrever essa modalidade da
narrativa na década de 1920. Em Contos e Contistas, Méario de Andrade nos
fala que o conto € “aquilo que o seu autor batizou como nome de conto”, dessa
forma, o conto seria “indefinivel, insondavel e irredutivel a receitas”
(ANDRADE, 1972, p. 8).

Contos Novos, obra postuma do autor, escrita entre 1930 e 1943,
publicado em 1947, preparado por amigos dois anos apds a morte de Mario,
reine nove narrativas, entre elas, “Vestida de Preto”. A redagdo desse conto,
conforme Maria Augusta Fonseca, “foi iniciada no Rio de Janeiro, em 1939,
mas s6 foi concluida em 1943, em Sdo Paulo. Nele o artista explicita, ainda,
que o relato estd impregnado de elementos autobiograficos” (FONSECA,
2013, p. 156).

“Vestida de preto” narra uma historia que aconteceu durante a infancia
e juventude do narrador — Juca. Ele relembra dos seus primeiros amores, em
especial, o amor a sua prima, Maria. Um amor, interrompido pelo olhar
repressor de Tia Velha. A partir desse olhar, Maria passa a rejeitar Juca, e
com este desprezo ele passa a se dedicar aos estudos e Maria torna-se
namoradeira. Ela casa-se, separa-se e Juca continua solteiro e dedicado aos
estudos. Depois de alguns anos, Juca e Maria reencontram-se. Nesse
reencontro, Maria parece vestir-se para seduzi-lo, entretanto, Juca é tomado
pela consciéncia religiosa e prefere apenas cumprimenta-la e sair. As suas
vidas novamente tomam rumos diferentes, Juca vai embora e Maria volta para

Europa casando-se novamente com um “aventureiro qualquer” (ANDRADE,
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Talvez ndo tanto quanto “Missa do Galo”, mas decifrar “Vestida de
Preto” também nao parece tarefa facil, “problematico por si mesmo em sua
classificacéo, basta ler os contos de Mario de Andrade para entender que essa
modalidade narrativa, de ponta aguda, continua a provocar perguntas e
suscitar polémicas” (FONSECA, 2013, p. 152).

Ao observarmos o conto “Missa do Galo”, podemos perceber uma
forca erdtica extrema, ja em Vestida de Preto, percebemos um erotismo na
“descoberta” da sexualidade, contido pelo olhar repressor de um adulto e

depois um erotismo tomado pela religiosidade. Segundo Georges Bataille:

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso
nos enganamos, porque ele procura constantemente fora um
objeto de desejo. Mas este objeto responde a interioridade do
desejo. (...) O erotismo é na consciéncia do homem aquilo que
pde nele o ser em questdo (BATAILLE, 1987, p. 20).

Temos, assim, a figura da mulher (Conceicdo, em Missa do Galo e
Maria, em Vestida de Preto) nos dois contos representando esse objeto de

desejo.

Um erotismo pulsante em “Missa do Galo”.

Pode ndo ter sido essa a intengdo de Machado de Assis, ao escrever o
conto “Missa do Galo”, uma vez que, o autor mantinha certo conservadorismo
em seus textos. Provavelmente, Machado queria desmascarar a hipocrisia dos
casamentos consolidados socialmente. Porém, € inegavel que o conto citado
esteja impregnado de erotismo.

Falar de erotismo sempre suscita polémicas. Bataille enfatiza que “do
erotismo ¢ possivel dizer que ele ¢ a aprovacdo da vida até a morte”
(BATAILLE, 1987, p. 10), ele nos mostra essa ideia ndo querendo definir ou

conceituar o erotismo, mas como forma de da sentido ao erotismo. Nos fala
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ainda que “(...) s6 os homens fizeram de sua atividade sexual uma atividade
erotica” (BATAILLE, 1987, p. 10). Nesse sentido, em literatura os momentos
referentes a seducdo e sensualidade no texto literario refletem esta conjuntura.
Em “Missa do Galo”, os ecos eroticos das personagens estdo cheios de desejo
de transgressdo, e, para Bataille, o erotismo sé € notorio, quando ha desejo de
transgredir o interdito, assim, extravasar a sexualidade. Abordaremos agora
algumas das possiveis interpretacdes das intencdes das personagens (Dona
Conceicdo e Nogueira) nesse jogo de seducéo.

Observando o contexto em que Conceicdo encontra-se inserida, isso
leva-nos a acreditar que ela teria varios motivos para aflorar o desejo de
transgredir. Uma mulher que era traida pelo o esposo, no inicio se
compadeceu, mas “acabou achando que era muito direito”, era considerada
por todos, uma “santa”. Era ela uma senhora desprezada, sem desejos ¢

anseios amorosos correspondidos:

Boa Conceicdo! Chamavam-lhe “a santa”, e fazia jus ao titulo,
tdo facilmente suportava os esquecimentos do marido. Em
verdade, era um temperamento moderado, sem extremos, nem
grandes lagrimas, nem grandes risos. No capitulo de que trato,
dava para maometana; aceitaria um harém, com as aparéncias
salas. Deus me perdoe se a julgo mal. Tudo nela era atenuado e
passivo (ASSIS, 2009, p. 34).

Desse modo, podemos deduzir que sua vida amorosa era de aparéncia,
uma vez que Meneses (0 esposo de Conceicdo) vivia “esquecendo-a”, e ela
suportava isso para manter o status de mulher casada. Meneses a tinha como
a esposa, aquela a quem a apresentava a sociedade, mas 0s seus desejos eram
saciados com uma senhora, recém-separada.

Falando a respeito do casamento, Bataille nos diz que

“frequentemente o casamento € considerado como algo que pouco tem a ver

com o erotismo” (BATAILLE, 1987, p. 72), desse modo, a monotonia do
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casal de “Missa do Galo”, a ndo correspondéncia amorosa e sexual ¢ a
descoberta da sexualidade, no caso de Nogueira, podem desencadear de
alguma forma o erotismo e seducdo a outrem. Pois, € inerente aos seres
ignorados e ndo correspondidos nessas situacoes, que o desejo de transgressao

se faca pensar em traigéo:

Falamos do erotismo sempre que um ser humano se conduz de
uma maneira gque apresenta uma oposigdo bem acentuada a
certos tipos de comportamento e de julgamento que nos sdo
habituais. O erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada
cuja aparéncia correta nunca deve ser desmentida: no avesso
revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de
que temos habitualmente vergonha. Insistamos nisso: esse
aspecto, que parece alheio ao casamento, nunca deixou de ser ai
sensivel (BATAILLE, 1987, p. 72, grifos do autor).

O conto “Missa do Galo” ja inicia com uma duavida, “NUNCA PUDE
entender a conversagdo que tive com uma senhora, ha muitos anos, contava
eu dezessete, ela trinta” (ASSIS, 2009, p. 33), esse questionamento estende-
se também aos leitores, pois, se 0 narrador ndo consegue transmitir ao leitor
0 que de fato aconteceu, deixa-nos a mercé da interpretacdo de diversos
sentidos que dialogam entre si no conto. Segundo Néadia Gotlib, os contos de
Machado de Assis:

(...), paralelamente ao que acontece, ha sempre ha sempre o que
parece estar acontecendo. E disto nunca chegamos a ter certeza.
Afinal, o que acontece mesmo? Qual é a estéria? E como
acontece? Ou qual é o enredo? Isto tudo é montado a partir dos
gestos, olhares, cochichos e estrelinhas. Transforma-se numa
questdo para o leitor, que as vezes ird atormenta-lo pelo resto da
vida (GOTLIB, 2006, p. 78).

Dizer ao certo o que aconteceu naquela noite de natal é pouco
provavel. Como ja mencionado anteriormente, Conceicao teria motivos de

sobra para querer transgredir, ou seja, seduzir, levar o enredo a um desfecho
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de traicdo, assim também, Nogueira, um jovem na idade das suas descobertas
sexuais, perante uma senhora rejeitada, traida e de uma vida monotona.
Possivelmente ele a via como uma “presa facil”, estaria ¢la a deriva de uma
seducdo e deixaria ser levada facilmente por um desejo de ultrapassar um
interdito (transgredir o casamento, cometer um pecado - adultério). Afinal,
naquela noite ele a observou detalhadamente e a descreve com riqueza de

detalhes:

Conceicdo entrou na sala, arrastando as chinelas da alcova.
Vestia um roupdo branco, mal apanhado na cintura. Sendo
magra, tinha um ar de visdo romantica, nao disparatada com meu
livro de aventuras. Fechei o livro, ela foi sentar-se na cadeira que
ficava defronte de mim, perto do canapé (ASSIS, 2009, p. 35).

Vale lembrar que Nogueira estava “completamente ébrio de Dumas”
(ASSIS, 2009, p. 35). E como qualquer pessoa “embriagada”, corre-se 0 risco
de perceber ou fantasiar algo onde na verdade, ndo h& ou ndo estd
transparente. Cabe mencionar que conforme Octavio Paz, “o erotismo, que ¢
sexualidade transfigurada pela imaginacdo humana, ndo desaparece em
nenhum caso. Muda, transforma-se e, ndo obstante, nunca deixa de ser o que
¢ originalmente: impulso sexual” (PAZ, 1984, p.24).

Certamente, de tanto Nogueira observar Conceicdo, ela tenha
despertado nele uma atracdo e ela passaria a representar seu “objeto de
desejo”. No inicio do conto, ele a vé& como uma mulher atenuada, seu rosto
“era mediano, nem bonito nem feio” (ASSIS, 2009, p. 34), a considerava
simpatica, uma mulher que ndo falava nada de ninguém, que perdoava tudo,
que “ndo sabia odiar”, assim, seria uma mulher cheia de virtudes. Qualidades
que faz dela uma pessoa admiravel. Ao longo do conto ele passa a enxerga-la
de uma maneira diferente, antes “ela, que era apenas simpatica, ficou linda,

ficou lindissima” (ASSIS, 2009, p. 39), dessa forma, percebemos que
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Nogueira passa a encantar-se com Concei¢do a medida que a observa. De
acordo com Bataille, as mulheres s&o objetos privilegiados do desejo, “se os
homens tém a iniciativa, as mulheres tém o poder de provocar-lhe o desejo”
(BATAILLE, 1987, p. 86), logo, a presenca dela o espertara “ainda mais que
o livro” (ASSIS)).

Octévio Paz enfatiza que s6 os humanos conseguem desenvolver o
erotismo, devido ao fato de sermos dotados de racionalidade, dessa forma, a
erotizacdo da noite descrita em “Missa do Galo”, acontece a partir das
condigdes e dos olhares das personagens:

Conceicdo ouvia-me com a cabe¢a reclinada no espaldar,
enfiando os olhos por entre as pélpebras meio-cerradas, sem 0s
tirar de mim. De que vez em quando passava a lingua pelos
beigos, para umedecé-los. Quando acabei de falar, ndo me disse
nada; ficamos assim alguns segundos. Em seguida, vi-a
endireitar a cabega, cruzar os dedos e sobre eles pousar 0 queixo,

tendo os cotovelos nos bragos da cadeira, tudo sem desviar de
mim os grandes olhos espertos (ASSIS, 2009, p. 36).

Inicia-se aqui um erotismo determinado pelo momento em que
Nogueira e Conceicdo encontram-se a s0s e comecam a trocar olhares, e 0
desejo do “eu” penetra no eco do anseio do outro. De agora em diante, o
desenrolar das acGes dessas personagens € movido pelo clima erético, mas
logo depois, esse clima e bloqueado pelos interditos. Como nos esclarece
Bataille, ““é diretamente, pela descoberta furtiva — parcial de inicio —do campo
proibido que o interdito nos aparece” (BATAILLE, 1987, p. 70). Quando aqui
falamos em interditos, queremos direcionar o olhar para uma perspectiva de
“proibido” instituido pela sociedade ao longo dos tempos.

Nogueira inebria-se cada vez mais com a sensualidade de Conceigéo,
e ela envolve-se com o “ar” atencioso que ele a transmite. Ele a repara sem
cessar, “magra embora, tinha ndo sei que balan¢o no andar, como quem lhe

custa levar o corpo; essa feicdo nunca me pareceu téo distinta como naquela
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noite” (ASSIS, 2009, p. 37), e nesse enlevo de seducdo ela fica a beira do
adultério. Podemos dizer que ela percebe o interesse dele e tenta disfarcar
antes que ele perceba ou tenha a certeza de que ela também esta naquele jogo
sensual, “examinando um trecho da cortina ou concertando a posi¢ao e algum
objeto no aparador; afinal deteve-se, ante mim com a mesa de permeio”
(ASSIS, 2009, p. 37).

Conceicdo questiona o motivo de Nogueira ter ficado na capital na
noite de natal, e ele afirma que “nunca ouvira missa do galo na Corte, e nao
queria perdé-la” (ASSIS, 2009, p. 37), contudo, teria sido esse o real motivo
da sua permanéncia na capital? Interpretamos que ndo, naturalmente esse
seria apenas uma desculpa, pois, na verdade ele queria admira-la mais, uma
vez que, ja poderia estar envolvido com a sua “sensualidade mediana”, ha

trechos no conto que confirmam que ele ja a observava:

Pouco a pouco, tinha-se reclinado; fincara os cotovelos no
marmore da mesa e metera o rosto entre as maos espalmadas.
Né&o estando abotoadas as mangas, cairam naturalmente, e eu vi-
Ihe metade dos bragos, muitos claros, e menos magros do que se
poderia supor. A vista ndo era nova para mim, posto também néo
fosse comum; naquele momento, porém, a impressdo que tive
foi grande. As veias eram tdo azuis, que apesar da pouca
claridade, podia conta-las do meu lugar (ASSIS, 2009, p. 37).

Ora, se aquela imagem dos bragos ndo era nova para 0 jovem,
deduzimos que ele j& analisava aquela senhora, lembrando que assim como
ndo era nova, também ndo era comum. Decerto, estaria ele encantando-se com
ela, seja por ocasido de momentos ou quem sabe por perceber que Conceicao
tambem o observava.

N&o podemos afirmar de fato o que seria, entretanto, o que ndo se pode
negar é o erotismo pulsante presente nesse trecho, nessa condicdo, esse

erotismo é inerente ao ser, visto que, em conformidade com Bataille, “a
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imagem da mulher desejavel, que se nos oferece como tal, seria insipida — ela
ndo provocaria o desejo — se ela ndo anunciasse, ou ndo revelasse, ao mesmo
tempo, um aspecto animal secreto, de uma enorme sugestao” (BATAILLE,
1987, p. 94), dessa maneira, o fato de Conceicdo reclinar-se para ficar
proxima a Nogueira e as mangas do roupdo dela terem caido e mostrado
metade dos seus bracos, para ele é como se tivesse visto sua parte pudenda,
ou seja, é despertado um erotismo instintivo provocado pela sua imaginacéo,
devido ao cruzamento de olhares e atmosfera de seducéo.

Podemos concluir que naquela noite Conceigéo esteve muito perto de
transgredir um interdito (cometer adultério), ndo o fez, pois eventualmente
lembrou-se que era uma senhora casada e Nogueira apenas um jovem de
dezessete anos. Talvez, cedeu aquele momento de seducdo pela necessidade
de sentir-se desejada, ndo obstante que depois de se “embebedar” de desejo,
ela muda o foco daquela conversacéo para fatos do cotidiano, lembrancas da
sua juventude, falava sem parar, “ja agora ndo trocava de lugar, como a
principio, e quase ndo saira da mesma atitude. Nao tinha os grandes olhos
compridos” (ASSIS, 2009, p.38), Concei¢do agora acordara daquele éxtase
ndo pelo fato de ser “santa”, mas por ndo permitir-se ceder aquela condicéo,
certamente ndo achou que fosse 0 momento certo. De acordo com Bataille,
“na medida de sua atra¢do, uma mulher serve de alvo ao desejo dos homens.
A menos que ela se esquive inteiramente, por um parti prit de castidade, a
questdo ¢, em principio, saber a que prego, em que condigdes, ela cedera”
(BATAILLE, 1987, p. 86). Todavia, Nogueira permanece fixo no enlevo
erotico:

Queria e ndo queria acabar a conversacdo; fazia esforco para
arredar os esforcos dela, e arredava-os por um sentimento de

respeito; mas, a ideia de parecer que era aborrecimento, quando
ndo era, levava-me os olhos outra vez para Conceicdo. A
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conversa ia morrendo. Na rua o siléncio era completo (ASSIS,
2009, p. 40).

Se porventura esse siléncio ndo fosse quebrado pelo brado do
companheiro que Nogueira havia marcado para irem juntos a missa do galo,
supostamente seria interrompido pela transgressdo. Assim, podemos dizer
que tanto Conceicdo quanto Nogueira, tiveram certo desejo erotico

despertado, porém, contido pelas restricdes do contexto sociocultural.

“Vestida de preto”, um desejo contido pela religiosidade.

Ao contrario do ‘“erotismo pulsante” em “Missa do Galo”, em
“Vestida de preto”, podemos perceber um erotismo atenuado, fruto da
imaginacdo, desprovido de momentos de erotismo intenso, mas que é presente
na descoberta da sexualidade (brincadeiras na infancia) e retido pela
religiosidade (medo de pecar) depois de adulto.

E nitida a presenca de teorias abordadas pela psicanalise (Sigmund
Freud) nesse conto, entretanto, procuraremos ndo nos determos a elas, uma
vez que, essa ndo é essa a nossa perspectiva central. Abordaremos, portanto,
a vertente erdtica reprimida pela cultura materializada (Cristianismo), visto
que, segundo Bataille, “¢ sabido que o desenvolvimento do erotismo ndo é
em nada exterior ao dominio da religido, mas justamente o cristianismo,
opondo-se ao erotismo, condenou a maior parte das religides” (BATAILLE,
1987, p. 22), desse modo, compreendemos que qualquer forma de erotismo
fora daquilo que é considerado sagrado pelo Cristianismo (casamento), é
repudiada por ele, cometendo assim, “pecado”.

Em “Vestida de preto”, Juca relata fatos ocorridos desde a sua
infancia, percorrendo pela sua juventude, chegando até sua fase adulta.
Enquanto nos conta o0 que aconteceu na sua infancia, percebemos a

“descoberta da sua sexualidade”, porém, isso nos ¢ retratado de forma pura.
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Ao narrar suas brincadeiras com a prima Maria quando tinha por volta de
nove ou dez anos de idade, nos faz questdo de lembrar que a respeitava, que
0 seu sentimento em relacdo a ela era verdadeiro e que nao fazia nada com
Maria “Eu, isto é, eu com Maria ndo faziamos nada. Eu adorava
principalmente era ficar assim sozinho com ela, sabendo varias safadezas ja
mas sem tentar nenhuma” (ANDRADE, 2012, p. 16), mas reconhecera que a
“intimidade daquela solidao” (ANDRADE, 2012, p. 16) representava um
perigo eminente para cometerem um pecado.

O episddio em que Juca dar o Unico beijo em Maria acontece em um
dos quartos da casa de Tia Velha, como era de costume eles brincarem de
casados e cada um irem para um dos quartos da casa, contudo, o que chama
a atencdo é o fato de desde a entrada no quarto ele concentrara todos 0s seus
instintos em um travesseiro, € a existéncia deste travesseiro ‘“cresceu como
um danado dentro de mim e virou crime. Crime ndo, “pecado” que € como se
dizia naqueles tempos cristdos” (ANDRADE, 2012, p. 16), e para sua
surpresa e angustia, Maria pega o travesseiro e coloca no chdo para se
deitarem, e Juca fica estarrecido com aquela situacdo. Ora, se ele ja havia
notado que amava a presenga dela “naquela solidao” e imaginar aquele
travesseiro de uma maneira que se tornou pecado e a riqueza de detalhes que
nos € descrito como aconteceu esse beijo, remete-nos a ideia de que na
imaginacdo dele, aquela situacao representava certo erotismo, ja que como
nos esclarece Octdvio Paz, “o fogo original e primordial, a sexualidade,
levanta a chama vermelha do erotismo e esta, por sua vez, sustenta outra
chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a dupla chama da vida”
(PAZ, 1984, p. 07), talvez, ndo de forma consciente, pois, s6 depois de alguns
anos é que ele péde entender o que acontecera.

Aquele beijo fez muito bem para Juca, pois, através dele, sentiu que

Maria também o amava: “Maria, s6 um leve entregar-se, uma levissima
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inclinagdo pra tras me fez sentir que Maria estava comigo em nosso amor”
(ANDRADE, 2012, p. 18). Foi levado a fixar-se na perfeicdo pelo impacto
dele, que o deixou “completamente puro, sem minhas curiosidades nem
desejos de mais nada, adeus pecado e adeus escuriddo!” (ANDRADE, 2012,
p. 18), desse jeito, se libertou daquele interdito, agora ndo era mais a angustia
de realizar aquele desejo, nem o peso do pecado, agora era a luz violentamente
branca representando a inocéncia daquele amor, daquele ato. Todavia, esse
momento de alivio ndo demora muito, Tia velha entra no quarto e com um
olhar repressor condena aquilo que estavam fazendo, para ela aquela situagéo
era absurda, concluiu entdo, que haviam cometido “pecado”.

Depois do olhar de condenacao de Tia velha, Maria afasta-se de Juca,
“o estranhissimo ¢ que principiou nesse acordar a for¢a de Tia Velha, uma
indiferenga inexplicavel de Maria por mim” (ANDRADE, 2012, p. 18). E,
com quinze anos afastam-se de forma “definitiva”. Mesmo assim, ele
continua a amando de forma “conscientemente agora”. Sabia que ndo se
casariam, pois ele era de familia pobre e ela, de familia “de gente que até
viajava na Europa” (ANDRADE, 2012, p. 20) e que o pai dela ndo tinha
permitido o casamento de uma filha com um rapaz que era bom, mas também
de familia pobre, do mesmo jeito, ndo permitiria 0 seu com Maria. Juca decide
por firmeza ndo amé-la mais e dedica-se aos estudos tornando-se estudioso,
ela vira namoradeira, casa-se e parte “em busca duma embaixada europeia”
(ANDRADE, 2012, p. 21). Ele arruma namorada, “a Rose pra de-noite, e uma
linda namoradinha oficial, a Violeta” (ANDRADE, 2012, p. 21).

Cinco anos depois, Maria esta prestes a voltar para o Brasil pela
primeira vez, e a mae dela queixando-se da auséncia da filha para a mée de
Juca, fala para ele que, “Maria gostou muito de voc€, voc€ ndo quis”
(ANDRADE, 2012, p. 22). Entdo, percebe que ndo era Rose nem Violeta, na

verdade, sempre amou Maria, mais uma vez, fica estarrecido. Resolve ir
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visitar Maria, e é a partir desse reencontro que brota o &pice do erotismo

presente no conto. Ao chegar a casa dela, “os de casa estavam ainda jantando”

(ANDRADE, 2012, p. 23) e ele foi esperar em uma saleta:

Contemplando a gravura cor-de-rosa, senti de supetdo que tinha
mais alguém na saleta, virei. Maria estava na porta, olhando pra
mim, se rindo, toda vestida de preto. Olhem: eu sei que a gente
exagera em amor, ndo insisto. Mas se eu ja tive a sensacdo da
vontade de Deus, foi ver Maria assim, toda de preto vestida,
fantasticamente mulher. Meu corpo solugou todinho e tornei a
ficar estarrecido (ANDRADE, 2012, p. 23).

Naquele momento, Juca contempla em Maria o seu “objeto de desejo”,
observa-a como uma mulher sensual, vestida para seduzir, certamente ja havia
a imaginado, vestida de preto para ele. Bataille fazendo uma abordagem a
respeito do objeto de desejo para o afloramento do erotismo, nos fala que, “o
gue entra em jogo é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade
objetiva dessa mulher, que talvez ndo tivesse, se ela ndo nos tocasse o ser
interior” (BATAILLE, 1987, p. 20), assim, se Juca escolheu Maria como essa
representacdo € porque ela tem o poder se fazé-lo perder-se no erotismo, ou
seja, 0 EU dele desfaz-se no eco dela, desse modo, “em certo sentido, o ser se
perde objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se com o
objeto que se perde” (BATAILLE, 1987, p. 21).

Depois desse derramamento, no sentindo de penetrar o desejo do “eu”
no “outro”, Juca apenas a cumprimenta e vai embora, por mais que sentisse
vontade de ficar, de abracar, de beijar, assim o faz por medo das suas atitudes,
sabia que aquela soliddo sempre representara perigo eminente. Nota ainda,
que ela se entregava, “eu sei, eu juro que sei que ela estava se entregando a
mim, me prometendo tudo quanto eu queria, naquele se deixar olhar, sorrindo
leve, méos unidas caindo na frente do corpo, toda vestida de preto”

(ANDRADE, 2012, p. 23), dessa maneira, Maria passa a representar o lado

213




REVISTA ATHENA ISSN: 2237-9304
Vol. 11, n° 2, (2016)

e

profano desse amor, “um segundo me passou na visdo devora-la numa hora
estilhagada de quarto de hotel, foi horrivel” (ANDRADE, 2012, p. 23), nesse
instante Juca € tomado pela consciéncia religiosa e abdica de transgredir um

interdito e cometer pecado. Conforme Bataille:

Se observamos o interdito, se a ele nos submetemos, ndo temos
mais consciéncia dele. Mas sentimos no momento da
transgressao si angustia, sem a qual o interdito ndo existiria: € a
experiéncia do pecado. A experiéncia leva a transgressao
realizada, a transgressdo bem sucedida que, sustentando o
interdito, sustenta-o para dele tirar prazer (BATAILLE, 1987, p.
26).

Depois desse reencontro Juca e Maria tomam rumos diferentes e néo
voltam a se ver. Concluimos que Juca ao mesmo tempo em que foi invadido
pelo erotismo, seduzido pelo seu objeto de desejo, foi também consumido
pelo medo de pecar, tomado por sua consciéncia crista (Catolicismo), dado
que, “¢ a sensibilidade religiosa, que liga sempre estreitamente 0 desejo e 0
medo, o prazer intenso e a angustia” (BATAILLE, 1987, p. 26). Assim sendo,
ndo restam duvidas da formacao religiosa dessa personagem e do uso dessa
sensibilidade na conducdo de suas atitudes. Mesmo assim, Maria continuara

a ser o amor e objeto de desejo de Juca.

Consideracoes Finais

Observamos, portanto, que os contos comparados assemelham-se em
alguns aspectos, a comecar pelo recurso de flashback para a narragéo,
utilizado em ambos; o narrador € um narrador-personagem, a histéria é
narrada em 12 pessoa. Em ambos, a figura da mulher é evidenciada no sentido
de despertar desejo. O desfecho é parecido, pois neles as personagens
masculinas ficam sozinhos e as personagens femininas casam, separam e

depois de algum tempo casam-se novamente. A vida das personagens seguem
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rumos diferentes, ndo voltam a se reencontrar. Temos em “Missa do Galo”,
um erotismo marcante, mas que é contido pela cultura materializada nas
personagens, ja em “Vestida de Preto” um erotismo comedido pela a angustia
entre pecar e ndo pecar. Nos contos sdo colocados em questdo os conflitos
humanos.

Se ha pontos de convergéncias, ha também de divergéncias.
Diferencem-se, na linguagem, em que “Missa do Galo” segue a norma-
padrao, ja em “Vestida de preto”, ¢ usada uma linguagem coloquial. Os contos
sdo escritos em periodos diferenciados, aquele no Realismo e este no
Modernismo, assim, as caracteristicas predominantes de cada texto difere-se
também.

De acordo com Bosi, 0 comportamento humano da sociedade do Rio
de Janeiro durante o Segundo Império é objeto principal de Machado de
Assis. Madalena Machado em A modernidade de Contos novos: o her6i em
formacgao, nos fala que o conto de Mario de Andrade, “possui uma maneira
peculiar de o artista entender o mundo, sem a falsa pretensdo de querer
dominar a realidade” (MACHADO, 2012, p. 21). O fato ¢ que sdao contos
brilhantes, produzidos por quem entendem da arte de ser contista, romancista
e poeta. Sdo escritos pelo “grande mestre Machado”, um icone da nossa
literatura e pelo grande intelectual representante da literatura brasileira, Méario
de Andrade.
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