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RESUMO: Jodo Cabral de Melo Neto é conhecido como o poeta antilirico e
antissentimental por exceléncia, devido a sua producdo poética racional preocupada
com o papel da palavra e a construcdo obsessiva da estrutura do poema, o que lhe
rendeu a alcunha de poeta-engenheiro. Grande parte da critica se debruca aos estudos
dos aspectos metalinguisticos e intertextuais na obra cabralina, deixando outros
pontos relevantes de lado. Este artigo visa observar como o poeta retrata 0 masculino
e o feminino em sua obra. Procura-se verificar as metaforas que Jodo Cabral utiliza
para a representacdo dos géneros. Tomaremos por base, textos de Lauro Escorel e
Marta Peixoto, dentre outros, observando como os criticos analisam tal
representacdo na obra do poeta pernambucano.
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ABSTRACT: Jodo Cabral de Melo Neto is known as the antiliric and anti-
sentimental poet par excellence, due to his rational poetic production concerned with
the role of the word and the obsessive construction of the structure of the poem,
which earned him the nickname of poet-engineer. Much of the criticism focuses on
the study of metalinguistic and intertextual aspects in Cabral's work, leaving other
relevant points aside. This article aims to observe how the poet portrays the
masculine and feminine in his work. It is tried to verify the metaphors that Jo&o
Cabral uses for the representation of the genres. We will take as a basis, texts by
Lauro Escorel and Marta Peixoto, among others, observing how critics analyze such
representation in the work of the poet from Pernambuco.
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Consideracdes iniciais

Luiz Costa Lima, Benedito Nunes, Antonio Carlos Secchin e Vitorino
Nemeésio sdo alguns dos criticos que dedicaram estudos sobre a poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto, discutindo os aspectos metalinguisticos, intertextuais e
sociais na obra do poeta Pernambucano.

E inegavel que o nome de Jodo Cabral ocupa lugar importante na
nossa literatura, dividindo espaco com outros nomes também importantes,
como Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Seus versos
caracterizam uma nova perspectiva na lirica brasileira: a da poesia racional,
construida e arquitetada a partir de metaforas, de figuras de linguagem e da
estrutura solida de versos metrificados - em grande parte em quadras — além
do recurso do enjambement, termo francés para um processo poético que
consiste no desalinhamento da estrutura meétrica e sintdtica de uma
composicdo, outra recorréncia na poética cabralina. Somando a isso, as
tematicas na obra do poeta também sdo de particularidade singular.

Jodo Cabral iniciou na poesia com o livro A pedra do sono em 1942,
livro com forte influéncia cubista onde o poeta oscila entre a técnica
imagistica do surrealismo e o intelectualismo de Mallarmé.

Dentre os temas principais desta obra inicial, estd a descricdo do
onirico, revelando o interesse de Cabral pelos estados fronteirigos entre o
sono e a vigilia. Entretanto, a influéncia das vanguardas europeias foi
abandonada logo na obra de estreia e, depois de uma publicacdo onde glosa o
poema “Quadrilha” de Carlos Drummond de Andrade (Os trés mal-amados,
de 1943), Jodo Cabral encontra enfim sua verve poética na publicagdo de seu
terceiro livro, O Engenheiro, de 1945, obra que solidifica seu estilo de poesia

produzida “mais por transpiragdo do que por inspira¢ao”, a partir da labuta e
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esmero demasiado, quase que obsessivo, com o qual o autor se lanca a
construcdo de seus versos, na busca da palavra objetiva e exata que se iguala
a aridez do solo nordestino, o que Ihe rendeu a alcunha de poeta-engenheiro
e arquiteto das palavras que compunha uma poesia antilirica e
anticonfessional, onde ndo ha espago para a representacdo do eu, tdo
caracteristica no género lirico.

Cabral opta por representar em sua poesia, o fazer poético através da
metapoesia, fazendo uso de imagens metaforicas, como a pedra e a faca. Mas
outros temas sdo recorrentes e importantes para pensarmos a poética
cabralina. Dentre eles, a representacdo de Pernambuco, sua terra natal, e de
Sevilha, cidade espanhola que o poeta tanto admirava. Além da poesia social
e da ja mencionada metapoesia.

Tais temas sdo recorrentes na fortuna critica do poeta, sendo fontes de
estudos que visam demonstrar a grandiosidade e particularidade da lirica (ou
antilirica) de Jodo Cabral de Melo Neto. Todavia, alguns aspectos importantes
de sua obra carecem de estudos mais aprofundados: o humor, o erotismo e a
representacdo dos géneros, sdo alguns exemplos destes aspectos pouco
explorados pelos criticos.

Sendo assim, este artigo visa apresentar como 0 poeta representa 0s
géneros masculino e feminino em sua arte poética. Para tanto, utilizaremos
alguns textos criticos que discutem tal tema, tendo como corpus dois textos
elementares: o primeiro, de Marta Peixoto intitulado ‘Um pomar as avessas’
— Género e Figuracdo da escrita em Jodo Cabral, publicado em 2000, onde
a autora discute como o0 poeta representa 0s géneros em sua obra a partir das
imagens metaforicas das quais utiliza, e o segundo, do critico Lauro Escorel,
A pedrae o rio — Uma interpretacédo de Jodo Cabral de Melo Neto, publicado
em 2001. Neste, 0 que nos interessa é o capitulo sete, onde o critico discute

como se da a representacdao da mulher na poesia cabralina.
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Vale ressaltar que a representacdo do género feminino € uma tematica
que ja possui alguns estudos relevantes, dos quais buscaremos suporte para
entender o lirismo préprio de Jodo Cabral, com o intuito de ver em que medida
o autor reformula os conceitos cristalizados desde o romantismo a respeito de
tal representacéo.

Ja se tratando da representacdo do género masculino, o tema ainda
carece de aprofundamento, tendo sido o texto da Marta Peixoto o Unico

encontrado para as reflexdes que buscamos atingir como objetivo deste artigo.
As tematicas do universo poeético de Jodo Cabral

Jodo Cabral de Melo Neto despreza o lirismo tradicional, bem como
0 seu subjetivismo e exagero metaférico ao conceber uma poesia arquitetada,
criada a partir da labuta - do escrever e reescrever - e ndo de insights,
inspiracdes ou, de como diria Ferreira Gullar, do espanto.

A busca pela palavra ideal é obsessiva. Uma vez escrita, ela é
retomada, em novas sugestdes, até a exaustdo em imagens metaforicas, so se
encerrando com o “click da caixinha” que segundo Cabral, ¢ o sinal de que o
poema esta pronto. Seu universo poético tem como tematicas basicas: o
nordeste, nas figuras dos retirantes, das tradi¢Ges, do folclore, dos engenhos
e de Pernambuco, sua terra natal; a Espanha, nas paisagens, nas pessoas, nos
costumes e, principalmente, na cidade de Sevilha; e por fim, a arte,
representada nos poemas em homenagem a outros poetas, pintores, escultores
e, principalmente, a prépria poesia, em seus metapoemas.

A poesia de Cabral resulta da intensa reflexdo e elaboracéo,
representando a instauracdo, na lirica brasileira, de uma poesia construtiva,

racionalista e objetiva, que se opBe a familia da poesia expressiva, subjetiva
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Mesmo tendo a caracteristica de um poeta racionalista, Cabral ndo
deixa de apresentar em sua poética uma lirica que retrate a figura feminina
que, juntamente a representacdo do eu lirico, € um dos eixos centrais do fazer
poético. Todavia, a lirica cabralina se manifesta de maneira muito particular,
que nada se aproxima da tradicional lirica que presta tributo a heranca de
representacdo feminina deixada por Petrarca que perdura na lirica desde
sempre. Este é um dos pontos que pretendemos demonstrar neste artigo:
aprofundar o exame da figura da mulher em suas multiplas e complexas
manifestacoes, buscando demonstrar o processo cabralino de construcdo da
imagem feminina que por sua vez, sugere um metaforizagdo entre diferentes
representacdes de imagens, seja na arquitetura, na escultura, na pintura, na

danga e na masica, como veremos a segulir.
O gender na representacao cabralina

Marta Peixoto, no texto ‘Um pomar as avessas’— Género e figuragcao
da escrita em Jodo Cabral (2000), discute a questdo da representacdo do
género na obra do poeta pernambucano. A autora confessa, que logo no inicio

do ensaio, percebe-se o gradativo aumento dos estudos em torno do género:

Com a critica feminista norte-americana e europeia, 0 gender ou
0 género sexual —i. é, as construgdes culturais e simbolicas que
tomam por base as diferencas bioldgicas dos sexos — passou a
funcionar como categoria analitica e a ser reconhecido como
importante fator na produgdo, circulacéo e recepcdo do discurso
literario. [...] Depois de uma fase inicial em que o interesse desta
corrente critica se voltou quase exclusivamente para o feminino
— suas representacdes, producgdo cultural de mulheres, debates
sobre a écriture féminine -, sobreviveram novas linhas de
investigacdo nas UGltimas duas décadas, a partir do
reconhecimento de que a escrita masculina também se encontra
marcada pelo género e que estuda-la deste ponto de vista pode
ser proveitoso (PEIXOTO, 2000, p.229).
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Ou seja, para a critica, 0os estudos em torno da representacdao do
género, tanto feminino quanto masculino, apresenta um campo interessante
na interpretacdo dos discursos literarios, esteja ele inserido na prosa ou na
poesia. A partir da apresentacdo dessa importancia do estudo dos géneros,
Marta afirma que pretende indagar a funcdo desempenhada pelos valores
tradicionalmente designados como masculino e feminino na poética
cabralina, fazendo isso através da representacdo das imagens da sexualidade
masculina na poética de Jodo Cabral que se d&, como a propria autora afirma,
por intermédio de imagens como facas, pedras, balas enterradas no corpo ou
na figura de toureiros, como no poema “Alguns toureiros”, da obra Paisagens

com Figuras (1955):

[...]

sim, eu vi Manuel Rodrigues,
Manolete, 0 mais asceta,

ndo so cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:
como domar a explosdo

com mao serena e contida,
sem deixar que se derrame

a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la
com mao certa, pouca e extrema;
sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema
(MELO NETO, 1997, p. 131).

Segundo Marta Peixoto, 0 poema apresenta modelos masculos da arte
de tourear que representam, de forma figurativa, o proprio oficio poético, nos
diversos tipos de poesia, que em Cabral se configura como arte viril, nos

moldes cabralinos, de uma produgéo racional:

A arte de tourear é comparada ao oficio poético que se apresenta
como arte viril: sdo precisas uma coragem e uma habilidade
extremas para dominar a explosdo, para evitar 0S excessos e
descontroles que o revento lirico pode desencadear, sé assim é
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possivel atingir a medida justa, nem perfumada nem poetizada
(PEIXOTO, 2000, p.230).

No trecho destacado, percebe-se que Cabral trata a poesia (e aqui ele
destaca a sua poesia) como uma arte propriamente de forca masculina. Nao
que seja restrita aos homens, como veremos mais adiante, mas no sentido de
que é preciso virilidade para que a mesma ndo se desgoverne nos excessos da
lirica romantica, representada no poema na imagem da flor, elemento
feminino que o autor controla. O mesmo ocorre, segundo Marta, no poema
“A palo seco”, onde o cante a palo seco, canto flamenco sem o
acompanhamento instrumental (se assemelhando com o que é conhecido por
aqui como canto a capela), é revestido de atributos viris, por representar uma
voz que corta sozinha o siléncio, como se fosse uma lamina, rompendo-o
numa imagem quase que erotizada. Em ambos os casos, o toureiro e o cante
a palo seco, sdo imagens de conotacdo masculina que representam a poesia
que Cabral tem como ideal.

Como ja foi mencionado, apensar de enxergar o oficio poético como
uma forga de virilidade masculina, Cabral ndo restringe a arte de escrever
somente aos homens. Isso fica claro quando na antologia Poesia Critica, de
1982, o poeta tece elogios as representantes femininas, tanto do fazer poético
guanto do mundo das artes, onde percebe “a arte praticada por estas mulheres
— todas elas vistas como exemplares — se situar numa continuidade absoluta
com a dos criadores masculinos” (PEIXOTO, 2000, p.233). Ou seja, Cabral
reconhece a grandeza de figuras como Marianne Moore e Sophia de Mello
Breyner Andresen, na poesia, € Mary Vieira e Vera Mindlin nas artes
plasticas. Todavia, tal grandeza esta relacionada a uma forca masculina.
Sendo assim, o poeta, por um lado, coloca tais mulheres em plano de
igualdade com os homens e, a0 mesmo tempo, distingue-as de qualquer

feminino cultural ou biolégico que venha diminuir ou mesmo menosprezar
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seu trabalho no campo artistico. Para ele a poesia tem um impacto masculino,
mas a mulher “também a pode praticar” (PEIXOTO, 2000, p.234)”.

Cabe aqui registrar que no poema “Elogio da usina e de Sophia de
Mello Breyner Andresen”, Cabral compara a poetisa a imagem da usina,
numa metaforizacdo que iguala sua forca poética com a de producdo das
maquinas. A imagem da usina, por outro lado, € um elogio a modernidade, ao
avanco. Percebe-se, entdo, que a escolha da imagem para representar a verve
da poetisa portuguesa faz alusdo a ideia da mulher como figuracdo do
progresso, sendo a presenca feminina, o elemento que possibilita a
modernidade, a evolucdo. Sendo assim, é impossivel relacionar Jodo Cabral
com qualquer imagem machista que seja.

No poema “Estudos para uma bailadora andaluza”, Marta Peixoto
também destaca o cruzamento das fronteiras entre 0s sexos, permitindo as
mulheres a pratica da arte marcada pelo masculino. O desprezo de Cabral pelo
feminino cultural se da4 desde a escolha do termo “bailadora” ao invés de
“bailarina”, que habita no ideal feminino tradicional. Além disso, Cabral opta
por comparar no poema 0s movimentos e as caracteristicas da bailadora ao de
um rude e robusto camponés e ndo a de uma doce e feminina camponesa.
Estas sdo outras provas de que a forca masculina € o que rege a representacao
feminina na poesia cabralina, contrariando o molde classico que pende para
o feminino cultural. Aqui a bailadora tem vitalidade masculina, e a progressao
de sua danca é marcada por uma virilidade que se encerra na imagem da
espiga, uma imagem falica utilizada para representar uma manifestacédo
artistica feminina.

Segundo Marta Peixoto, €& possivel associar e remeter tal
representacdo a uma interpretagdo psicanalitica, recorrendo a imaginaria

mulher falica freudiana:

144




REVISTA ATHENA ISSN: 2237-9304
Vol. 14, n° 1 (2018)

I— - —
L ] -

[...] uma fémea possuidora do 6érgdo genital masculino ou dos
seus simbolos. Em Cabral a referéncia é ndo sé aplicavel a
bailadora andaluza, cujo corpo assume por inteiro o aspecto de
um falo, mas também a algumas mulheres acima citadas, cujos
textos ou realizacGes plasticas sao descritos através de imagens
de igual teor (PEIXOTO, 2000, p.235).

Percebe-se assim, que a manifestacdo artistica feminina, encontra-se
sempre comprometida e imbricada com o masculino cultural. J& o feminino
cultural e a reproducdo bioldgica surgem muitas vezes ligados a criatividade
descontrolada, ao lirismo desmedido que ndo possui a racionalidade e lucidez
que sdo os ideais da poética racional cabralina. Sendo assim, ha uma conexao,
segundo Marta Peixoto, de causa e efeito entre a poesia construida e aimagem
do poeta como ser masculino, mesmo se tratando de uma poetisa. Para Marta

Peixoto:

As imagens de poder masculino incluidas no seu projeto poético
estariam encarregadas de afirmar uma obra ndo comprometida
com um subjetivismo exacerbado e “fraco”, para ndo dizer
feminino, e, pelo contrario, de um instrumentalismo eficaz, que
em certos momentos ambiciona ndo sé dar a ver como também
a combater condicBes injustas ho mundo social (PEIXOTO,
2000, p.237).

O trecho destacado confirma que Cabral filia sua poesia a instancia de
poder masculino de simbolizacdo cultural, combatendo a poesia subjetiva,
tida como inspirada e feminina. Sendo assim, fica visivel a assimilacdo da
poténcia sexual masculina a eficacia poética na obra de Cabral.

Como um ultimo exemplo, Marta Peixoto cita o poema “tecendo a
manha”, onde fica evidente, quando o poeta invoca o galo no desempenho da
funcdo que lhe é exclusiva enquanto macho de sua espécie de anunciar, com
seu canto (e aqui, mais uma vez o canto como metaforizacdo de forca

masculina) o nascer de um novo dia.
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Para finalizar, a autora afirma que seu propdsito com o ensaio ndo é
de reivindicar um Cabral feminista, mas sim, de observar certas configuracdes
em sua poética, interpretando-as de forma a fazer realgar na obra certos
aspectos menos 6ébvios e ja trabalhados a exaustdo pela fortuna critica do
poeta. Para a autora, o exemplo das artistas com acesso a poeticas fortes e
masculinizadas se, por um lado, pode ser interpretado como excludente de
valores culturais femininos, também pode por outro ser visto como critica a
uma hierarquia que prende as mulheres a determinado tipo de caracteristicas,
saberes e fazeres limitativos e impeditivos de outras opcoes.

Para combater isso, Marta Peixoto afirma que uma leitura mais
dedicada podera até sublinhar aspectos desta figuragdo de escrita
surpreendentemente afins dos projetos do feminismo e do estudo dos géneros,
projetos empenhados em estudar a producéo discursiva de relagdes de poder
definidas pelo género sexual e, em Gltima analise, apostados em desfazer tais
hierarquias. Para todos os fins, a autora finaliza pontuando e deixando bem
claro que, apesar de se apegar a uma forga masculina na sua poética, ndo
podemos, como ja dito, afirmar que Jodo Cabral prega a exclusdo feminina

em sua poesia:

A figuracdo da escrita em Cabral, em que tantas vezes se
inscreve 0 acesso a um poder masculino, ndo imp&e, em suma,
uma leitura também masculinizante, pois na especificidade da
sua execucdo, delineia um contexto em que outras lutas — mesmo
e paradoxalmente a feminista — se podem inserir (PEIXOTO,
2000, p.239).

A representacdo da mulher em Jodo Cabral

Em A pedraeorio—Uma interpretacdo de Jodo Cabral de Melo Neto
(2001), especificamente no capitulo sete, Lauro Escorel reflete a forma como

Jodo Cabral representa o feminino em sua obra poetica.
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A busca pela produgdo poética objetiva, que procura atingir a
inteligéncia e ndo o sentimento parece ser a tdnica da obra do poeta. Em seus
poemas, nos deparamos com um eu lirico que ndo se envolve
sentimentalmente com a situacdo que apresenta, seja em um poema no qual
descreve uma paisagem, seja no poema em que descreve uma figura ou
manifestacdo de arte. E é exatamente essa particularidade da falta de
envolvimento que caracteriza a representacdo da mulher em Jodo Cabral.
Sendo assim, segundo o critico, sendo a lirica de Cabral “descarnada e anti-
sensual, tomando como paradigmas estéticos o deserto, o sol e a pedra, a
poesia de Cabral de Melo teria de tratar, por uma questdo de coeréncia logica,
o tema feminino de modo ascético e antierdtico.” (ESCOREL, 2001, p.87).

Escorel € um dos primeiros criticos a dedicar um capitulo especial a
mulher na poesia cabralina, com uma peculiaridade: propde a interpretacdo

dos poemas a partir da psicologia junguiana:

E verdade que, no seu primeiro livro, Eras surge como forca
perturbadora de um espirito adolescente as voltas com suas
primeiras angustias, vagos pressentimentos morbidos e terrores
noturnos, que levam o poeta a saudar a manha nascente como
um riso de fada [...] o conflito entre as solicitacdes sexuais e as
inquietagdes espirituais da adolescéncia, idade em que, segundo
Jung, ocorre, com o desenvolvimento da consciéncia, a
separacdo da mae, de ambos os pais, do inconsciente e do mundo
instintivo (ESCOREL, 2001, p.87).

Entretanto, seu estudo se limita aos poemas de Pedra do sono (1942)
e A educacéo pela pedra (1966). Ainda sobre a obra de estreia em sua

interpretacao psicologica, Escorel afirma que

Todos os poemas de Pedra do sono traduzem essa luta de uma
consciéncia, que comega a emergir da primitiva identidade com
a mae, com a componente feminina da psique do homem, mais
particularmente da anima, expressdo do inconsciente, na qual se
originam os sentimentos nebulosos, 0s pressentimentos

147




REVISTA ATHENA ISSN: 2237-9304
Vol. 14, n° 1 (2018)

I— - —
L ] -

misteriosos e as intuicbes reveladoras, como também as
angustias indefinidas, as depressdes inexplicaveis, 0s temores da
doenga e da morte, estados psiquicos pré-neuréticos que podem
ordenar o individuo ao mondlogo, e lhe tornar impossivel viver
com espontaneidade os proprios sentimentos e emocdes de sua
natureza instintiva (ESCOREL, 2001, p.88).

Sendo assim, as mulheres em Pedra do sono sdo imagens latentes que
surgem de forma difusa, em planos nebulosos e escuros ou em retratos.
Elementos provenientes do estado de sono que o poeta transfigura de seus
“sentimentos nebulosos” para o plano consciente, eém uma escrita marcada
pelo surrealismo que era a verve do poeta em suas primeiras manifestacoes
poéticas.

Ja no segundo livro, Os trés mal-amados (1943), Jodo Cabral parece
questionar a figura feminina de Pedra do sono. O poeta reapresenta o poema
“Quadrilha” de Carlos Drummond a partir dos trés homens — Jodo, Raimundo
e Joaquim — e a relacdo de cada um deles com suas respectivas amadas:
Teresa, Maria e Lili. A primeira imagem, Teresa, ndo é tratada de forma
licida e objetiva. E uma mulher “um vulto em outro continente”. Esta
primeira imagem feminina apresentada e, em todo o texto, revista pelo poeta,
parece ser tudo o que ele ndo deseja apresentar em seus poemas. J& Maria, a
segunda mulher, parece sim ser o ideal que o poeta busca para representacao
feminina. Maria é “mulher-praia”, “sem mistério e sem profundeza”. Ela é
representada em figuras caracteristicas da poética cabralina, como elementos
naturais e objetos, sendo o exemplo de claridade e lucidez que Cabral busca
em sua poesia para confrontar o lirismo noturno da tradi¢do poética. Escorel

diferencia as duas representacgoes,

Maria parece ser, no seu triplice aspecto de &gua, madeira e
terra, um simbolo da mie que o poeta “perdeu” ao entrar na
puberdade, e & qual anseja obscuramente retornar. Teresa, de
outro lado, parece revelar uma lembranca erética de uma mulher
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determinada, experiéncia vivida mais em sonho do que em
realidade (ESCOREL, 2001, p.88-89).

Ja Lili, a terceira mulher é o amor de Joaquim, esgotando-o0 por
completo. Isso fica claro em suas descricdes sobre o amor, que dele, devora
tudo. E a representacio do amor e da mulher idealizada pelos poetas
romanticos, aquela que tormenta a subjetividade do vassalo que sofre por um
amor que ndo se concretizara. E justamente a figura feminina que Cabral tenta
combater.

Segundo Lauro Escorel, a representagdo feminina desaparece
completamente da poesia cabralina a partir de O engenheiro, que passa a
desenvolver-se “em torno de uma tematica obsessivamente geometrizante e
mineral.” (ESCOREL, 2001, p.89).

Tal enfoque negativo da mulher se mantém em Psicologia da
composi¢cdo. Obra em que o poeta parece combater com veeméncia a

representacdo roméantica da mulher,

[...] os trés poemas daquele livro constituem uma verdadeira
diatribe contra o lirismo noturno e, em consequéncia,
indiretamente, contra tudo o que a mulher representa de sonho,
de sensualidade erotica, de criacdo amorosa, de fecundidade e
de comunhdo afetiva. O sol substitui a lua — que jamais tornara
a ser mencionada na obra cabralina — e o deserto passa a ser
cultivado “como um pomar as avessas” (ESCOREL, 2001,
p.89).

Serd somente no livro Quaderna que a mulher ressurge como tema
poético. A leitura de Escorel, apesar de se restringir a parte da obra do poeta
nordestino, aponta questdes importantes para a investigacdo da tematica
feminina. A outra questdo que poderia ser proposta a partir do estudo de
Escorel (2001), é a da auséncia do erotismo na poesia cabralina. Segundo o

autor:
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O que Cabral de Melo realmente consegue evitar, fiel a sua
atitude ascética, é a complacéncia sensual na descricdo da
mulher; o que ele procura conter é a livre expanséo da forga
erotica da natureza masculina, que conduz tantos outros poetas
ao sensualismo, quando ndo a um franco erotismo exibicionista.
N&o que o poeta pernambucano seja sensivel a atragdo de Eros:
a tensdo de seus poemas, inspirados na mulher acusam, ao
contrario, uma forte sensualidade contida e transmutada em
beleza poética. O que ocorre é que Cabral de Melo focaliza a
mulher mais em termos de espaco do que de tempo (ESCOREL,
2001, p.90-91).

Cabral de Melo representa a mulher como um objeto do qual se
mantém desligado; descrevendo-a, de forma indireta, vendo na mulher mais
um refagio (novamente a influéncia junguiana na interpretacdo de Escorel)
do que um objeto de deleite erdtico.

Finalizando seu texto, Lauro Escorel chama a atencdo para o poema
“Jogos frutais” que segundo o critico, € uma exce¢do no conjunto da obra
poética de Cabral no que se refere a representacdo erética da mulher.

Obedecendo ao mesmo processo da oposicdo entre 0 que a imagem
oferece externa e internamente, o poema explora a sensorialidade da textura,

da luminosidade, da forma e do gosto da “fruta-mulher”,

De fruta € tua textura

e assim concreta;

textura densa que a luz
ndo atravessa.

Sem transparéncia:

ndo de agua clara, porém
de mel, intensa.

Intensa € tua textura
porém nao cega;

sim de coisa que tem luz
propria, interna.

E tens idéntica

carnac¢do de mel De cana
e luz morena.
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“Jogos frutais” (MELO NETO, 1997b, p. 248) ¢ de longe o poema
mais erotico de toda a poesia cabralina. O poema surpreende pela sua forte

sensualidade. Segundo Escorel:

E certamente 0 poema mais erético da obra cabralina, ainda que
seu erotismo seja, como sempre, expresso de forma obliqua: o
poeta ndo se deleita propriamente na fruicdo direta do corpo
feminino; mas descreve lascivamente as qualidades de cada fruta
pernambucana que podem sugerir a voluptuosidade da carnagédo
da mulher (ESCOREL, 2001, p.99).

Segundo o critico, em “Jogos frutais” Joao Cabral, parece haver, por
um momento, baixado a sua guarda, “permitindo que a sensualidade tropical
fluisse em liberdade na sua, de ordinario, ascética natureza” (ESCOREL,
2001, p.99).

Consideracdes finais

De acordo com os estudos apresentados, percebemos que a
representacdo dos géneros na poética de Jodo Cabral se da de duas maneiras:
0 masculino é representado em imagens falicas, que de uma maneira ou outra,
caracterizam a virilidade da escrita racional, da poesia cerebral e arquitetada,
seja na representacdo da faca, da bala, do canto, do toureiro, do galo, etc. E a
forca masculina que rege a potencialidade da poética idealizada por Cabral.

Ja o género feminino é representado de maneira contraria a tradicdo
lirica ocidental herdada pela poesia petrarquiana, aquela que produz as
imagens da mulher casta e romantica, dotada de belezas fisicas e idealizada
como amada, esposa e mée ou exaltada por seus atrativos sexuais.

Luiz Costa Lima em A trai¢cdo consequente ou a poesia de Cabral
(1968) caracteriza o antilirismo amoroso cabralino como trai¢éo as tradi¢oes

da lirica brasileira, sobretudo ao ja mencionado modelo petrarquiano.
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Nesse sentido, o antipetrarquismo de Cabral, observado pelo critico,
vincula-se a rejeicdo do poeta nordestino a qualquer tipo de ilusionismo
poético que o distanciaria da presenca concreta do objeto que visa representar.
Sendo assim, a mulher na poesia de Jodo Cabral é objeto concreto, é clara,
luminosa, cristalina, opondo-se ao subjetivismo noturno dos romanticos.
Segundo Costa Lima, ndo ha em Cabral a sacralizacdo poética da mulher. Ela
é vista na sua naturalidade, como sdo vistas as facas, as balas e as cabras. E
mesmo quando o poeta apresenta a imagem volavel da agua, mediante a qual
hd um desdobramento da imagem feminina, revelando seus horizontes
internos, a mulher permanece objeto.

Também n&o se encontra na obra de Jodo Cabral, a mulher desvelada
pela sensualidade pura e vulgar. Ndo se encontra palavras erdticas ou
pornograficas e nem representacdo ou mesmo citacdo de areas erdgenas do
corpo feminino. A mulher é desvelada pela construcdo imagética, a nudez
revela-se e esconde-se por meio das imagens concretas com as quais 0 poeta
produz o simile.

Jodo Alexandre Barbosa, afirma em A imitacdo da forma: uma leitura
de Jodo Cabral de Melo Neto (1975), que a mulher entra no texto cabralino
pela linguagem “seja da danga, seja da arquitetura, seja das aguas do ‘Rio e/ou
pogo’, seja da propria palavra, seja das frutas do Nordeste” (BARBOSA,
1975, p.163).

As referéncias a mulher sdo feitas por meio de elementos naturais que
remetem a sensagdes. A mulher é &gua, fogo, animal, fruta, casa, vegetal,
mineral, gaiola, palavras, enfim, a mulher é identificada por elementos
naturais concretos e através destes elementos Cabral poetiza a imagem
feminina. Sendo assim, o feminino é representado como a mulher que é onda
(em “Imitagdo da 4gua”); ou como a mulher que ¢é fruta (em “Jogos frutais”).

A mulher na poética cabralina é sempre apresentada como modelo de
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virilidade. O Unico poema em que se percebe a figura feminina relacionada a
fragilidade € no poema “A mulher e a gaiola”.

Concluindo, Jodo Cabral representa a mulher de sua maneira antilirica
e antipetrarquiana a partir de metaforas e da representacdo por elementos
naturais ou ndo. Sua representacdo feminina ndo paga tributos ao modelo
classico, como afirma o proprio Cabral em entrevista a Antonio Secchin
(1995):

E um tratamento feminino que ndo é usado para falar de mim,
de minha vida. E verdade que sempre falamos um pouco de nés,
a simples escolha do assunto j& é uma opcdo pessoal. Mas quase
sempre, veja 0 caso de Vinicius de Moraes, o tema feminino é
abrigo de reacBes excessivamente subjetivas e até biograficas.
Além disso, por que s6 a mulher deve monopolizar essa
libertacdo de &nimo? O poeta deveria demonstrar seu estado de
espirito até no ato de descrever um agucareiro. Na minha poesia
a mulher é um tema a mais, como qualquer outro. N&o o utilizo
para confessar frustragbes amorosas. Descrevo uma mulher sem
biografia; 0 que ela representou na minha vida ndo vem ao caso
(MELO NETO, 1995, In: Secchin, p.305).

Sendo assim, na poesia cabralina a mulher é apenas um tema a mais,
como qualquer outro, retratado sem subjetividades liricas. Na vasta producéo
poética de Jodo Cabral de Melo Neto, deparamos-nos com poemas nos quais
a mulher sempre estara associada a um objeto ou elemento da natureza. A
mulher passa assim, por um processo de perda de suas caracteristicas
humanas. Cabral, através do simile, a retrata em um processo que a
desumaniza e a metaforiza em forma de objetos concretos. Concluindo, a
mulher na poética cabralina sempre sera casa, égua, cavaleira, fruta acida do

nordeste, 4gua, vento e/ou fogo.
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