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Preliminares

A pintura € um espago que revela certos tragos, identidades e memorias de uma
comunidade. As artes visuais contemporaneas tém resgatado uma série relagdes com a
geografia, espaco, palavra, cidade e corpo, além de possibilitar reflexdes e acentuar tensdes
entre diferentes camadas sociais, a partir de questdes econémicas, de género ou raciais. Ao
falar de arte visual e verbal contemporanea, vemos que novas expressdes surgem no fazer
artistico: grafite, saraus, slams?, etc. Esse processo surge com a retomada de vozes que foram
silenciadas historicamente. Nesse sentido, mulheres, gays, negros, indigenas, quilombolas se
colocam em movimento para expressarem artisticamente suas narrativas. Gilda Portella, artista
plastica, coloca, no centro da sua producdo artistica, mulheres negras, criando uma estética da
negritude, que mistura 6leo aos objetos, criando texturas, relevos e formas em suas telas.

! Doutoranda em estudos literarios, pela Universidade do Estado de Mato Grosso, campus
Tangara da Serra. E-mail: lusoares90@gmail.com
2 Batalhas de poesia em espagos puUblicos.
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Entrevista

P: Vocé poderia contar um pouco sobre sua trajetéria? Onde nasceu, onde
estudou, quando veio para Cuiaba?

R: Nasci em Barra do Garcas, uma cidade do interior de Mato Grosso, as
margens do rio Araguaia, cuja dgua é uma das minhas paixdes que além de me
encantar, me acalma. Fica ali préximo da Serra do Roncador, onde fui algumas
vezes me reconectar com energias telUricas e me reenergizar nas cachoeiras.
Fui pra Torixoréu com trés anos, fiquei por la até os catorze anos. Vim para
Cuiabé estudar, e sempre retornei ali para passar as férias. Fiz faculdade. Em
seguida comecei a trabalhar e estou aqui em Cuiaba até hoje. Viver em uma
cidade pequena, com uma familia numerosa, recheada de avos, tios avds, tios,
tias e dezenas de primos, garantiu-me uma experiéncia diversificada, multipla
e rica. Avo materna forte, lider, que regia os negdcios e os trabalhos da chacara
Capim Branco, tomava as decisdes familiares as quais os filhos, genros, noras,
sobrinhos e irmdos acatavam. Felicidade, esse era seu home. Rompeu com 0s
papéis preestabelecidos que cabiam a uma mulher desempenhar. Discutia
politica, manuseava armas de fogo, fumava e, de certa forma, abriu caminhos
para as demais mulheres e homens da familia Rocha serem como sdo. O avb
materno, permeado por uma maioria feminina, desempenhava o papel de
apoiador, cuidava das lides da terra, participava da Folia de Reis, tocava,
cantava e dancava a Catira. A producéo de rapadura, farinha e pamonha, eram
eventos a parte e garantia toda familia reunida. Tinha uma oficina de ladrilhos
cujas formas e cores me encantavam. No pomar continha inimeras arvores

frutiferas e cabe parar por aqui porque as lembrancas estdo a borbulhar
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maltiplas imagens da bica, do monjolo, da roupa no quaradouro, da cata do
pequi, araticum, jatoba, as mdltiplas festas de santo que la acontecia — Sao
Lazaro, Santa Luzia e S&0 Jodo Batista, com direito a novena, fogueira,
simpatias, promessas, pedidos e comidas. Mae professora descente de mineiros
e pai comerciante (garimpeiro) vindo da Bahia a pé para Goias, possibilitou-
me entrar em contato com todos 0s componentes desse universo urbano e rural,
pessoas letradas e ndo, historias reais e imaginarias, fazendeiros e agregados,
forasteiros e estrangeiros, bispo e prostitutas, lavadeiras e pescadores,
benzedeiras e parteiras... Essas interacdes sempre foram multiplas e simbdlicas.
Morar numa cidade mato-grossense, limitrofe com Goias, garimpeira, € que
tinha na sua composicao: mineiros, goianos, grande quantidade de nordestinos,
que recebeu a impulsdo cultural e econdmica do Rio de Janeiro, depois de
Goidnia, ja € por si s6 uma especificidade impar. Acho que esses detalhes que
estdo em minhas memdrias fazem parte da minha identidade e talvez por isso
expresse essas emogdes em tela. Enquanto sujeito social as minhas obras séo
passiveis de serem interpretadas, lidas (como representacdes de tudo isso que
me moldou, ou imprimiu uma marca indelével em meu ser) conforme as
condicBes historico-sociais e culturais de producdo e sdo permeadas por

contradicGes também.

P: Quais caminhos a levaram para a pintura?

R: Fui orientada espiritualmente. Comecei a pintar como uma forma de me
encontrar, de harmonizar e equilibrar as emoc¢6es. Logo ap6s, me matriculei na
aula de desenho na escola de artes da UFMT (Universidade Federal do Mato
Grosso), com a professora de artes Claudia Menezes. Depois recebi aulas com
os artistas plasticos: Sonia Nigro e Benedito Nunes. Os primeiros passos de

pintura a 6leo foram em piso paviflex para aproveitar o material e ressignifica-
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lo, depois fui para as telas com a tematica ORIXAS, que sdo elementos de
minha pratica religiosa, parte da minha vida. Em consequéncia, as mulheres
negras surgiram naturalmente. Costumo afirmar que retrato o universo
feminino negro por afinidade, me identifico com a mulher negra, que €
vitimizada pelo racismo, pelo machismo, pelas discriminagdes e todas as
formas de opressdes e violéncias que afetam diretamente a vida das pessoas
negras. A minha pintura € um convite para o observador refletir a respeito das
experiéncias dessas mulheres. Talvez o olhar de historiadora tenha despertado
minha sensibilidade para ver esta realidade ou por ser médium da umbanda, ou
quem sabe fui uma mulher negra em vida anterior, ndo sei ao certo, ou por ter

tido o privilégio de em desdobramento de conhecer Tereza de Benguela.

P: A negritude e, principalmente, a mulher negra, é um dos temas mais
recorrentes em sua obra. A escolha dessa tematica € politica? E estética?
R: Sou formada em Histdria e, com o passar do tempo, ao entrar em contato
com diversas realidades, minha percepc¢ao se dilatou ao olhar para as tematicas:
histéria cultural, histéria do cotidiano, das mulheres, dos excluidos e dos
marginalizados. Ora, ndo poderia ser diferente pois, tudo isso combina com
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meu eu, com minha esséncia; é
uma escolha politica, estética,
antropoldgica, cultural, e esta
inserida num tempo e espaco. E
meu olhar e fruto de minhas
representacdes, pois  consigo
descortinar um universo que é
relegado ou invisibilizado pela
nossa sociedade. E, muitas vezes, a
sociedade Vvé essas mulheres
negras de forma distorcida ou
somente em papéis secundarios.

Devo ressaltar que a producdo da

obra ¢ politica, o modo como Me  pORTELLA, Gilda. Sinais. 2017.
expresso, me relaciono com o  Oleo sobre tela (arquivo da artista)

publico, com a producdo artistica, a sensibilizagdo ou ndo que a obra promove.
Tudo isso pode ser considerado um ato politico. Ora, a arte esta além das
formas, cores e estética - ela é politica. Pintar mulheres negras em éleo sobre
tela é romper com rétulos. E uma forma de trazer essa parcela oprimida da
populacdo para salBes de arte, para espacos nobres e requintados das galerias
e, por fim, dar o acabamento classico (academicismo). Com efeito, ao olharmos
para as telas, vemos mulheres negras no status do belo, sendo que, as obras séo
levadas a espago abertos, publicos, pracas, bares-cafés e sagudes de instituicoes
até mesmo para quebrar esse paradigma de que 0 povo ndo gosta de arte e ndo
sabe apreciar. Por outro lado, é também uma forma das mulheres negras
andnimas se verem e reelaborarem a forma de auto percepg¢éo, melhorando o

relacionamento consigo mesmas e com o mundo ao redor. Minha arte € minha
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vida. Ao expor-me, com nuances de apreensdo e de reinvencdo da realidade,
faco uma arte politica. Quem se deixar toca, se move, se metamorfoseia, se
transforma. Transformar o outro é fazer politico. O fazer artistico é uma
responsabilidade perante a vida. A reverberagdo desse compromisso em alguns
momentos desmantela os sentidos, desestabiliza certezas, desafia as formas j&
assentadas de entendimentos do mundo; gerar conhecimento, promover
experiéncias sensoriais, enfim espelha criticamente 0 mundo em que estdo

inscritas. Isto é politica. E arte.

P: Em suas obras vemos que as mulheres negras sdo representadas com
turbantes, colares, cores, brincos, flores, de forma bastante positiva. Vocé
acredita que suas obras regeneram a autoestima das mulheres negras?

R: Que bom que vocé viu tudo isso. Fico encantada e digo que ja valeu a pena
o0 percurso que fiz até aqui, porque também fui criticada por pintar mulheres
com turbantes, colares, cores, brincos... Quando me manifesto artisticamente é
para trazer a tona a beleza estética, cultural e espiritual desse universo feminino
que, apesar de ter sido relegado, oprimido e ocultado, é particularmente
maltiplo, diverso, rico, repleto de lutas, marcas, cicatrizes, alegre e
cooperativo. Por outro lado, quando me pergunta se minha obra regenera a
autoestima dessas mulheres, digo que nao sei se fago tudo isso. Logico que é
minha intencdo trazer esse matiz de igualdade étnico-racial, de valorizacao da
cultura afro-brasileira, pelo fim da intolerancia religiosa. Seria um sonho se as
mulheres negras se identificassem e ressignificarem suas vidas a partir do meu
trabalho. Em meu cotidiano tento retratar o universo das mulheres negras
anobnimas da historia brasileira e mato-grossense. Celebro e congrego a
historicidade das mulheres representadas pela lider quilombola Tereza de

Benguela, personificando alegrias, dores, lutas, esperanca e reflexdes sobre a
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negritude. Preservo as nuances culturais da matriz africana, suas raizes
profundas e condutoras da historia e cultura mato-grossense. Sao obras de uma
mulher que retrata mulheres, colorindo o feminino ao contar sua historia ou de
outra, sensibilizando os olhares pela arte. Tudo isso é parte de mim, faco o que

acredito, 0 que vivencio, algo que incomoda minha irrequieta existéncia.

P: O feminicidio de mulheres
negras tem sido uma
realidade desde a invasdo
portuguesa em terras
brasileiras. A arte tem sido
um espaco de critica social
para expor essa realidade.
Como vocé avalia as relagoes

entre arte, e mais

especificamente a pintura, e o

PORTELLA, Gilda. Tereza. 2017.
Oleo sobre tela (arquivo da artista)

R: A arte possibilita a critica da realidade na qual estamos inseridos. As

engajamento?

espatulas e os pincéis evidenciam os indicios e os sinais das rela¢des desiguais
entre os diferentes segmentos sociais. Com efeito, as tensdes, os conflitos e 0s
silenciamentos sdo representados pelo brilho das cores das tintas, pois o vetor
da arte é sensibilizar, instigar e levar o observador a questionar o que esta
normatizado e naturalizado: o feminicidio. A grande quantidade de jovens
negros assassinados, o gigantismo da populacdo carceraria negra €,
infelizmente, desafiadora tematica para pintura. E por que ndo? A arte é mais
que o belo. Tem que ter engajamento, tem que levar bandeiras,
independentemente de militancia partidaria, a fim de fazer as pessoas olharem
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as feridas historicas. Revisitar tudo isso com a arte ¢ mais leve e suave. E
terapéutico e libertador reverenciar e ressignificar essas mulheres que nos
antecederam. Dessa forma, penso que a arte é engajamento, pois 0 engajamento
reflete um ato politico. J& fiz uma série sobre feminicidio e me inscrevi em dois
concursos de artes plasticas. Estou esperando e torcendo para que eu seja
selecionada e possa mostrar. Por outro lado, sempre possibilitei, gratuitamente,
que as imagens dos meus trabalhos ilustrassem cursos, oficinas, eventos,
poesias e e-books que discutam questdes étnico-raciais ou assuntos
correlacionados. Quero que as telas estejam presentes tanto na academia como
em pragcas publicas. 1sso representa muito mais que vender pela simples questdo
da interconexdo, do sentimento de pertencimento a um todo maior. Quero
registrar que o musico, percussionista e cantor Fabio Carvalho, de Vitéria no
ES, tem um trabalho lindo com musica e é super engajado com as comunidades
negras, de forma generosa me cedeu uma musica do seu Album Quintal-Afro
Congo Beat para servir de trilha sonora das imagens das telas que eu divulguei
nas plataformas digitais. Todo esse apoio, acolhimento e conexdo se deram,
mesmo sem nos conhecermos pessoalmente, mas sim por um bem maior.
Assim também foi com Adegmar da Silva, o mestre Candieiro, do Instituto
Humaita, em Curitiba, que colacionou em sua poesia as imagens das minhas de
telas. Acho que aqui estd presente um dos principios do Ubuntu “vocé é uma
pessoa por meio de outras”; “eu sou porque voceé €, voce€ € porque eu sou, € nos
somos por sermos uma comunidade”. Os fios dessa rede inescapével de
mutualidade teceram a aproximacdo com: Nina Silva, Luana Protazio,
Francielle Costacurta, Vera Paixdo, Thata Alves, Sergio Ballouk, Maria
Ribeiro e outros. Vejo que o meu trabalho sera pleno quando estiver inserido
na tematica que tanto afeta as mulheres, tem que haver essa inter-relacao

indissociavel entre todas as coisas e a consonancia pessoa/coletividade.
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P: Suas obras narram
uma outra
perspectiva sobre as
mulheres negras que
diverge da narrativa
oficial. Em sua obra
vemos ancestralidade,

coletividade, energia

feminina,

desvinculando a _ A
PORTELLA, Gilda. Tereza de Benguela 11. 2016,

mulher negra do Oleo sobre tela (arquivo da autora)

estereotipo da sexualizacdo e da animalizacdo. Vocé acredita que a arte
pode ser um lugar de recomposicéo da identidade da mulher negra, que
foi fragmentada pela estética branca?

R: A recomposicédo da identidade da mulher negra tem que ser a todo momento
e em todos os lugares e espacos, desde internet, novelas, jornais, propagandas,
religiGes, politica, livros didaticos, até nas artes. Entendamos arte abrangendo
pintura, fotografia, poesia, literatura, danca, musica, cinema, teatro, grafite, etc.
As praticas da ciranda de crioula vém tentando fazer isso. A danca circular, 0s
ritmos e 0s movimentos corporais sdo uma das formas de reconectar os fluxos
e energia feminina com o processo de emancipacdo politica e regenerar a
autoestima, e também reverenciar no aqui e agora a energia da coletividade; da
ancestralidade. Retratar mulheres com turbantes, colares, cores € uma forma de
desconstruir o imaginario popular sobre a populacdo negra pela ética da
inferioridade, do corpo coisificado, hipersexualizado e apto apenas aos

trabalhos manuais e transforma-lo num imaginario estabelecido no prestigio,
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igualdade e com sentimento de pertencimento. A afirmacao positiva do cabelo
negro, crespo ou o uso dos turbantes marcam imagem de luta e resisténcia, e
uma construcdo identitaria de uma negritude. Isso é a expressdo de uma
ancestralidade e de memoria que permaneceu viva. Evidencia a valorizagdo e
reconhecimento de uma textura e da beleza negra. Ressalto que a cabeca para
as diferentes tradi¢Ges africanas e afro-brasileiras representa um forte elo com

0 sagrado.

P: Acredito que algumas mulheres negras devem ter te inspirado. VVocé
pode falar sobre elas?

R: Com Certeza me inspiram e inspiraram! Dentre elas posso citar Tereza de
Benguela, que me inspirou na época de faculdade, e agora com a pintura. Tem
a Enedina Domingas da Silva (Bina) empregada da casa de uma tia. Sempre a
admirei por ser mulher negra, que cursou até 4° serie, veio da comunidade do
Coxip6 do Ouro para morar e trabalhar na capital Cuiaba. Era sozinha, ganhava
dois salarios minimos e tinha carteira de trabalho assinada na década de 80, 90,
0 que era raridade. Ela gostava de comentar suas conquistas para outras colegas
de profissdo. Tinha casa prdpria, sempre andou impecavelmente bem vestida e
perfumadissima. Comportamento e fala marcante ao executar as tarefas da
casa. Foi meu referencial e me impulsionou a sair da casa dos meus pais com a
certeza que conseguiria me sustentar. Ela me exemplificou que era possivel.
Inspiram-me ainda, Maria Jose Matos e Francisca Correa da Costa a quem eu
chamo carinhosamente de V6 Maria e V6 Chica. Ambas, exemplo de entrega,
no trabalho de atender aos que necessitam de oragdes, conselho e
direcionamento. Sdo mulheres de coracdo puro, humildes e ndo ostentam
colares, guias e saias rodadas no sacerdocio que exercem por amor a Cristo.

Exemplos de acolhimento, estendem a méo a todos que as procuram, sem
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perguntar da classe social, religido ou partido politico. Tal como na afro
brasilidade da Umbanda, onde os Pretos Velhos, sdo manifestacdo viva da

simplicidade e humildade, sabedoria e amor, acolhendo a todos atendidos sem

perguntar da origem, género, ou op¢do religiosa.

P: Existem em
Mato Grosso
varias outras
artistas que tém
elaborado  suas
obras pautando a
mulher negra.
Vocé poderia citar

algumas delas?

R: Tanto no

Coletivo Negro da

PORTELLA, Gilda. Tereza de Benguela. 2016.
Oleo sobre tela (arquivo da artista) UFMT como no

Imune (Instituto de Mulheres Negras de Mato Grosso), varias mulheres
produzem teses, debates, livros. O Uniafro forma profissionais nas diversas
areas do conhecimento preparando-os para lidar com as questdes étnico-raciais.
A Ciranda de Crioula, da qual faco parte, juntamente com Erica Salles e Isis de
Castro. Na poesia, algumas parceiras nos eventos da Ciranda sdo elas: Lindalva
Alves, Lupita Amorim, Julia Santos, Maria Clara Bertalio, Talita Gongalves,
Edilaine Duarte, Luana Soares, Maria Tereza, Luiz Renato, a poetisa da
Academia Mato-grossense de Letras Luciene de Carvalho; na musica o Gé
Lacerda e PachaAna; os grupos culturais: Agueré com Sonia Aparecida,

Tambores de Jurema Axé e Dendé com Regina Cancio. Que publicaram livros
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temos Silviane Ramos com “Pérolas Negras”, Neusa Baptista e Jacqueline
Silva. Nas artes plasticas: eu, Meg Marinho, Paty Wolff. E por fim, tem a galera
do hip hop e pessoal dos grafites. O parceiro da Ciranda de Crioula, o fotografo

e ativista negro Jodo Almeida.

P: Gilda é mais que uma artista plastica. Podemos dizer que também é
uma agitadora cultural, que movimenta a cena artistica cuiabana e mato-
grossense, promovendo saraus e mobilizando outras artistas mulheres. E
dificil ser mulher no meio artistico?

R: Meio Artistico deve ser o primeiro lugar da mulher, pois lida com
sentimentos, emoc0des e intuicdo. Com efeito, a criacdo e a criatividade sédo
inerentes a energia feminina, uma vez que conceber uma ideia ou idealizar um
projeto estd na esséncia da mulher. Quero ressaltar que em todos os eventos
que participei ou realizei ndo recebi um real. Percebo que ndo ha interesse dos
Orgaos publicos e gestores em promover cultura, enquanto elementos a servico
da emancipacdo politica, econdmica e social. E um caminho por vezes
solitario. Existem boicotes, aproveitadores, e outros colaboram somando e
agregando, alguns sdo alérgicos e ndo querem sua imagem em evento que
aglutinam musica, danca e arte. Consideram uma ameaga a sua autoimagem.
Vejo necessaria essa etapa de divulgar, romper barreira, vencer a discriminacao
e colocar Orixas e mulheres negras como arte. Acho necessario, ver as pessoas
valorizarem o trabalho, o fazer artistico; e ao olhar vejam mais que um produto
de consumo e que percebam identidade, cultura, valor estético de um bem da
memaria material e imaterial, algo acima do valor comercial. E necessario falar
de vendas. Se eu fosse viver exclusivamente da arte, seria inviavel,
impraticavel, ndo daria para pagar as despesas, vender para investir em estudos,

comprar materiais, tampouco conseguir viajar para expor em outros paises.
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P: Em relacdo as instituicdes
publicas de Mato Grosso, como
vocé avalia a participacao
delas nos espacos artisticos. Ha
bastante incentivo para o
fortalecimento e crescimento
da cultura produzida nos
Estado ou ainda ha pouco
investimento e incentivo por
parte do poder publico? O que
mais pode ser feito?

R: N&o héa incentivo por parte do
Estado ou Municipio. Lembro de

um espaco cultural onde pintei

I?ORTELLA. Gilda. Indicios. 2017.
Oleo sobre tela (arquivo da artista)

paredes do local para poder
expor. Outra vez pintei 0S
suportes antes de usa-los. Em outro espaco, para realizar a exposicéo, colegas
compraram material elétrico e montaram a iluminagéo, e 0 espago ndo possuia
sistema de ventilacdo, o que é terrivel no clima quente de Cuiaba. Observando
o0 edital de uso do sagudo do teatro da UFMT, verifiquei valores na faixa de
cinco mil reais. E inviavel custear esse investimento sem patrocinio. Os eventos
que realizamos nos Ultimos trés anos, em todas as institui¢ces, nos cederam
apenas o espaco fisico. Os demais custos com folder, banner, som e divulgagéo
foram sempre por nossa conta. Recentemente os artistas mato-grossenses
lancaram uma campanha SOS MUSEUS para cobrar a reabertura de espacos

que estdo fechados ha mais de ano e cobram que o Governo conclua 0s
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processos de concessao dos espagos. Entre outros, 0 Museu do Rio, Museu de
Arte Sacra, Casa dos Governadores, Museu Historico de Mato Grosso, Galeria
Lava Pés, Museu de Arte de Mato Grosso, Palacio das Instruces, Museu da
Caixa D’Agua e Museu Rondon, todos fechados. O MISC, Museu da Imagem
e do Som de Cuiaba, € o Unico aberto. Isso reflete a pratica de um Estado de
latifandios e agroexportador, que ndo pensa a Cultura, a Historia e ndo tem
Memoria. Percebo desconexao dos aparatos culturais com a sociedade, auséncia
de incentivo para que o publico comparega e interaja com o0s espacos culturais. A
valorizagéo do espaco cultural passa pela valorizacdo da arte e, principalmente,

do artista.

Esta entrevista é de total responsabilidade da entrevistadora.
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