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RESUMO: Lima Barreto foi um intelectual que no inicio do século XX cedeu sua
voz as minorias. Além de um grande personagem das ruas do Rio de janeiro, suas
obras sintetizam a arena da vida na rua, fotografando a pluralidade do povo
carioca. Portanto, a partir de um projeto artistico compromissado com a ética, ou
seja, com a denuncia social, o escritor cria personagens das variadas esferas da vida
de forma caricata. O objetivo desse tipo de arte era produzir uma critica que
levasse a mudanca social. Em ciéncia disso, este artigo sintetiza, em rapidas
palavras, o teor critico e de interesse do escritor em suas produgdes artisticas.
PALAVRAS-CHAVE: Lima Barreto; projeto estético; riso; critica; arte.

ABSTRACT: Lima Barreto was an intellectual who at the beginning of the 20th
century gave his voice to minorities. Besides a great character from the streets of
Rio de Janeiro, his works synthesize the arena of life on the street, photographing
the plurality of the people of Rio. Therefore, from an artistic project committed to
ethics, that is, with the social denunciation, the writer creates characters from the
various spheres of life in a caricature. The purpose of this type of art was to
produce a critique that would lead to social change. In science of this, this article
synthesizes, in a few words, the critical content and the interest of the writer in its
artistic productions.
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A vida é uma comédia sem sentido,
Uma histéria de
sangu
e e de
poeira
Um
desert
0 sem
luz...
(BARRETO, 1997, p. 57).

Osman Lins (1981) defende que os objetivos satiricos da obra de
Lima Barreto saltam em primeiro plano. Essa assertiva do escritor-
pesquisador dialoga de forma grandiosa com o projeto estético do
intelectual, voltado particularmente para uma atencao especial aos retratos
das ruas e dos problemas sociais da capital brasileira do século XX. Tais
discursos pdem em xeque um fazer artistico de critica militante, franqueado
por questdes estilisticas risiveis, que encenam os problemas do pais, em
uma mistura linguistica risivel, construindo obras que contrastam a situacéo
tragica do Rio de Janeiro com o discurso comico. O objetivo da literatura,
para o autor de Triste Fim de Policarpo Quaresma, é resumido nas palavras
de Antbnio Candido (2011):

Para Lima Barreto a Literatura devia ter alguns requisitos
indispensaveis. Antes de mais nada, ser sincera, isto &,
transmitir diretamente o sentimento e as ideias do escritor, da
maneira mais clara e simples possivel. Devia também dar
destaque aos problemas humanos em geral e aos sociais em
particular, focalizando os que sdo fermento de drama,
desajustamento, incompreensao. Isto porque no seu modo de
entender, ela tem a missdo de contribuir para libertar o homem
e melhorar a sua convivéncia (CANDIDO, 2011, p. 47).

Dessa forma, dialogando com a perspectiva de Mikhail Bakhtin

(2010), Lima Barreto passa a ser lido como um polemista social. As
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escrituras literarias do ficcionista sdo vistas como grandes polémicas
plasmadas no seio social carioca. Por meio do discurso ora satirico, ora
irdnico, rebaixa os principais representantes do discurso do poder do
periodo, uma vez que o objetivo da comicidade de suas obras é chamar a
atencdo para os problemas sociais esquecidos pelos governantes, além do
mais, fazer com que a populacdo reconheca a fragilidade de seus
representantes. A fungdo do narrador idedlogo? parece trespassar todas as
narrativas do prosador carioca, impondo uma construcdo discursiva
peculiar, que envolve tanto a forma quanto o contetido romanesco de modo
carnavalizado e risivel. Mikhail Bakhtin (2014) ressalta que "o sujeito que
fala no romance & um homem essencialmente social, historicamente
concreto e definido, e seu discurso é uma linguagem social™ (p. 135). A
unido do contexto historico com os fatos literarios propde uma mudanca nas
caracteristicas do género literario, uma vez que sinaliza para uma nova
preocupacdo discursiva, em que a satira se une a linguagem coloquial em
nome da reproducdo social do periodo e de uma literatura que tem por

fundamento a comunicacgdo com o leitor. Para Prado,

em Lima Barreto critica e marginalizagdo ocupam o centro de
uma trajetoria singular na passagem para 0 Modernismo. Se 0
radicalismo do projeto estético pressupés, para a definicdo do
escritor, a ruptura com a tradigdo académica e, nesse sentido,
repercutindo no abalo da velha ordem, o fato é que o utopismo
do projeto politico deixa entrever, na superficialidade da
analise histdrica, a intencdo latente de recuperé-la e, mais do
que isso, de pressup6-la como verdade (PRADO, 1976, p. 13-
14).

2 Bakhtin (2010) estabelece a categoria do idedlogo enquanto um dos principais
componentes que exemplifica a figura do polemista em busca da comprovacéo de uma tese.
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O processo literario por meio da comicidade estd presente desde os
primeiros escritos de Lima Barreto. As investidas fracassadas em dois
pequenos jornais — A Quinzena Alegre (1902) e O Diabo (1903) — revelam
0 projeto estético de escrituras comicas do romancista bem antes da
publicacdo do primeiro romance, Recordacbes do Escrivdo Isaias
Caminha, em 1909. Para Sevcenko (2003), a prosa barretiana descende do
“romance francés, na ficcdo russa, na novela humoristica inglesa, nas
pardbolas do classicismo, no teatro escandinavo, de todos sorveria algo,
sem prender-se a nenhum” (p. 194). O painel desenhado ao longo de suas
obras vai da representacao de varios tipos — 0 menino negro, 0 menino rico,
0 jornalista honesto e o desonesto, - entre outras categorias como o politico
bem colocado, o0 advogado imponente, 0 médico e sua grande fama nas
pracas cariocas, a mulher e sua posicdo subalterna perante a figura
masculina, a menininha enganada pelos futuros amantes, os loucos situados
dentro de um hospicio, os estrangeiros. Esse fazer artistico que congrega
boa parte da populacdo dialogava com o desenho de mundo grotesco, com a
contradicdo das relagdes entre os homens, com 0s contrastes entre esséncia
e a aparéncia, reproduzindo o individuo, sua cultura alienada e os costumes
do pais grotescamente. “E eu hd muito tempo que ndo via tantos casos
notaveis da nossa triste humanidade. Estamos como que diante de vitrinas
de um museu de casos de patologia social” (BARRETO, 2010, p. 210).

As obras do intelectual se aproximavam Dbastante da
coloquialidade, totalmente contrarias ao fazer literario que antecedia ao
escritor e que prevalecia em sua época, inaugurando um novo olhar para a

literatura;

no nivel da linguagem, a consciéncia da ruptura se eshoca ja a
partir de 1904: em que nivel situar a linguagem, como liberta-
la das condicBes impostas dos modelos consagrados, como
transforma-la em instrumento capaz de aproximar

REVISTA ATHENA 5
ISSN: 2237-9304 (Online)



= P
54
ok

i
Pis

Vol. 16, n° 1 (2019)

historicamente da realidade em mudan¢a (PRADO, 1976, p.
17-18).

Tais escritos, limpos do purismo linguistico que acompanhava as
escrituras brasileiras, flagravam os costumes invertidos, o desencontro entre
0 publico e o particular, o oficial e o ndo oficial. As palavras ferinas
destronavam, rebaixavam, criticavam o modo de vida corrupto e alienado
do povo. “Sua ficcdo faz-se essencialmente de caricaturas e ironias”
(SEVCENKAO, 2003, p. 238). O conceito de dialogismo tecido sob a pena
de Mikhail Bakhtin (2010) aponta os discursos da vida como inseparaveis
do discurso da arte. Em outras palavras, a escritura literaria € uma tentativa
arriscada dos autores de representacdo da vida, sendo quase que impossivel
que um autor se desvencilhe do momento histérico em que se encontra
inserido.

O primeiro romance de Barreto, Recordagdes do escrivdo Isaias
Caminha, sofreu um grande embargo da critica da época. Tais
posicionamentos negativos voltados para a obra do escritor estavam
relacionados, em especial, para uma escrita que, além de ser vista como um
panfleto critico ao jornalismo da época, aparentava-se a biografia do
escritor. Essas palavras que foram repetidas por longos anos, mesmo apos a
morte do escritor e a ascensdo da critica literaria brasileira depois dos anos
de 1930, desconheciam, de certo modo, o valor de literatura a qual Lima
Barreto se inclinava: Balzac, Dostoiévski, Eca de Queiroz, entre outros
ficcionistas da pena realista, que eram vistos como sindnimos de uma arte
de representacdo da vida social do povo que compunham o popular. A
descricdo da vida carnavalizada do homem, fora dos elementos oficiais,
assim como das miserabilidades humanas, era vista como 0 maior modelo

artistico.
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Em Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, Barreto narra as
fronteiras da funcdo de quem escreve e a realidade dos fatos que o
circundam sob a figura do jornalismo. Marcado pela ironia, que rebaixa
constantemente o personagem principal da narracdo, a obra € um pano de
fundo da luta do profissional que trabalha com a palavra e a utiliza como
mecanismo de poder. Mesmo sendo uma grande critica as redacfes dos
jornais, em especial o Correio da Manha, o qual o escritor iniciou sua
carreira jornalistica; bem como sendo o empecilho de sua marginalizacao,
busca-se, em especial, refletir sobre a eticidade da palavra escrita, e 0s

desafios de quem vive dela.

Os livros nas redacfes tém a mais desgragada sorte se ndo sao
recomendados e apadrinhados covenientemente. Ao receber-se
um, Ié-se-lhe o titulo e o nome do autor. Se é de autor
consagrado e da faccdo do jornal, o critico apressa-se em
repetir aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios
em cliché que nada dizem da obra e dos seus intuitos; se é de
outro consagrado, mas com antipatias da redacdo, o cliché é
outro, elogioso sempre, mas ndo afetuoso nem entusiastico. Ha
casos em que absolutamente ndo se diz uma palavra do livro.
(BARRETO, 2012, p. 168).

Ao mesmo tempo que se apropria do discurso satirico, denuncia as
relacGes de apadrinhamento, pois revelavam, claramente, a falta de ética no
campo literario. N&o havia uma atencédo explicita para a realidade dos fatos,
para a concretude das ideias em relacdo ao novo; tudo integrava um jogo
febril de angariar vantagens a grupos especificos da sociedade, sem se
importar com a qualidade das obras as quais tinham em mé&os. Barreto
nasceu no ano de inauguracdo do Realismo no Brasil, 1881, com a
publicacdo de Memorias Pdstumas de Bras Cubas. O escritor vivenciou a
queda do Império, o fim da Escraviddo, a Proclamacdo da Republica. Os

marcos historicos, para um homem negro e pobre, que viveu grandes
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dificuldades para estudar, sdo inerentes ao projeto estético do romancista. A
clara separacdo entre as classes sO reafirmava sua visdo de sujeito do
conhecimento que observava cotidianamente as desgracas do pais,
aplaudido por uma sociedade que, como diria José Murilo de Carvalho,
alcava palmas a acontecimentos politicos bestializados. Vejamos mais um

hipertexto retirado do romance Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha:

O Teixeira Mendes ataca a lei dos sapatos obrigatorios. Diz
que isso de andar calcado, de correcdo de traje, em Ultima
analise, entra no campo da estética, assim no espiritual em que
ndo pode o poder temporal intervir absolutamente (BARRETO,
2012, p. 173).

Perante o trecho em destaque esta patente a fragil posicdo do
intelectual de seu meio, o que coloca o autor da escritura, mais uma vez, na
posicdo de confronto ao supérfluo jornalismo de sua época.

Dessa forma, a criacdo artistica de Lima Barreto perpassa temas
voltados, em especial, para o cotidiano do homem comum, unidos por uma
linguagem envolta na coloquialidade; seus discursos sdo distendidos sob a
voz de personagens, as vezes, satiricos, outras vezes, de narradores irénicos.
Esses sujeitos reproduziam as linguagens alheias, marcados pelo jogo de
expressdes jocosas que visavam ao rebaixamento, colocando na mesma
categoria o grande “intelectual” e o mercador, o grande sujeito com o de
baixas posi¢fes. Quando o escritor deu voz as minorias que antes estavam
esquecidas, como € o caso dos pobres e dos negros, pretendia ressignificar o

conceito de arte de seu tempo. Consoante Prado:

A primeira atitude denuncia, nos quadros dominantes, a
auséncia de um papel especifico da literatura; o que se
questiona é o proprio sentido do fato literario, de um lado
carente de expressao no contexto histérico em que se insere e,
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de outro, inutilizado em sua esséncia — definido como
acessorio, funcdo secundaria e inoperante comprometida
unicamente com a emocao estética (PRADO, 1976, p. 34).

Para Lima Barreto, por sua vez, “a opg¢do pela literatura ¢ uma
op¢ao moral consciente e irreversivel” (PRADO, 1976, p. 34). O Brasil
utopico, os valores atrasados e escritores e jornalistas que ndo denunciavam
os problemas do pais foram os principais focos de satira do autor,
mesclando a atitude teatral da vida dos profissionais, com a seriedade das

contradicGes sociais.

A maior parte do seu humor tem como objeto as coisas do
Brasil, o Brasil injusto, at¢ mesmo ildgico, é retratado com
ironia fina e satira nervosa que provocam, ndo um riso
espontaneo e alegre, mas um sorriso recheado de dores
latentes (GERMANO, 2000, p. 26).

Os narradores comicos descrevem 0s personagens, na maioria dos
casos, por meio de seus defeitos, de suas fraquezas, reafirmando a
inexisténcia do hero6i exaltado, sublime e sem defeitos que a literatura
brasileira ainda pbde aplaudir, particularmente, no momento literario
denominado Romantismo. “As que ha, ou sdo de uns ignorantes literatos
que ndo viram uma granada em uma pedra, ali, da pedreira no rio
Comprido, ou sdo formados por uns médicos faladores que tém pretensdo
de literatos” (BARRETO, 2010, p. 190). Tais descri¢cdes sdo o que levam
muitas narrativas com teor grotesco e triste se tornarem grandes exemplos
de comicidade. Mikhail Bakhtin (2014) ressalta:

O direito de falar parodiando, de ndo ser literal, de ndo ser o
préprio individuo; o direito de conduzir a vida como uma
comédia e as pessoas como atores; o direito de arrancar as
mascaras dos outros, finalmente, o direito de tornar publica a
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vida privada com todos os seus segredos mais intimos (p.
278).

O parodiar da vida, como é visivel nas escritas de Barreto, vale-se
na expressdo de Bakhtin, apontando a liberdade discursiva e ressaltando a
carnavalizacdo das imagens da vida em que o poder ndo paira, e 0 sujeito
pode se expor integral. A proximidade estabelecida nas festas do carnaval é
retomada, e as fronteiras entre as pessoas diminuem. Tirar um sujeito das
vestes oficiais é humanizé-lo; a busca de Lima Barreto se achava na
primazia de encontrar a esséncia humana. Porque tal estilistica? Talvez um
descompromisso social visto, tanto da politica de seu tempo, marcada pelo
fim do Império e da escraviddo e a ascensdo da Republica, quanto pelas
vozes dos diversos escritores e jornalistas que marcavam a época e nao
descreviam esses problemas. Mudou-se de regime politico, mas a
mentalidade da populacdo se matinha sob a luz do regime anterior. Essa
permanéncia do antigo no novo tornara-se uma das principais fontes das
escrituras do cronista.

A arte que permeava 0 espaco literario no limiar do século XX, na
perspectiva do escritor, havia perdido a esséncia. O realismo que ja estava
patente em fins do século XIX foi superado por obras contaminadas por um
espirito simbdlico e de extremo apego a gramatica, formas escriturais que
ndo comunicavam mais, que ndo alcancavam o leitor pouco letrado.
Percebendo o grande numero de analfabetos no inicio do século, Lima
Barreto reconhecia a ineficacia desse estilo de fazer artistico. O Destino da
Literatura, artigo em que o intelectual expde os problemas da literatura de
seu tempo e aponta caminhos para o que ele considerava o verdadeiro dever
artistico, sinaliza e reforca o estilo militante que persegue seus discursos,

merecendo aten¢do de um importante escritor da nossa literatura: Monteiro
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Lobato. “De Lima Barreto ndo é exagero dizer que langou entre nds uma
formula nova de romance. O romance de critica social sem doutrinarismo
dogmatico” (LOBATO, 1997, p. 425).

Os sistemas literdrios expostos a satira do escritor eram o
Simbolismo e o Parnasianismo. Uma possivel justificativa € dada pela
pesquisadora Zelia Nolasco Freire. Freire salienta que as criticas ao
simbolismo surgiam porque esse modelo procurava reproduzir imagens que
ndo cabiam mais a sociedade brasileira, criando obras artificiais; por outro
lado, os parnasianos estavam atentos a forma e a sintaxe em detrimento do
contetdo social em vigor. “Se nos parnasianos — 0 afastamento da realidade
— ocorria através do culto exacerbado da forma, nos simbolistas era através
do contetido” (FREIRE, 2005, p. 38). A jocosa exposi¢do da figura do
literato tem tanto o intuito de mudanca das praticas desses sujeitos sociais,
quanto a necessidade de comunicar a populacdo o alienado e distante
mundo pelos quais vagavam. No conto “Harakashy e as escolas de Java”,
um excerto reforca a atitude teatral que Barreto descrevia a literatura de sua
época: “A literatura desses doutores e cirurgides ¢ das mais estimadas
naquelas terras; e isto, por dois motivos: porque é feita por doutores e
porque ninguém a Ié e entende” (BARRETO, 2010, p. 154).

Para Vladimir Propp (1992), a “parddia ¢ um dos instrumentos
mais poderosos de satira social” (p.87). Lima Barreto, por seu turno,
utilizou amplamente o recurso parddico em suas escrituras, destronando os
intelectuais das letras brasileiras em busca da revelagdo de seu atraso.
Ainda nas palavras do pensador russo, “parodia-se, na verdade, o estilo
individual de um escritor, mas esse estilo individual é por outro lado a
manifestacdo de uma corrente determinada a qual pertence o escritor e

justamente essa corrente ¢ ridicularizada do ponto de vista da estética” (p.
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87). No excerto acima, quando Barreto expBe as caracteristicas negativas
das personagens, esta se direcionando as correntes de pensamento que
preponderavam na época e ao apego ao formalismo da lingua.

Gilles Deleuze (1997), pensando literatura e vida, ressalta que de
maneira alguma a literatura deve representar a vida; entretanto, mesmo com
essa forma de pensar que é contraria a que estamos desenhando aqui, ele
resgata um aspecto muito importante para o significado da arte literéria,
quando vem tracando uma postura de escritura enquanto devir.
Assemelhando o mundo a uma doenca, 0 pensador aponta que a literatura
seria exatamente a cura para o mundo, seria o resgate do devir humano. “A
salde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que
falta” (DELEUZE, 1997, p. 14). A literatura ¢ delirio para o pensador, mas
quando alcanga os povos menores, ela se torna remédio, torna-se cura,
salde. Esse era o grande objetivo das obras barreteanas, mostrar para o
mundo a vida daqueles que ndo existiam, ou mostrar para essa parcela da
sociedade apagada o mundo que elas desconheciam. Para o escritor, 0
conhecimento e a leitura eram a grande férmula do sujeito pobre e negro ter
consciéncia do mundo a sua volta e dos problemas. A fuga a alienacéo
humana, como bem aponta Georges Lukacs, destaca-se como a forma de
superacdo do mundo fetichizado, e a obra de arte porta-se como
instrumento proficuo para tal investidura. Da mesma forma, tanto publico
quanto autor utilizam-se do espaco da arte enquanto refugio de um mundo
fetichizado e alienado.

Na edicdo de Historias e Sonhos, livro de contos do autor
publicado pela primeira vez no ano de 1920, o leitor é confrontado
inicialmente com uma narrativa chamada Amplius, na qual se relatava a

historia de uma carta que recebeu em razdo da publicacdo de Triste Fim de
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Policarpo Quaresma. A narrativa inicia com a descricdo do narrador
respondendo a carta. Na correspondéncia, este diz se incomodar com o
questionamento do anénimo em relacdo as referéncias que sua arte ndo se
compara com as gregas. Em resposta, ele assegura que a arte grega ndo da
conta do cotidiano contemporaneo. “Ela ndo nos pode mais falar, talvez
nem mesmo balbuciar, e 0 que nos tinha a dar, ja nos deu e vive em nos
inconscientemente” (BARRETO, 2008, p. 09). Por sua vez, o que ¢ mais
curioso nessa escritura é a atencdo dedicada a um possivel estilo de

literatura que deveria preponderar na sociedade contemporanea, ou seja:

Parece-me que 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos
é deixar de lado todas as velhas regras, toda a disciplina
exterior dos géneros e aproveitar de cada um deles o que puder
e procurar, conforme a inspiracéo propria, para tentar reformar
certas usangas, sugerir ddvidas, levantar julgamentos
adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emogdes em
face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar, ligar
a humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela
revelacdo das almas individuais e de que elas tem em comum
e dependente entre si (BARRETO, 2008, p. 10)

Aqui ficam patentes duas formas de representacdo opostas. Se as
literaturas da época de Lima Barreto estavam em protesto exatamente
contra as escrituras que as antecederam, procurando uma forma diferente de
inscricdo discursiva, tirando da obra de arte essa necessidade de
representacdo da vida, a obra do escritor carioca, em contrapartida, buscava
zelar por essa forma de olhar estético. A construcdo imagética do escritor
Coelho Neto, uma das figuras mais aplaudidas pela populacdo no periodo,
tornou-se uma das maiores caricaturas desenhada sob a pena de Barreto; tal
desprezo explica-se pelas diversas fungdes que o escritor exercia no cenario
politico e literario brasileiro. O pensamento de Barreto nos leva a dialogar

com o pensamento lukacsiano e a avaliar o fetiche literario: Coelho Neto
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em um Unico ano produziu nove livros; essa préaxis escritural pée em xeque
a qualidade dessas producBes e encaminha a um pensamento artistico
vinculado a recepcdo dos anseios sociais. A arte de fetiche ndo estd
preocupada com a qualidade técnica, mas com a quantidade de producdo e
vendas. O movimento artistico ao qual Barreto se filiou, que ainda pode
contar com a presenca de Euclides da Cunha, elegia a obra de arte como
forma de desalienacdo humana, de reproducédo dos problemas e das misérias
sociais de um povo, aquilo que, para o escritor de Triste fim de Policarpo
Quaresma, néo estava representado nas obras de Neto.

Vale passar, portanto, as reflexdes tecidas no livro de Hipdcrates
(460 a.C. — 370 a. C.) Sobre o riso e a loucura para tentar, de alguma
forma, fundamentar o estilo de riso que percorre as paginas narrativas de
Lima Barreto. Hipdcrates foi chamado a cidade de Abdela para curar
Demacrito, cidaddo que possuia uma boa reputacdo perante a sociedade,
mas que, segundo as palavras de um emissario da pequena cidade,

encontrava-se em estado de deméncia:

Na verdade ele ria de tudo e de todos, e esse era 0 motivo de
ser classificado como louco, ou como filésofo risonho. Nota-
se o efeito nocivo de seu comportamento, posto que
Democrito demonstrava desprezo pela humanidade, motivo
pelo qual se tornou insuportavel a todos (CAMPOS, apud
HIPOCRATES, 2011, p. 22)

O médico, mesmo vendo o grande alarde da populacdo e
percebendo que a loucura estava na sociedade, vai a socorro do lugar.
“Desejo curar a doenca da cidade, a qual se tornou doente devido a um sé
homem, Democrito” (HIPOCRATES, 2011, p. 41). A chegar ao local,
comprova sua premissa constatando que Demdcrito realmente ndo estava

louco. Eis a causa: quando ele passou a rir de toda a sociedade, desde as
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maiores miserabilidades humanas, é porque percebeu a natureza doente do

homem, a loucura humana, marcada pela ganancia e 0s vicios sociais.

Afirma-se no livro:

Dessas coisas eu rio mesmo, 6 homens insensatos, pois € justo
o0 seu sofrimento: ganéncia, desejos exagerados, inimizades,
emboscadas, traicdes, invejas, expondo-se sempre em infinitas
dificuldades maléficas, pois ndo ha pior ignorancia que duas
mentes insensatas conspirando danos mutuos. A virtude
[arete] para esses homens é algo inferior, pois agem como
amantes da mentira, dos prazeres superficiais, antepondo-se
aos costumes. Meu riso condena a falta de discernimento dos
que ndo partilham nem da visdo nem da audigdo, pois 0s
sentidos humanos s6 fazem brilhar a verdade por meio da
reflexdo, a partir da qual antecipam o presente e o futuro
(HIPOCRATES, 2011, p. 57-58).

Do fragmento acima, deduz-se que 0 riso exagerado possui a
esséncia do tragico, das tristezas que demarcam a vida, sua ganancia, a
irracionalidade que percorre as agdes sociais. O riso presente nas obras de
Lima Barreto é o riso humano, é o riso de Demacrito que reconhece 0s
problemas da natureza humana e ndo tem outro fundamento para supera-
los, restando como meio de escape 0 sorriso. A atitude cOmica, nesse
sentido, ndo estad assentada em um cidaddo em si, mas, quando aparece,
representa toda uma sociedade, um povo, ou mesmo a propria espécie
humana, uma vez que a caracteristica que une todos os homens é
exatamente o riso, aspecto inerente ao homem e casulo para fuga aos
problemas humanos.

Vaticinou Nietzsche (2001): “A verdade ¢ a verdade do rebanho”
(p. 06). Se Lima Barreto procurou ao longo de sua vida construir uma arte
caricata estabelecendo um grande hiato entre seus pressupostos e o de seus

contemporaneos, tornou-se apenas uma ovelha desgarrada de seu rebanho e
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suas palavras serem tidas enquanto mentira. O carioca recebeu, durante sua
existéncia, poucas palavras de conforto e rara ajuda para se ver como
escritor representativo. Mesmo com um grande ndmero de escritos, que
incluem romances, crénicas e contos, entre outros, a maioria deveu-se a
prépria busca do escritor que, com 0s poucos ganhos, pagava pela
publicacdo de seus livros. Escritor marginal, sim, mas apenas na época de
escritura de suas obras, pois 0 reconhecimento postumo veio aos poucos, e
a contemporaneidade 1€ — e 1é Lima Barreto —, procura o autor em cada
linha transcrita e o aclama como grande romancista e influenciador das

manifestacdes de literaturas que passaram a ser chamadas de modernistas.
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