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RESUMO: A partir dos fundamentos da Andlise de Discurso francesa, construida por
Michel Pécheux, este artigo procura analisar o discurso de Carolina Maria de Jesus na
posicdo de sujeito-autor, por meio da sua primeira obra, Quarto de Despejo: Diario de uma
Favelada, publicada em 1960, ao discursivizar sobre a fome da escrita e a escrita da fome
pela tessitura do poético. O poético entendido como desestabilizacdo dos sentidos que
quebra a possivel ilusdo de linearidade da escrita e permite o funcionamento da polissemia.
As andlises apontam que a escrita de Carolina Maria de Jesus é um ato de resisténcia
porque rompe com uma formac&o imaginaria de autor (branco, classe média, com alto grau
de escolaridade, intelectual), assim como faz ranger a politica literaria que funciona
canonizando determinadas autoras e autores e suas obras e interditando outros.
PALAVRAS-CHAVE: Escrita; Discurso; Sujeito-autor; Resisténcia.

ABSTRACT: Based on the foundations of the French Discourse Analysis, constructed by
Michel Pécheux, this article goals to analyze the discourse of Carolina Maria de Jesus in the
position of subject-author, through her first work, Room of Eviction: Diary of a shanty
town dweller, published in 1960, and how she puts on discourse meanings about the
hunger of the writing and the writing of the hunger by the texture of the poetic one. The
poetic understood as destabilization of the senses that breaks the possible illusion of
linearity of writing and allows the polysemy to function. The analysis shows that the
writing of Carolina Maria de Jesus is an act of resistance because it breaks with an
imaginary formation of author (white, middle class, with a high degree of schooling,
intellectual), and unbalance the literary policy that works by canonizing certain authors and
their works as well as interdicting others.
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Para além da “terceira margem”

E imprescindivel que se leia autoras
negras, respeitando suas producdes de
conhecimento e se permitindo pensar o
mundo por outras lentes e geografias da
razdo. E um convite para um mundo no
qual  diferencas ndo  signifiquem
desigualdades. (DJAMILA RIBEIRO,
2018, p. 27).

O territério da literatura € parte do jogo politico e social; nesse
sentido, a politica literaria é aquela que funciona legitimando e/ou
interditando uma obra literaria e sua autora/autor, ja que essa politica define
quem esta autorizado a dizer e quais obras podem ser reconhecidas como
literatura, ou seja, consideradas classicas e pertencentes ao canone.

A legitimacdo de uma autora/autor e sua obra se da, muitas vezes,
pelos criticos literarios, professores, jornalistas, mercado editorial, isto é,
vozes especialistas ou autorizadas no assunto, que ditam as regras do que
pode ser dito e reconhecido como literatura. Isso indica que ndo se nasce
classico, torna-se classico (COMPAGNON. 2010). Por classico
compreende-se, no jogo da politica literaria, o consagrado, o autorizado, o
legitimo.

As obras e autoras/autores consagrados pela politica literaria sdo as
gue ganhardo prémios em eventos literarios, participardo das grandes feiras
literarias, compordo o curriculo da escola e das ementas académicas e seréo,
pois, encontradas nas livrarias e editais de vestibulares.

Essa discussdo néo se trata de focar na qualidade do trabalho com
essa literatura legitimada, mas da sua difusdo, ou seja, a circulacdo
autorizada na sociedade, pois é uma politica social, historica e ideoldgica

que contribui para o desconhecimento e/ou negacdo de certas autoras e
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autores, por exemplo, em relagdo as mulheres negras, em especial, Carolina
Maria de Jesus, foco deste texto.

Vida insalubre, descaso das politicas publicas, fome, discriminacéo
racial, interdigdes de autoria, sdo algumas das tematicas presentes na
primeira obra de Carolina Maria de Jesus — Quarto de despejo: diario de
uma favelada — langcado em 1960. A obra teve grande repercussdo nacional e
internacional, traduzida em treze linguas e lancada em mais de quarenta
paises, € em poucos meses ja tinha atingido o numero de 100 mil
exemplares vendidos.

A obra foi organizada pelo jornalista Audalio Dantas, que encontrou
Carolina Maria de Jesus na favela de Canindé, Sdo Paulo, enquanto
produzia uma matéria sobre esse lugar. Curioso com aquela mulher que
dizia em voz alta que colocaria as pessoas que a incomodavam em seu livro,
0 jornalista pediu para escritora que mostrasse seus escritos e foi, assim, que
descobriu uma grande autora “que logo se colocou como alguém que tinha o
que dizer” (DANTAS, 2014, p. 6).

Segundo o prefacio da obra, Audalio Dantas diz que a fome para
Carolina Maria de Jesus tinha cor — a Amarela. Ele salientou que por
“excessiva presenca, a Amarela saiu de cena” e, também, que foi preciso
alterar a pontuacdo, assim como algumas palavras cuja grafia poderia levar a
incompreensao da leitura do livro. E para encerrar, o prefaciador escreve: “e
foi s0, até a Gltima linha” (DANTAS, 2014, p. 7).

Essas interferéncias do jornalista sdo marcas de uma relacdo desigual
de poder (o jornalista e a favelada) e violentam a autoria dessa escritora,
afinal, a fome é personagem central nesta obra; a fome é insistente,
miseravel, praga, contumaz, portanto, faz parte da poética da autora a

repeticdo, assim como sua singular grafia das palavras e a pontuacao.
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Na obra, a fome tem dimensdes que ultrapassam a questdo apenas da
falta de acesso aos alimentos, ou a pobreza em geral, pois é possivel
observar a presenca de uma outra fome, a saber, a da escrita. Temos um
sujeito-autor que escreve sobre a fome porque sente fome, metaforicamente,
de materializar pela escrita as suas fomes: a fome da escrita e a escrita da
fome.

Diante disso, este artigo tem o objetivo de analisar o discurso de
Carolina Maia de Jesus, na posicdo de sujeito-autor, por meio da obra
Quarto de despejo: diario de uma favelada, publicada em 1960, sobre as
suas “fomes”. O desejo, a fome da escrita e a presenga gritante da fome
aparecem nos relatos de seu cotidiano miseravel, compreendido entre as
dendncias sociais das condicdes de vida na favela, o descaso das politicas
publicas, o racismo, entre outras questdes presentes na obra. Apesar desse
cenario, é possivel observar a presenca do poético, foco deste texto.

Para isso, foram selecionados oito recortes que evidenciam o
processo de escrita da autora, assim como o0 modo como esse sujeito

discursiviza sobre sua fome de alimento e a fome da escrita.

Autoria e resisténcia em Carolina Maria de Jesus

Ao tratar da literatura de autoria negra é importante salientar que a
literatura produzida por mulheres negras € uma das mais silenciadas nas
formacdes discursivas® sobre o literério. A nosso ver, esse silenciamento é
imposto porque tomar a pena, 0 mouse, o lapis, seja qual for o meio para

escrever, evoca uma relacdo de poder que ndo pode ser discutida apenas na

¥ Segundo Pécheux (1990), as formacdes discursivas séo entendidas como tudo aquilo que
pode e deve ser dito sobre dada questdo, em determinada conjuntura sociohistérica.
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esfera de classe social, mas também, de raca, género e sexualidade, visto
que:

A mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela pode
cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever, ndo, escrever é
alguma coisa... é um exercicio que a elite julga que sé ela tem
esse direito. Escrever e ser reconhecido como um escritor ou
como escritora, ai € um privilégio da elite. (EVARISTO, em
entrevista concedida ao blog, Blogueiras Feministas — De olho
na Web e no mundo, em 30 de setembro de 2010).

Reconhecer o estatuto importante da literatura é compreendé-la
como um Direito Humano, isto é, partilhar de um pressuposto segundo o
qual “aquilo que consideremos indispensavel para ndés € também
indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 1988, p. 172), em que a
literatura ¢ um fazer humano de poder, “poder de convencimento, de
alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento ¢ da a¢do” (CUTI,
2010, p. 10).

Por isso, nossa defesa é o direito as literaturas, 0 que ndo equivale a
dizer que qualquer texto possa ser considerado literatura, j& que com a teoria
discursiva pecheuxtiana, sabe-se que o0s sentidos ndo podem ser quaisquer
um, pois sdo determinados socialmente, historicamente e ideologicamente.

Para a Andlise de Discurso (AD) pecheuxtiana, interpretar significa a
possibilidade de o sujeito entender que o sentido pode sempre vir a ser
outro, o que também ndo indica que possa ser qualquer um, pois “existe uma
superficie que tenta controlar os pontos de fuga, os sentidos que ndo devem
aparecer” (PACIFICO, 2012, p. 30), em que interpretar ndo é repetir o que
estd dito, mas saber estabelecer uma relagcdo entre o dito e a memodria do
dizer; portanto, compreender que a ideologia faz parecer natural alguns
sentidos e ndo outros, assim, ¢ “estranhar, investigar, refletir sobre tudo

1ss0” (idem, 2012, p. 30), em que a “linguagem ndo ¢ uma coisa s6 e nem ¢
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completa” (ORLANDI, 2012, p. 29), ou seja, ela ndo ¢ algo preciso e claro
como entendem as teorias positivistas.

Essa concepcao discursiva sobre o que € interpretar embasa o que a
teoria do discurso concebe por autoria. A autoria para AD parte do principio
da equivocidade da linguagem, em que o texto, lugar empirico que
materializa os discursos, € 0 espaco de autoria. Assumir a autoria é colocar-
se, ilusoriamente (PECHEUX, 1995), na origem do dizer e construir
sentidos como se fossem do sujeito-autor, e, nesse movimento, ele vai se
responsabilizando pelo que foi dito e, também, silenciado no fio discursivo,

ocupando, pois, a funcdo-autor que esta:

Mais afetada pelas exigéncias da coeréncia, ndo contradicao,
responsabilidade etc. [...] mais afetada pelo contato com o
social e com as coergdes [...]. Se o sujeito é opaco e o discurso
ndo é transparente, no entanto o texto deve ser coerente, ndo
contraditorio e seu autor deve ser visivel, colocando-se na
origem do seu dizer. (ORLANDI, 1999, p.75).

Dissemos que o sujeito se imagina a fonte do que diz, porque, de
fato, suas palavras s6 significam uma vez que antes ja significaram, em
outros contextos, em outras situa¢fes sociohistoricas, a depender sempre da
posicdo ideoldgica ocupada por aquele que produz os discursos. Isso
significa que, no processo discursivo, é a ideologia que faz com que certos
discursos e sentidos ndo sejam estranhados, que pare¢cam naturais, como se
sO pudessem ser aqueles; portanto, a ideologia funciona como um
mecanismo de naturalizacdo dos sentidos e conduz, por meio da

interpelagéo, os sujeitos a significarem o seu dizer por uma via e ndo outra:

O sentido de uma palavra, de uma expressdao, de uma
proposicdo etc., ndo existe “em si mesmo” (isto &, em sua
relagdo transparente com a literalidade do significante), mas, ao
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contrario, é determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo
em jogo no processo sociohistérico no qual as palavras,
expressoes e proposicOes sdo produzidas (isto €, reproduzidas).
(PECHEUX, 2009, p. 146).

N&o é por acaso que a obra Quarto de despejo: diario de uma
favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus tenha sido tdo criticada durante
anos, isto €, que o discurso sobre sua escrita tenha reproduzido sentidos de
exclusdo e preconceito para com a autoria de uma mulher negra, pobre e
favelada. Entretanto, apds cinquenta anos, o livro dessa autora foi
selecionado para compor a lista de obras obrigatérias dos vestibulares da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), instaurando, com isso, a producdo de
novos sentidos para aqueles que foram reproduzidos por décadas. Outros
sentidos sdo suscitados quando uma obra literaria é selecionada na lista
desses vestibulares, e 0 que mais nos interessa aqui € o sentido da
legitimacdo.

A contemporaneidade esta criando barreiras para discursos que
desqualificam a literatura periférica, afinal, cada vez mais os sujeitos das
periferias tém encontrado meios de exercerem os seus direitos a palavra, a
fala, a escrita, seja por meio de saraus, producdes de obras em editoras
independentes, pelo digital, entre tantos outros.

Esses sujeitos-autores periféricos evidenciam, pelas suas producGes
literarias, ndo apenas a sua voz e existéncia, mas, também, a qualidade do
que produzem e, sobretudo, um outro modo de produzir literatura fora de
certos padrdes dos canonizados, por isso incomodam tanto. Desse modo, o
fato de a UNICAMP e UFRGS darem destaques a uma autora cuja obra, até
entdo, estava nas bordas do dizer, aponta que esse discurso da margem esta

rangendo e pde em xeque a interdicdo imposta pelos vestibulares do pais
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que continuam recusando outras geografias literarias, porque esse gesto
alimenta uma “bolha de escolhas” autoritarias e descomprometidas com a
transformagdo social, ja que impede “um convite para um mundo no qual
diferencas ndo signifiquem desigualdades” (RIBEIRO, 2018, p. 27).

No caso de Carolina Maria de Jesus, o discurso da/sobre a autora
provoca rachaduras em uma formacdo imaginaria - isto €, aquilo que
designa o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem
que eles fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro (PECHEUX, 2014,
p. 82) -, neste caso, a formagdo imaginaria acerca do que é um autor
consagrado, portanto, legitimado e autorizado pelo curriculo escolar.

Nesse sentido, entende-se que Carolina Maria de Jesus, mulher,
negra, pobre, favelada, semialfabetizada, a partir da sua autoriza¢do ao
dizer, ou seja, sua resisténcia, passa a ocupar a posi¢cdo de sujeito-autor e,
consequentemente, provoca o incomodo, “abre feridas”, surpreende,
(re)mexe as questbes da politica literaria, visto que ha uma formacéo
imaginaria sobre o que é ser autor (branco, classe média, com alto grau de
letramento, intelectual e bom usuério das leis e regras gramaticais) que
deslegitima a escrita de um sujeito inserido em condi¢Ges de producao
diferentes, como as ja citadas.

Por condicdes de producdo podemos considerar, segundo Orlandi
(1999, p. 28) em sentido estrito o contexto imediato, isto €, as circunstancias
de enunciacdo e, em sentido amplo, as condi¢des de producgéo que incluem o
contexto sociohistérico e ideolégico. No contexto imediato, temos Carolina
Maria de Jesus, na posi¢cdo de sujeito-autor, uma escritora que em Seus
diarios relata sobre a sua vida na favela, que se tornou publica em uma obra
que obteve sucesso a partir da interferéncia de um jornalista em 1960. J& no

contexto amplo, ao analisar discursivamente a obra dessa escritora suscita-
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nos refletir sobre o conceito de autoria, em quem esta autorizado a dizer e o
que pode dizer; refletir sobre os motivos de uma escritora negra ainda
incomodar tanto; observar o funcionamento do mercado editorial que
legitima determinadas obras e interdita outras e que isso ndo é um
posicionamento neutro; refletir sobre a auséncia de mulheres negras nas
ementas académicas, curriculos escolares, mesmo depois de implantada a
Lei 10.639/03, que trata sobre o ensino da histdria e cultura afro-brasileira e
africana, ressaltando a importancia da cultura negra na formagdo da
sociedade brasileira; por fim, questionar a representacdo da favela
discursivizada por diferentes sujeitos na atualidade.

Para pensar sobre 0s pontos elencados, acima, temos de recorrer a
memoria discursiva, que € social e coletiva ¢ “torna possivel todo dizer e
que retorna sob a forma do pré-construido, do ja-dito que esta na base do
dizivel” (ORLANDI, 1999, p. 29), trabalhada pela nocéo de interdiscurso,
definida como o “entrelacamento de diferentes discursos, oriundos de
diferentes momentos da historia e de diferentes lugares sociais”
(FERNANDES, 2005, p. 49). A memoria discursiva é necessaria para
compor a materialidade de outros discursos e remete aos sentidos
construidos sobre tudo o que ja foi dito em outro lugar, influenciando a
producdo discursiva do sujeito.

A “nocao de memoria discursiva, cunhada inicialmente por Courtine
(1981), ndo se refere a lembrancas que temos do passado, as recordacdes
que um individuo tem do que ja passou” (FERNANDES, 2005, p. 45), mas
nos faz pensar que um texto sempre é construido a partir de um dialogo que
ele estabelece com outros textos e com outras vozes. Sendo assim, Orlandi

(1999, p. 32) afirma que a memdria discursiva:
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[...] vem pela histdria, que ndo pede licenca, que vem pela
memoria, pelas filiagbes de sentidos constituidos em outros
dizeres, em muitas outras vozes, no jogo da lingua que vai-se
historicizando aqui e ali, indiferentemente, mas marcada pela
ideologia e pelas posicOes relativas ao poder-traz em sua
materialidade os efeitos que atingem esses sujeitos apesar de
suas vontades. O dizer ndo é propriedade particular. As
palavras ndo sdo s6 nossas. Elas significam pela histdria e pela
lingua.

A voz de Carolina Maria de Jesus, na posicdo de sujeito-autor,
continua incomodando porque ha certas autoras, principalmente mulheres
negras, que sao interditadas a dizer, pois corre-se o risco de certos assuntos,
ainda silenciados, virem a tona. O siléncio é percebido ndo como a falta de
palavras, mas o excesso dos sentidos (as palavras sdo cheias de sentidos).
Desse modo, a AD n&o reconhece o siléncio como falta de som, mas tal
como Orlandi (2007, p. 53) nos apresenta as formas do siléncio. Destacamos
duas delas: o siléncio fundante e a politica do siléncio (silenciamento):

A primeira nos indica que todo processo de significacdo traz
uma relacéo necesséria ao siléncio; a segunda diz que — como 0
sentido é sempre produzido de um lugar, a partir de uma
posicdo sujeito -, ao dizer, ele estara, necessariamente, nao
dizendo “outros” sentidos. Isso produz um recorte necessario
no sentido. Dizer e silenciar andam juntos.

Deste modo, o siléncio fundador € o siléncio fundante que inaugura a
linguagem, € todo o siléncio que existe e constitui a linguagem e nao
estabelece nenhuma divisao; ja o siléncio politico produz um recorte entre
aquilo que se diz e aquilo que ndo se diz e é subdivido em siléncio
constitutivo: quando se diz algo automaticamente se silencia outros dizeres,
ou seja, outros sentidos que podem vir a tona. Ja o siléncio local é o siléncio

da censura, o0 do ndo poder dizer.
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E o siléncio da censura que importa ser observado nesse artigo, pois
as vozes das mulheres negras ainda sdo silenciadas, fruto de um passado
historico-social-ideoldgico colonialista, violento e brutal que fez do sujeito-
negro objeto alvo de preconceitos e discriminagdo, sob rotulos sociais. E
esse efeito de objetificacdo do sujeito criou a ilusdo de que, mesmo em um
pais que tem a maioria de sua populagdo composta por sujeitos-negros, eles
se tornem invisibilizados, como acgéo politica que impede a autoria negra.

Contudo, sempre houve a resisténcia por meio da relacdo de forcas
da posicdo de certos sujeitos-negros que questionaram e questionam 0s
sentidos legitimados e impostos, neste caso, temos a literatura produzida

pelas mulheres negras como representacdo dos sujeitos-resisténcia.

Os menos enganados pelos varios mitos tecidos em torno a
escraviddo no Brasil foram os africanos, que conheciam na
propria pele as influéncias “mitigadoras” da Igreja Catolica e
as “benevoléncias” do portugués. Desde o inicio da escravidao,
os africanos confrontaram a instituicdo, negando fatalmente a
versdo oficial de sua docilidade ao regime, assim como sua
hipotética aptiddo natural ao trabalho forcado. Eles recorreram
a varias formas de protesto e recusa daquela condigdo que lhes
fora imposta, entre as quais incluiam o suicidio, o crime, a
fuga, a insurreigdo, a revolta. O afrodescendente escravizado
praticou, ainda, a forma néo violenta ou pacifista de manifestar
sua inconformidade com o sistema. Foi 0 mais triste e tragico
tipo de rejeicdo — o banzo. O africano era afetado por uma
patética paralisacdo da vontade de viver, uma perda definitiva
de toda e qualquer esperanca. Faltavam-lhe as energias, e assim
ele, silencioso no seu desespero crescente, ia morrendo aos
poucos, se acabando lentamente. (NASCIMENO, 2016, p.70).

E a forca da populacio negra que a fez chegar até o século XXI
como sujeitos-resisténcia. Temos aqui uma evocacdo do direito de
existéncia, isto é, sujeitos que lutam para que ndo sejam invisibilizados,

calados, massacrados, dizimados.
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Isso mostra que quanto mais a politica literaria atua deslegitimando
certas obras literarias e suas autoras, mais interdita certos sentidos de
circularem; entretanto, hd mulheres negras resistindo, produzindo sentidos,
ocupando espacos, levando a sua escrita a locais que as desconheciam e/ou
as negavam, nesse jogo de poder, construindo saberes e outros modos de
producao literaria.

Nesse movimento de resisténcia, a producdo literaria de autoria de
mulheres negras contrapde-se a politica literaria dominante, que marginaliza
dadas produgdes pela interdicdo; porém, ao evocar os seus direitos de dizer,
essa resisténcia “[...] no contexto brasileiro, realiza a trajetoria entre um
estado de ignorancia chamado de colonialismo/escraviddo a um estado de
saber solidariedade/libertacéo [...]” (GOMES, 2017, p. 98).

Carolina Maria de Jesus resiste a0 tempo porque, assim como 0S
autores canonizados, os sentidos que ela tece, em seus livros, continuam
ecoando na vida de muitos brasileiros. Também resiste porque foi uma das
primeiras vozes a discursivizar sobre a favela a partir de uma voz que a
habita, e ndo por aqueles que estdo do lado de fora desse espaco periférico.
E resiste, sobretudo, porque em seus “espagos vazados” (BRAGATTO
FILHO, 1995), que ddo vazdo a outros modos de escrita literaria, flui a

polissemia do dizer, em especial, pelas brechas do poético.

A “fome da escrita” e a “escrita da fome”: quando o poético circula
Para AD o sentido ndo é determinado pelo sujeito, mas pela posi¢do-

sujeito que ele ocupa em uma formacdo discursiva (FD), com a qual ele

identifica-se e materializa na lingua os efeitos da ideologia. A FD néo

trabalha sozinha e é nesse ponto que entram o interdiscurso e a memoria
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discursiva que possuem um papel fundante no processo de producdo dos
sentidos, ja& mencionado anteriormente.

Nessa direcdo, ser autor € trabalhar o interdiscurso (ja-dito) no
intradiscurso, e isso ocorre no momento em que se da a interpretacao, isto €,
uma posi¢do é tomada pelo sujeito e, assim, ele pode assumir o lugar de
autor, ndo como origem do sentido, mas como causa de mobilizacdo das
suas redes. O autor deve ser leitor do seu proprio texto (PACIFICO, 2002),
capaz de organizar a dispersdo dos sentidos, produzindo uma nova
formulacdo, sob o efeito de unidade resultante de sua identificagdo com
determinada FD.

Pensar a posicdo sujeito-autor de literatura € ndo negar a discussdo
do funcionamento da politica literaria, isso porque nem todo sujeito esta
autorizado a ocupar essa posicao-discursiva que estd ancorada, muitas
vezes, em um imaginario sobre o que é e quem pode ser autor de literatura.

Com base no que precede, analisaremos discursivamente alguns
recortes da obra, Quarto de despejo: diario de uma favelada (2014), em que
¢ possivel observar o poético em funcionamento por entre as “fomes” do
sujeito-autor.

O poético nesse texto ¢ reconhecido por meio do “corpo textual
poético” (LEANDRO, 2017) que pode articular-se ao sentido patologico de
corpo: o que é estrangeiro e estranho ao corpo, o que ndo faz parte ou nao é
conhecido pelo sistema, isto €, aquilo que faz produzir sentidos e se move
pela subjetividade a partir de um contexto sociohistérico, que tem o efeito
de causar “desassossego” (PESSOA, 2006).

E poético por ndo se entregar a uma leitura esquematica,
convencional, padronizada, cuja literalidade pretende um equilibrio entre

significante e significado. Ao contrario, temos um corpo-textual que aciona,
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alarma, que tira o sistema imunolégico do funcionamento normal, que
instala a polissemia e a possibilidade da autoria, visto que “o poeta seria
apenas aquele que consegue levar essa propriedade da linguagem a seus
Gltimos limites” (GADET; PECHEUX, 2004, p58) as palavras como “[...]
corpos tocaveis, sereias visiveis, sensualidades incorporadas” (PESSOA,
2006, p. 259).

E o corpo poético que toma o corpo propriamente dito, fazendo
pensar, refletir, questionar, sentir, penetrar a vida simbolicamente, como

podemos interpretar nos recortes abaixo:

Recorte 1: 16 de julho: [...] Ganhei dois quilos de arroz, idem
de feijdo e dois quilos de macarrdo. Fiquei contente. A perua
foi-se embora. O nervoso interior que eu sentia ausentou-me.
Aproveitei a minha calma interior para eu ler. [...] Li um conto.
Quando iniciei outro urgiu os filhos pedindo pdo [..] (DE
JESUS, 2014, p.12). Recorte 2: 19 de julho: [...] Cheguei em
casa, fiz 0 almogo. Enquanto as panelas fervia eu escrevi um
pouco [...] (DE JESUS, 2014, p. 19). Recorte 3: 19 de julho:
[...] Quando as mulheres feras invade o meu barraco, 0s meus
filhos lhes joga pedra. Ela diz: - Que criangas mal iducadas! Eu
digo: - Os meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sdo
incultas, ndo pode compreender. Vou escrever um livro
referente a favela. Hei de criar tudo que aqui se passa. E tudo
que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com
estas cenas desagradaveis me fornecem os argumentos. A
Silvia pediu-me para retirar o seu nome do me livro. [...] - Cato
papel. Estou provando como vivo! [...] O dia de hoje me foi
benefico. As rascoas da favela estdo vendo eu escrever e sabe
que lhe € contra elas [...]. (DE JESUS, 2014, pp. 20-21).

Nesses trés recortes é possivel observar que temos um sujeito-autor
que luta, em seu cotidiano, contra as adversidades de uma vida miseravel —
resultado das condigBes materiais da favela — em que o cenario desse lugar,
0s acontecimentos, as relagcbes sociais passam a fazer parte do projeto

literario desse sujeito-autor.
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Nessa direcdo, a escrita € como se fosse um manifesto contra as
mazelas presentes nesse espaco, assim como um gesto de enfrentamento
social desse sujeito-autor contra aqueles que o perturbam. Escrever ¢ “arma”
de combate do sujeito-autor e a leitura 0 momento da “calma interior”. O
projeto literario do sujeito-autor em (d)escrever, denunciar as ‘“cenas
desagradaveis” da vida na favela passa a ser o seu ponto forte de
argumentacdo (trama escrita), a ponto de os “moradores-feras” se sentirem
inibidos com a escrita (recorte 3), pois esse objeto poderoso incomoda-os,
intimida-os dado seu poder de materializagdo e perpetuacdo do dizer.

A escrita materializa discursos, por sua vez, sentidos; portanto, é
poderosa. A escrita incomoda porque € um modo de desnudamento e isso
implica deixar de ser invisivel, por isso 0 que esse sujeito-autor escreve
incomoda tanto, ja que “Silvia” ¢ tantas outras moradoras ¢ moradores da
favela ndo querem suas vidas e comportamentos expostos. Pensar a relagao
desigual de poder instaurada pela escrita, pelas maos de uma autora que vive
na favela potencializa, a nosso ver, os efeitos que a posi¢do de autor provoca
naqueles que séo alvos desse escrito.

O sujeito-autor “prova” a sua vida catando papel, metafora potente
para pensarmos em um sujeito que “ganha a vida” catando papel e, ao
mesmo tempo, é pelo papel que sua escrita ganha materialidade. Papel no
sentido literal, mas também papel no sentido de papel social, neste caso, o
de ocupar a posicao de sujeito-autor. Escrever esta associado a um “sujeito-
culto” (recorte 3), porque € para poucos.

A escrita € 0 meio em que 0 sujeito-autor encontra para “falar de si”,
registrar o cotidiano. Escrita que se da no intervalo das tarefas cotidianas
“enquanto as panela fervia”, em que temos o fervor das panelas e o fervor

da escrita, acOes que acontecem ao mesmo tempo, na “roda viva” que nao
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para, sobretudo porque escrever é resistir e inscrever os relatos da/sobre a
vida que se quer registrada, denunciada, em que 0 sujeito-autor marca a sua
subjetividade na/pela escrita.

Escrever e alimentagdo no sentido de “ac@o de escrever” a partir da
“mengdo de si” como alimento necessario para a existéncia. O poético se
instala porque em meio a um cotidiano que impede esse sujeito-autor de ter
uma condicdo privilegiada para a escrita, o que ha é uma producdo que
disputa com os afazeres da rotina doméstica e com a fome dos filhos. No
entanto, logo em seguida, durante a “calmaria” da leitura de um conto, tem
os filhos “urgindo” por “pao”. Pdo esse que ndo ¢ garantido todos os dias,
por sua vez, a “calmaria de leitura” também ndo o &, pois tem tempo

determinado para acontecer.

Recorte 4: 20 de julho: Deixei o leito as 4 horas para escrever.
Abri a porta e contemplei o céu estrelado. Quando o astro-rei
comecou a despontar eu fui buscar agua [...] (DE JESUS, 2014,
p. 21). Recorte 5: [...] 21 de julho: Dei banho nas criangas e
preparei para sair. Fui catar papel. Mas estava indisposta. Vim
embora porque o frio era demais. Quando cheguei em casa era
22,30. Liguei o radio. Tomei banho. Esquentei comida. Li um
pouco. N&o sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O
livro € a melhor invencdo do homem. (DE JESUS, 2014, p.
24). Recorte 6: 22 de julho: [...] Eu gosto de ficar dentro de
casa, com as portas fechadas. Ndo gosto de ficar nas esquinas
conversando. Gosto de ficar sozinha lendo. Ou escrevendo. [...]
(DE JESUS, 2014, p.25). Recorte 7: 23 de julho: [...] Bateram
na porta. Mandei o Jodo José abrir e mandar entrar. Era o seu
Jodo, Perguntou-me onde encontrar folha de batatas para sua
filha buchechar um dente [...] Quis saber o0 que eu escrevia. Eu
disse ser o meu diario. - Nunca vi uma preta gostar tanto de
livros como vocé. Todos tem um ideal. O meu é gostar de ler
[...]- (DE JESUS, 2014, p.26). Recorte 8: 8 de novembro: [...]
Quem trabalha como eu tem que feder. (DE JESUS, 2014, p.
136).

Nesses recortes, podemos analisar o quanto a escrita desse sujeito-
autor suscita curiosidades e incomodo as pessoas que vivem a seu redor.
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Afinal, pode uma mulher negra ser autora? A nosso ver, pode, sem duvida;
no entanto, o enfrentamento desse sujeito é arduo.

A cor da pele do autor ndo é deixada de lado (recorte 7) porque ha
uma interdicdo do direito ao dizer para 0 sujeito-negro, nesse caso, a
legitimacdo do dizer é concedida, autorizada a alguns (sujeitos- brancos) e
interditada a outros (sujeitos-negros). Todavia, 0 sujeito-autor resiste e se
coloca no mundo como autor, responsabilizando-se pelas suas escolhas no
diério, assumindo, diante da sociedade, esse papel social, em que o outro é
combatido na/pela escrita.

E possivel observar que o sujeito-autor é atravessado por uma
multiplicidade de vozes que tornam a sua identidade “exoética”, por meio de
discursos que vem de fora (do outro, Silvia, Jodo) que tenta, a todo instante,
interditar, inibir essa relacdo do sujeito-autor com a leitura e a escrita. Esse
discurso de interdicdo a autoria constrdi-se segundo uma formacdo
imaginaria que ndo permite o deslocamento de uma formacdo discursiva
para outra: “Como pode uma mulher negra periférica gostar de ler e
escrever?”.

A escrita desse sujeito-autor ocorre nas oportunidades concedidas
pela rotina (recorte 4) e é por essa via que o poético aparece. Leituras que se
dao diariamente (recorte 5) antes de dormir e nos contratempos das tarefas
do dia a dia, é uma escrita dos intervalos.

O livro como poténcia simbélica do homem (recorte 5) faz com que
a leitura e a escrita a “portas fechadas” (recorte 6) sejam a “pasargada” do
sujeito-autor, em que leitura e escrita sao praticas de necessidade basica para
esse sujeito, como a alimentacao, o trabalho, a moradia, um caso urgente de
“ser” e constituir-se na rotina (miseravel) da vida pela escrita, a

sobrevivéncia resistida na/pela leitura e escrita. E por tratar de uma
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necessidade bésica, precisa ser reconhecida como um Direito Humano
(CANDIDO, 1988).

Merece destaque 0 modo como 0 sujeito-autor seleciona o que
colocar em seu diario — acontecimentos cotidianos, aparentemente banais —
a partir de uma descricdo densa e repetitiva dos afazeres rotineiros. A poesia
escorre justamente desses espacos em que as acdes do dia a dia sao
“regadas” pela leitura e pela escrita. O diario passa a ser 0 “lugar” de onde ¢é
possivel “brotar” o inesperado, o que faz falhar com as repeticdes das a¢des
rotineiras, porque € um meio de respiro, caminho possivel de resisténcia
frente a uma condicao de producdo que interdita o direito a leitura e a escrita
0 tempo todo (sujeito-autor negro ndo pode se constituir como autor de
literatura).

No recorte 6, 0 sujeito-autor ao assumir o seu “ideal” de vida frente
ao seu interlocutor, ao invés de dizer que tem o ideal de escrever, diz que é o
de ler. Temos uma contradi¢do, aparentemente, visto que de acordo com o
curso da interlocucdo poderiamos pressupor que a resposta do sujeito-autor
é ter um ideal de escrever; todavia, a formulacdo “ideal de ler” indicia-nos
um dos principios de autoria, isto €, 0 movimento que o sujeito-autor realiza
entre as posicdes de escritor e autor de seu texto, porque € pela leitura que o
sujeito tem acesso ao interdiscurso e sdo 0s ecos do interdiscurso que
entretecem os fios do intradiscurso cuja responsabilidade pela construcéo é
do autor.

A literatura se pluraliza nos escritos desse sujeito-autor porque nédo
se fecha em um conceito de “escrita dificil”, “para poucos”, canonizada.
Antes, 0 sujeito-autor singulariza a sua autoria ao inscrever a iluséo téo
necessaria de unidade ao seu discurso, em que os afazeres da rotina, que séo

guase sempre 0S mesmos, repetem-se porque nao ha outro modo de escapar
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dessas condi¢bes materiais de produgdo; no entanto, as condicGes de
producdo discursivas sao outras, pois embora a favela seja materialmente
miseravel, a relacdo que o sujeito constréi com a leitura, escrita e
interpretagdo ultrapassa os limites empiricos do “quarto de despejo” e, pelo
acesso & memdria discursiva, aos textos lidos, aos sentidos j& produzidos, o
sujeito-autor consegue discursivizar o dia a dia miseravel, mas também, a
possibilidade de contemplar o “céu estrelado”, o qual, aparentemente, ¢ para
todos. Deste modo, em meio a miséria o poético instala-se.

Em meio as contradi¢Bes que constituem sujeito e sentidos, o sujeito-
autor ndo silencia a questdo do preconceito e discriminacdo social contra sua
condicdo de autor, posto que ele vale-se disso para, literariamente,
denuncia-lo, de tal modo que “(...) o proprio preconceito, a discriminacao
racial, tornem temas de suas obras, apontando-lhes as contradi¢es e as
consequéncias” (CUTI, 2010, p. 25).

Nesse sentido, o sujeito-autor, em especial nos dois Ultimos recortes
(6 e 7), materializa a contradi¢do presente no discurso preconceituoso vindo
do outro, que também é pobre e favelado, mas filia-se a formacéo discursiva
que procura deslegitimar a posi¢cdo discursiva do sujeito-autor resisténcia.
Temos, aqui, o funcionamento da contradicdo, conforme apontada por
Pécheux (2014).

A mesma lingua que sustenta o preconceito do branco contra os
pobres, negros e favelados é usada por aqueles que sofrem o preconceito
para legitimé-lo, ou seja, o sujeito da favela filia-se a formac&o discursiva
dominante sobre o que é um autor e quem pode ser autor e, capturado pela
ideologia dominante, tenta destituir seu par dessa posicdo discursiva de

sujeito-autor resisténcia.
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Nesse sentido, 0 sujeito-autor ao escrever “demarca o ponto
diferenciado de emanagdo do discurso, o “lugar” de onde fala” (CUTI,
2010), e isso importa porque a politica literaria legitima e/ou interdita
atrelada, também, a preconceitos e discriminagdes. E nesse sentido que o
sujeito-autor negro (n&o no sentido empirico analisado por Cuti, 2010) ao se
autorizar a dizer investe na sua humanizacdo e no seu direito a fala,
combatendo o preconceito e a discriminacdo que invadem e interditam a sua
escrita, em que 0 que estd nas bordas, nas margens, emerge ao centro e
disputa a autorizacao do dizer por meio da resisténcia.

A presenca do negro na literatura, segundo Proenca Filho (2010,
p.43) ndo escapa do tratamento marginalizador marcado pela etnia no
processo de construcdo da sociedade. Para ele, ha dois posicionamentos
gerais quando se trata da trajetoria no discurso literdrio nacional: 1. A
condigdo negra como objeto, numa visdo distanciada; 2. O negro como
sujeito, numa visdo compromissada.

E de acordo com a posicdo 2, que concebe 0 negro como sujeito, a
partir de uma atitude compromissada, que Proenca Filho (2010) cita alguns
autores pioneiros pertencentes a essa posicao como Luis Gama (1850 —
1882); Lima Barreto (1881 — 1922); Solano Trindade (1908 — 1973), entre
tantos outros, que apresentam em seus €scCritos um compromisso com a
etnia, por meio de um posicionamento engajado de resisténcia e luta pela
afirmacédo e reconhecimento social das suas posi¢es de sujeitos-autores e
suas producgoes literarias. Ainda segundo o autor, no ambito da literatura-
testemunho, a voz de Carolina Maria Jesus, na posi¢cdo de sujeito-autor,
ganha eco por meio de suas obras, ja que quebra a objetificagdo do negro tal

qual apresentada no posicionamento 1.
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Se na favela a miséria aparentemente é o seu Unico cenario, na obra é
possivel observar uma paisagem outra “Abri a porta e contemplei o céu
estrelado. Quando o astro-rei comecou a despontar eu fui buscar agua (...)”,
que sO se materializa por meio da contemplacdo desse sujeito-autor que se
permite olhar ao seu redor de outros modos, a encontrar pontos de
deslocamento para outros “respiros” de vivéncia e isso se da pelos efeitos
que o poetico produz na ordem da lingua.

A escrita da favela(da) fura com a ordem da lingua, provoca
desconforto, desloca sentidos que faz com que a sua escrita “feda” (recorte
8), pois consegue produzir pontos de opacidade, de contemplacédo que criam
outras imagens — que ndo somente as da miséria — a respeito do lugar onde
se vive.

Alacridade e horror estdo presentes no discurso da autora, pois € esse
o funcionamento da escrita dos intervalos, isto é, interrupcdo, periodo de
tempo “vazio” que estd entre dois momentos, a saber, a da rotina e afazeres
domeésticos, muitas vezes, discursivizados com horror, e a grande alegria da
escrita; portanto, o poético encontra-se justamente nesse periodo de tempo
do “vazio”, porque na verdade ¢ ponto do “respiro”, porém, no mesmo
instante ja deixa de ser, por tratar apenas de um efeito de sentido, efeito
esse poderoso, capaz de deslocar o previsivel e de fazer romper com
“amanhas” sedimentados.

A literatura de Carolina Maria de Jesus “fede” e todo fedor “cheira
mal”, exala “cheiros fortes”, torna-se, muitas vezes, insuportavel e
repugnante, metafora potente para pensarmos a escrita desse sujeito-autor
que constrdi, por meio da polissemia, novos sentidos fazendo intervir o
diferente, e isso tende a incomodar. Ao ocupar a posi¢do de sujeito-autor

resisténcia, a autora instala outros modos de fazer literatura, encarando a
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politica literaria e furando uma tradicéo racista que interdita a voz da mulher

negra que “trabalha muito” para “feder”.
Conclusoes

Carolina Maria de Jesus foi uma mulher negra, pobre, periférica que, ao
assumir a posicdo de sujeito-autor, produziu obras e discursos que se
atrelam a voz dos marginalizados, dos que s&o silenciados e interditados.

A escritora ao narrar a sua escrita da fome em — Quarto de despejo:
diario de uma favelada — publicada em 1960, evidencia as vidas das pessoas
miseraveis que vivem em locais insalubres e esquecidos pelas politicas
publicas. Lugar da fome — a Amarela — que nega aos sujeitos-favelados as
garantidas basicas de dignidade humana, afinal, a Amarela é personagem
principal e central e os sujeitos-favelados coadjuvantes que lutam contra ela.

Ao mesmo tempo, é possivel observar que a denuncia da fome s é
visivel por meio da escrita desse sujeito-autor que tem outras “fomes”, a
saber, a “fome de escrita”, de acesso a educacao, cultura, satude, visto que ¢
pela materialidade escrita que se tem contato com o discurso de dendncia
social desse autor que relata, em seus diarios, os enfrentamentos pelos quais
passa em sua vida de mulher negra, mae, catadora de papeldo e escritora.

E exercendo o seu papel social de autora que Carolina Maria de
Jesus rompe com uma formacdo imaginaria de sujeito-autor ideal (branco,
classe média, alto grau de letramento e gramaticalizado), pois € uma mulher
negra que escreve e isso ainda é visto como aviltamento social, por causa de
um modo de organizacdo social que tem o racismo em seu cerne, fazendo
com que sujeitos-negros sejam reconhecidos no plano da objetificacdo e ndo

na de sujeitos.
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A escrita, por sua vez, a literatura de Carolina Maria de Jesus “fede”,
metafora que demonstra um sujeito-autor que incomoda, ndo se deixa
silenciar e trabalha a equivocidade da lingua por meio dos furos que
rompem uma ilusoria logica discursiva.

Uma manifestacdo de furo na lingua pode ser constatada quando o
poético se instala no discurso literario da escritora, ponto de “respiro” e
resisténcia, em que é possivel pela literatura denunciar, mas também
construir “novos mundos”, por meio de outras geografias literarias, que se
querem legitimas, pois ndo ha mais tolerancia para a interdicdo das vozes
marginalizadas, mesmo porque elas nunca ficaram caladas, embora nem

sempre tiveram poder para falar em alta voz.
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