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ATMOSFERA TRAGICA NO CONTO “AS VIRGENS BLINDADAS DO
FOOTING”

Clairton José Weber *

Resumo: Na literatura contemporanea o conflito entre o individuo e as forgas que o destroem
configura o tragico. Jodo Antonio, autor este cuja obra é objeto da nossa pesquisa, apresentou
no conto As virgens blindadas do footing um extrato social amplo, que nos permite sugerir o
tragico como elemento significativo do seu arranjo poético. Pretendemos demonstrar neste
artigo, que a ambientacédo tragica se configura no background necessario para a sublimacao,
fim em geral escolhido pelo her6i que agora vive uma aventura da interioridade, a sua nova
condicao.

Palavras-chave: Literatura contemporanea; sublimacdo; ambientacdo tragica; Jodo Antonio.

Resumen: En la literatura contemporénea el conflicto entre el individuo y las fuerzas que lo
destruyen articula el tragico. Jodo Antdnio, autor cuyos libros son objetos de nuestra
investigacion, presenta en el cuento Las virgenes blindadas del footing un extracto social
amplio, que nos permite indicar la tragedia como un elemento importante de su disposicion
poética. Tenemos la intencion de ensefiar en este articulo que el ajuste se presenta como el
atmosfera tragica necesaria para la sublimacion, por lo general elegido por el héroe que ahora
vive una aventura de la interioridad, su nueva condicion.

Palabras clave: Literatura contemporanea; sublimacion; atmdésfera tragica; Jodo Antonio.

O nucleo de acdo dramatica do conto “As virgens blindadas do
footing™ ¢é, segundo nossa interpretacdo, a possibilidade ou ndo de ascensdo
social por meio do casamento. Alias, a classificacdo genérica do nosso objeto
de estudo trata-se de questdo complexa, debatida desde sempre. Mario de
Andrade radicalizou neste sentido, conforme ele confessara na voz do narrador
de “Vestida de preto”, notadamente autobiografica: “Tanto andam agora
preocupados em definir o conto que ndo sei bem se o0 que vou contar é conto ou
ndo, sei que ¢ verdade.” (ANDRADE, 1996, p. 19). Ele sera mais especifico,
ainda, em seu ensaio “Contos e contistas™: “[...] em verdade, sempre sera conto

aquilo que seu autor batizou com o nome de conto.” (ANDRADE, 2002, p. 9).

* Mestre em Estudos Literarios pela Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT.
Docente no Curso de Licenciatura Plena em Letras — Campus de Tangara da Serra da
Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT.

22

]
14
¥ Revista Athena Vol. 05, n° 2, 2013




ISSN: 2237 - 9304

Vamos, portanto, aceitar o seu conselho e ratificar ao nosso objeto a
classificacdo de conto.

A forma crénica, enquanto género, esta na fronteira do literario, se
considerarmos a perspectiva da literariedade. Cabem algumas considerac6es
neste sentido. Roberto Acizelo de Souza, na obra Teoria da literatura, define
assim a questdo no sentido de definir literatura:

[...] englobando manifestacBes tanto em linguagem metrificada
quanto em ndo-metrificada, desde que tais manifestacdes se
reconhegam propriedades ditas artisticas e/ou ficcionais, por
oposicdo as demais obras escritas — cientificas ou técnicas —
destituidas de tais propriedades. (2004, p.43).

Mais adiante, ainda discorrendo sobre as propriedades extratextuais de

uma producao literéria, o pesquisador acrescenta:

[...] parte do conjunto da producéo escrita e, eventualmente, certas
modalidades de composi¢des verbais de natureza oral (néo-
escrita), dotadas de propriedades especificas, que basicamente se
resumem numa elaboracdo especial da linguagem e na
constituicdo de universos ficcionais e imaginarios. (SOUZA,
2004, p.45). (grifos nossos).

Observamos que no texto “As virgens blindadas do footing”, com
alguma frequéncia, Jodo Antbnio lanca mdo do sentido conotativo, tipico da
linguagem literaria, em que predomina o aspecto subjetivo. Em outras palavras,
diriamos que as figuras de linguagem estdo presentes mesmo que de forma
bastante sutil. A utilizacdo destes recursos da cores, beleza e, sobretudo, vida
as personagens nao nomeadas, mas perfeitamente identificaveis.

Por um lado, o narrador de “As virgens blindadas do footing” ilumina
um background real (crénica); mas, por outro, cria uma atmosfera que instaura
o literario com mais peso do que os elementos da literariedade. Dizendo de
outra forma: a atmosfera suscitada no conto nada mais é que a elaboragdo
especial da linguagem, inerente a literatura, conforme Acizelo, bem como a
acentuacéo do tragico.

Diante do conto apresentado “As virgens blindadas do footing”, a
nossa proposta é desenvolver uma analise fundamentada pela teoria da tragédia
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na modernidade. Frye (1973, p.203) argumenta que somente a tragédia
“garante uma condic¢do desinteressada a experiéncia literaria”, bem como “o
sentido do auténtico fundamento natural do carater humano” toma lugar na
literatura por meio das tragédias. Nao obstante, a tragédia grega tenha
desaparecido ainda na antiguidade classica, é inegavel a presenca na literatura
do “sentido do auténtico fundamento natural do carater humano”. Nao deixa de
ser tal perspectiva condicdo da arte de uma maneira geral.

No entanto, as demais formas literarias tendem a apresentar alguma
condicdo de conforto que ndo ha na tragedia que, no mais das vezes, implica
desfecho catastréfico. Vamos identificar, preliminarmente, um conceito de
tragédia para impulsionar nossas reflexGes e clarificar o que queremos
argumentar aqui.

Tragédia para Aristoteles (2005, p.24) capitulo VI da Poética, é a
representacdo duma acao grave de alguma extensdo e completa em linguagem
exornada (ritmo, melodia e canto), cada parte com seu atavio (uma parte
executada com simples metrificacdo e as outras cantadas) adequado, com
atores agindo, ndo narrando, inspirando pena e temor e que opera a catarse
propria dessas emocGes. No capitulo XIIl, o pensador avanca tal questdo. A
estrutura da tragédia tem de ser complexa: deve consistir na imitacdo de fatos
inspiradores de temor e pena, com personagens exemplares. Aristoteles cita
Edipo e Tiestes e acrescenta ainda que a passagem deve ser da felicidade ao
infortunio, resultante de grave erro do heroi.

A fonte dos dramaturgos gregos, na busca da expressdo precisa da
palavra poética, sera o choque entre a diké (justica) mitica e a diké racionalista.
A forca da palavra avanga sobre a espontaneidade do mito.

Na tragédia, conforme Frye (1973, p.203), as personagens libertam-se
dos sonhos. Na historia romanesca, as personagens sao largamente personagem
de sonho. A ordem natural esta presente nas tragédias. Apesar, por vezes, da
presenca de espectros e oraculos, o herdi trdgico ndo pode escapar da
predestinagdo como por milagre. Ndo séo personagens caricaturizadas como na
satira ou restritas ao final feliz como na comédia. Bem como, a condicao crista
foge a predestinagdo tragica.
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Fundamentamo-nos na concepcao de que a forca da tragédia, enquanto
arte esta em explorar os limites da condi¢cdo humana, o ser. Fazia sentido a
catarse pelo desfecho catastréfico naquele tempo de ingenuidade (unidade do
homem com a natureza). O momento de surgimento da tragédia grega €
exemplar, uma vez que se combina ao aparecimento do pensamento racional. O
mito, enquanto expressdo espontanea do ser perdeu espaco para explicacdes
determinadas pela dialética das relacdes humanas. O cidaddo tem de prestar
contas a coletividade e a palavra ganha forca neste contexto. Temos que, a
partir de entdo, justificar as nossas acfes e nos condicionar ao referendo de leis
orientadoras das relagdes coletivas. O paradoxo essencial da condi¢cdo humana
é que a medida que avangamos no dominio da natureza perdemos o contato
com a nossa propria natureza. Dizendo em outras palavras, fragmentamo-nos
enquanto ser. Eis que a tragédia nos fornece ainda recursos diante do
afastamento de nés mesmos, na modernidade do racionalismo pragmatico. A
tragédia moderna e contemporanea €, pois, nao estar sendo aquilo que somos.
E a forca para tal constatacdo € o que da representatividade ao heroi.

Para Georg Lukacs, a unidade do universal e do individual é
impossivel na vida burguesa. “A separagdo entre as fungdes sociais e as
questBes privadas condena toda poesia civil burguesa a universalidade abstrata;
é precisamente pelo seu carater patético que esta poesia perde o seu pathos no
sentido antigo da palavra”. (LUKACS, 1976, p.17-18). O péthos foi deslocado
para a ordem privada, porque as buscas na vida moderna nesta dire¢do podem,
“até certo ponto, ser bem sucedidas”. (LUKACS, 1976, p.18).

Como o herdi da tragédia antiga, o her6i moderno cumpre o seu
destino tragico. Mas se o herdi antigo superava obstéaculos, configurados em
acOes, até a clarificacdo do seu papel, agora o herdi vive a aventura da
interioridade, na individualidade que é a sua nova condicdo. Sua clarificacdo
ndo terd o canto do coro como representatividade coletiva, mas uma tomada de
consciéncia pessoal.

A esséncia da tragédia moderna é o processo pelo qual 0 homem
adquire clareza sobre si mesmo, repousando o valor moral da auto-
interrogacdo tragica na implacabilidade com que a ilusdo €
despedacada e a natureza real do heroi revelada, principalmente
para ele préprio. A recompensa pelo grande momento da
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realizacdo do destino tragico € a autoconsciéncia e a auto-
realizacdo. (COSTA; REMEDIOS, 1988, p.39).

Vamos ao conto selecionado.

Toda peca dramatica ou narrativa guarda subjacente um choque de
forcas contrérias. Referimo-nos a tal arranjo quando dissemos que a tragédia
surgiu do choque da justica mistica com a justica racional, que ocorreu no
século V a.C. e deu origem a cidadania e democracia, tdo adversas aos valores
miticos e a ordem aristocratica.

Temos no conto em questdo o choque da ascensao social por meio de
casamento e a impossibilidade do mesmo, configurando as “virgens
blindadas”. Situag¢do, pois, tragica. Nao temos a estrutura da narrativa
tradicional nesta peca. O enredo de uma narrativa tradicional (cujas fases foram
classificadas pelo romancista inglés Henry James como apresentacdo,
complicagdo, desenvolvimento, climax e desenlace) se desenrola a partir de
uma situacéo inicial (equilibrio). Pela motivagdo de algum acontecimento, essa
situacdo inicial sofre uma primeira transformacdo. As sucessivas situacoes
acabam trazendo uma consequéncia daquela motivacdo desequilibradora.
Chega-se, entdo, a uma situacdo final, que corresponde a outro equilibrio. O
processo cabe, também, aos enredos psicolégicos, tendo em vista que ha uma
gradacdo de acontecimentos nestes também.

A tragédia esta presente, portanto, enquanto ambientacdo tragica por
conta de uma atmosfera, cujo conceito explicaremos oportunamente.

Como argumentamos, a tragédia se d& no processo da autoconsciéncia
do herdi. Vejam que a realidade apresentada neste conto revelou-se
profundamente contraditéria e, como vivemos um momento posterior a
situagdo narrada, identificamos outro estado de coisas. O casamento, por

exemplo, ja ndo é preocupacao definidora do sexo fragil, que também, ja ndo é
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tdo frégil etc. Bem como a virgindade ndo tem mais a importancia social dos
tempos do footing.

O conto é altamente mimético. O background € real, ainda cabivel na
memoria dos anos sessenta do século passado. Alids, foi tal condicédo
contraditoria que resultou nas revolugdes feministas.

Aproveitando-se dos recursos que dispunha, Jodo Antbnio organizou
seu texto de forma a configurar uma situacdo tragica. Se avancamos nesta
definicdo, ndo o fazemos por acaso. Optamos anteriormente por aceitar
enquanto forma a terminologia conto. Ocorre, contudo, que em “As virgens
blindadas do footing”, n&o identificamos o0s elementos elementares (a
redundéncia aqui € proposital) de um conto, que sejam: uma situacdo inicial,
personagens realmente inseridos numa narrativa em que se caracterize a a¢édo
narrada e uma eventual solu¢do ou re-arranjo de um suposto desequilibrio,
apenas para ficar no @mbito do conto tradicional. Na definicdo proposta por

Tzvetan Todorov lemos:

Uma narrativa ideal comega com uma situacdo estavel que uma
forca qualquer vem perturbar. Disso resulta um estado de
desequilibrio; pela acdo de uma forga com sentido contrario, o
equilibrio é restabelecido; o segundo equilibrio é semelhante ao
primeiro, mas os dois nunca sdo idénticos. (2003, p. 153). Grifo
nosso.

Existem outras possibilidades é bem verdade. O proprio Todorov no

capitulo que trata da gramatica da narrativa aponta:

Por outro lado, a tipologia poderia basear-se em critérios
puramente sintagmaticos: dissemos acima que a narrativa consistia
na passagem de um equilibrio a outro, mas numa narrativa
podemos também encontrar apenas parte desse trajeto. Pode
portanto descrever somente a passagem de um equilibrio a um
desequilibrio e vice-versa. (2003, p. 162).

Em “As virgens blindadas do footing” ndo temos a condigdo de

narrativa ideal, bem como ndo ha a passagem de um equilibrio a um
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desequilibrio e vice-versa. O que temos nesta obra € o que chamamos de
ambientacdo tragica. E mais justo pensarmos o texto, portanto, enquanto
crénica sem que isto diminua a validade do mesmo enquanto literatura, mas
insistimos em tratar nosso objeto como conto, conforme explicamos
anteriormente.

Acompanhamos no conto, em rapidas pinceladas, a trajetoria de vida
das virgens blindadas. E claro que o narrador, quando descreve o ambiente, nos
apresenta outras personagens e com isso amplia sua agucada critica social. A
fronteira entre ficcdo e realidade (a0 menos neste caso) é ténue e conduzir a
reflexdo a partir de uma analise individual das personagens inseridas no texto
€, em nosso entendimento o melhor caminho a seguir.

“As virgens blindadas do footing” sdo, sem sombra de ddvida, as
personagens principais desta narrativa: Filhas de Maria, mocas ricas do interior
e por fim as mogas “de esperancas caidas” (JOAO ANTONIO, 1976, p.64).
Uma gradacdo no minimo interessante de duplo significado. Trata, em ordem
cronoldgica: de mulheres jovens, de meia idade e de idade bastante avancada.
Num segundo plano, o conto oferece ao leitor a situacdo psicoldgica destas
personagens: as Filhas-de-Maria fazem votos de castidade, sdo catequistas e
possuem, por assim dizer, uma aura de santidade. Sdo o desejo e a perdi¢do dos
jovens da cidade. Representam também o objetivo a ser alcangado ou uma
espécie de troféu a ser conquistado pelos jovens das pequenas cidades do
interior paulista. Quando o casamento se realiza, o universo criado em torno
das virgens encerra o primeiro ciclo.

No segundo ciclo, se assim podemos orientar essa reflexdo,
alcancamos a personagem Linda, a virgem de 40 anos, irmd de médicos

famosos na cidade e regido. O narrador nos apresenta Linda como uma
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“pronca” (JOAO ANTONIO, 1976, p. 65)°, ou seja, uma mulher que veste
roupas caras, entretanto de muito mau gosto. Para ela, o casamento ndo se
realizou. E uma variante das virgens que precisa ser considerada, pois néo
almeja, pelo casamento, a ascensdo social. Sua situacdo tragica se configura
pela contrariedade da vida, ou, em outras palavras: desfilou certamente na
“calgadinha de ouro” (p. 63) quando jovem, tem boa condicdo social, é bem
relacionada, de familia influente e chegou a uma avancada idade sem casar e,
em seu depoimento, admite que guarda ainda esperancas.

E o que dizer das virgens de esperancas caidas? Jodo Antdnio inseriu
um terceiro grupo de virgens blindadas, podemos inferir, com o objetivo de
fechar o ciclo. O adjetivo esperanca aponta para a idade das virgens
(impossivel ndo elaborar mentalmente a imagem associando ao corpo fisico,
mesmo que esteja sendo descrita a condigdo psicoldgica das personagens).
“Depois o tempo castiga. Ele marchando, o casamento ndo vindo [...]”. (p. 62).
Ao longo dos primeiros paragrafos do conto, o narrador descreve a “moga do
interior paulista até os dezoito anos”. (p. 62). Estas, que procedem bem, sdo as
preferidas dos jovens da regido para namorar, noivar e casar (precisamente).

O narrador descreve as idas & zona de meretricio, tdo comuns aos
jovens daquela época, como um costume muito bem assimilado, aceito e

inerente ao individuo do sexo masculino:

[...] depois do namoro, eles seguem para as casas da zona de
meretricio. Desoprimir, expandir, aliviar-se. Mantém o habito,
mesmo depois de casados e alguns, melhor aquinhoados,
sustentam prostitutas 14 — sdo uns arremedos de otario abastado,
um tipo mirrado do coronel das grandes cidades. Mas na regido o
costume é macheza plena. (p. 62).

® Indicaremos a partir deste ponto somente a pagina quando se tratar do nosso objeto de estudo,
o conto “As virgens blindadas do footing”.

29

;

/ Revista Athena Vol. 05, n° 2, 2013




ISSN: 2237 - 9304

As “grandes familias regionais” (p. 65) sdo compostas por pessoas
esclarecidas e estes sdo tracos da hipocrisia vigente a época e que permanecem,
ao menos em alguns aspectos, nos dias atuais. Os homens que frequentavam o
footing, em geral, usavam ternos escuros, gravata e sapatos na moda. Os mais
bem vestidos e, isso ndo significa os mais ricos rapazes, ndo manifestavam
interesses mais altivos, algo como estudos, carreira profissional etc., mas
apenas carros, bebida e mulheres. “E param ai as fecundidades mentais e os
temas dos bem-vestidos rapazes da praga”. (p. 66).

Discorremos até aqui sobre a condicdo tragica das virgens blindadas,
contudo, pelo que se verifica nos paragrafos anteriores, quando lancamos um
rapido olhar sobre os homens inseridos na narrativa, percebemos que também
estes ndo tém uma condi¢do melhor. O backgroud tragico envolve todos.

No conto “As virgens blindadas do footing” fica subentendido que
espaco comum a todos é a missa, onde a principio ndo existe divisdo, ou seja,
sdo todos iguais. Porém, temos alguns tipos (personagens) inseridos no conto
que servem de suprema exemplificacdo para as virgens e sua irremediavel
situacdo. Sdo as operarias. Estas vestem caro e por conta disso passam fome
em casa. “E os pais compreendem — é um investimento que elas fazem no
provavel casamento proximo”. (p. 63). Acrescenta o narrador, fazendo chiste.

O narrador antoniano nesta audaciosa critica vai além do simples
relato de fatos e ou descricdo de ambiente e personagens. O espaco fisico se
resume a praca central. As descricdes, bem elaboradas, focam detalhes das
personagens que, neste caso, formam o ambiente. Contudo, temos uma espécie
de analogia ao teatro — a praca € o palco — e o0 narrador, ao passo que descreve
0 que sucede as virgens blindadas, nos apresenta o palco da vida. Duas
passagens do conto, podemos trazer aqui para corroborar nossa reflexao: “Vista
de cinco metros de altura, a praga da matriz exp6e maior limpidez e

perspectiva, além de caras conhecidas, sempre as mesmas [...]”. (p. 61). E
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também: “Essas prendadas, nunca percorreram, em toda vida, trinta
quilémetros fora da &rea em que vivem. Ou melhor, em que atuam gravemente
de uniforme branco, faixa azul [...]”. (p. 62). Grifo nosso.

Ainda estamos identificando as personagens inseridas neste conto. As
virgens blindadas ndo desfilam ao acaso. Estdo na praca, como dissemos o
palco do mundo e 4, diferentemente do interior da igreja (é preciso entender
igreja aqui como o espago fisico apenas), “cada individuo tem sua area e tudo
se mexe debaixo de muito critério”. (p. 63). Os negros tém seu lugar junto ao
portdo da igreja, um canto apagado, como classifica o narrador. Note-se que
temos um apartheid, ou seja, um regime de segregagdo social: “[...] é o lugar
do footing dos crioulos™. (p. 63). No meio da praca estdo as moc¢as chamadas
pelos jovens da regido de biscates, mulheres perdidas, desfrutaveis. Ndo muito
longe dali, outras mocas, estas, operarias que gastam tudo o que ganham em
ornamentos, com claro objetivo de ampliar suas possibilidades de sucesso num
possivel casamento. Em contraste aos dois ultimos tipos apresentados e sem
fugir do propdsito — encontrar alguém para casar —, desfilam as mocas ricas. A
ironia das palavras do narrador vai muito além da locucdo adjetiva aplicada a
calcada, cal¢adinha de ouro, onde s&o vistas as beldades que tém ou néo dotes.

O que temos nos contos de Jodo Antbnio de significativo a nossa
pesquisa € o percurso do her6i moderno enquanto paradigma da tragédia na
modernidade conforme anunciamos no inicio deste trabalho. Mas no que se
refere ao conto especificamente abordado temos apenas um estado que talvez,
diga-se de passagem, seja pertinente para configurd-lo enquanto género
especial (crénica) que é o background de uma situacdo propicia a tragédia ou,
como nos referimos anteriormente, um texto que expde uma ambientacdo
tragica. Desta ambientacdo destila-se, pois, uma atmosfera, conceito que

anunciamos anteriormente e inserimos aqui:
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Diremos, finalizando, que a atmosfera, designacao ligada a
idéia de espaco, sendo invariavelmente de carater abstrato — de
angustia, de alegria, de exaltacdo, de violéncia etc. —, consiste em
algo que envolve ou penetra de maneira sutil as personagens, mas
ndo decorre necessariamente do espaco, embora surja com
frequéncia como emanacédo deste elemento, havendo mesmo casos
em que O espaco justifica-se exatamente pela atmosfera que
provoca. (LINS, 1976, p.76).

No conto “As virgens Blindadas do footing”, quem estd na praca,
independente da idade em que se encontra, deixa transparecer o desejo de
casar. A partir desta afirmacdo, vamos configurar a atmosfera tragica
anunciada neste texto. Apontamos anteriormente as personagens do conto, ao
menos as principais. Note-se que apenas uma estd nominada, Linda. As demais
foram agrupadas a partir dos elementos descritos pelo narrador que hora
apresentava detalhes inerentes ao grupo social ao qual pertenciam e, em outro
momento, caracteristicas fisicas, psicologicas. Enfim, ao generalizar o tipo
(conjunto de tracos caracteristicos de uma racga, de uma familia, das pessoas de
determinada regido etc.), nos apresentou um extrato social amplo, significativo
e representativo.

Linda ¢ uma das virgens blindadas. Quando o narrador foca esta
personagem, a ambientacdo é carregada de todo o0 peso que a imaginagdo pode
alcancar. Linda sabe o futuro implacavel que Ihe aguarda. Vai cumprir seu

destino, cair no carito.

As virgens blindadas do footing sdo arrastadas as consequéncias da
desesperacdo. Nao é possivel morrer titia. E no limiar de cairem no
caritd (canto da casa onde se guardam trastes velhos, mitdos e
imprestaveis), tanto se lhes da o tipo de gajo. Seu nivel cultural,
emocional e até sua condigéo social, ganham o segundo plano. E
preciso casar. Basta que seja solteiro, tenha um pénis e esteja
disposto a casar. Casar. Para algumas, indéceis, superexcitadas, o
panico crescendo, até a condicao de solteiro passa a ser secundaria.
E o horror de ficar no carito: (p. 67).

Analisaremos mais atentamente o caritd. Descrito pelo narrador como

um espago presumivelmente escuro, sujo, seguramente desarrumado e
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desconfortavel. Ele contrasta com a Calgadinha de ouro, onde supomos Linda
tenha desfilado. Cair no caritd equivale ao fim do sonho de casar. E,
poderiamos inferir aqui, a atingir o apice das realizagdes humanas possiveis, tal
qual o sucesso pessoal e profissional, aquisi¢cdo de determinado status, bens
materiais ou ainda realizagbes no campo abstrato, como a felicidade suprema,
mediante a formacdo de uma familia e outros valores tdo caros a sociedade
ocidental.

Linda ndo quer permanecer em sua casa de infancia. Um novo lar
representa a consagracdo social. No local onde vive desde a infancia com seus
pais, em funcdo do casamento que ndo se realizou, sera condenada ao carito.
N&o obstante, como Gaston Bachelard ensina, “[...] a casa é 0 nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz amiude, 0 nosso primeiro universo.” (1993, p. 24).
Mas sociologicamente falando, a casa dos pais, contudo, é um espaco a ser
superado. Considerando que Linda tenha a real dimenséo do que se passa no
caritd, podemos imaginar seu estado de espirito. Um turbilhdo de emocGes se
apossa da sua alma, misto de angustia e tristeza que se revelam no instante em
que esconde sua idade. “Toda grande imagem simples revela um estado de
alma. A casa, mais ainda que a paisagem, ¢ ‘um estado de alma’. Mesmo
reproduzida em seu aspecto exterior, ela fala de uma intimidade.”
(BACHELARD, 1993, p. 84).

O narrador nos relata que € um horror viver no carit. E a condicéo a
que passam a integrar essas mocas que se revela assustador. No fundo, elas
sabem que estardo eternamente associadas a utensilios imprestaveis e seguirdo
ao timulo carregando consigo um fracasso pessoal que pode até ser justificado,
mas que deixa marcas indeléveis no corpo e na alma. Hoje os tempos sdo
outros e essa atmosfera particular que percebemos nas virgens blindadas nédo

tem mais razao de ser.
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Outro caso ocorre com a moga que esta chegando aos vinte e cinco
anos. Esta é rica, porém feia e demonstra ainda alguma esperanga. Pelo menos
nédo se conformou com a situacdo. Ndo se acomodou ainda, mas, aponta para a
unica solucdo possivel e que admite: casar mesmo que ele seja um sujeito
separado a despeito de todos os comentarios maldosos que por ventura se
seguiriam. Essa moca se nega a seguir o exemplo de outras, ou seja, engravidar

para casar.

As gravidas de moco rico sio as sortudas. A boca pequena, correm
cochichos na cidade em que se apregoa, como bom exemplo, 0
fato de que elas sdo garotas que se arrumaram na vida da regido.
As sortudas. E, de comum, se casam de vestido branco, Vvéu,
grinalda, cortejo e altar. O neném chega, aos sete meses; mas esta
salva a honra e a propriedade. Passa por bebé prematuro. (p. 66).

O sentimento de frustracdo envolve as personagens deste conto. Este
sentimento é o0 que descreve com maior acerto o que se passa. Frustrar no
participio € frustrado. Esta ligado a ideia de expectativa e frustracdo. Diriamos
gue sdo como duas linhas que seguem paralelas e num determinado ponto
separam-se, abruptamente, sem possibilidade alguma de retornar ao mesmo
ponto. Enquanto alimentam a possibilidade de casamento (fazendo o footing),
as jovens, senhoras e outras “com as esperangas caidas” (p. 64) mantém as
linhas paralelas.

Uma configuracdo de ambiente que nos parece digna de registro é
aquela que resulta dos casamentos. Sim, existem casamentos e casamentos.
Dois exemplos para orientar nossa reflexdo a este respeito: o primeiro € o que
se origina de um namoro bem ao estilo do interior. “Anos apds anos,
analisando as mesmas caras, alguns raros iniciam namoro que pode até
terminar no altar. Mas lentamente, muito juizo. Namoro de quatro, noivado de
oito anos. Calmo, assim deve ser.” (p. 66).

Deste casamento resulta um cenario descrito como bucolico e
inocente, ironicamente apontado pelo narrador como o maximo das felicidades.
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O outro quadro tem um final totalmente diferente. Neste, jA aparece a
malandragem, o golpe. Os bebés nascem de sete meses, mas, a honra das
jovens esposas esta salva apesar dos comentarios a boca pequena de que essas
sd0 mocgas de sorte, pois se arrumaram na vida.

Cabe concluir sintetizando os paradigmas da tragédia na modernidade.
Por um processo de autoconhecimento clarificamos a vida e, por vezes,
descobrimo-nos ndo sendo aquilo que somos. Como no mundo antigo em que o
pensamento racional se opds a expressdao espontanea do mito; no mundo
moderno, o pragmatismo do sistema social capitalista, sintetizado no ter e em
todas as formas do modo burgués de organizacdo, afasta-nos da condicdo
essencial da vida, o ser. Dar ordem ao nosso caos interior por meio dos
paradigmas da coletividade constitui-se tragédia a medida que nos submetemos
aos valores coletivos, negando o “sentido do auténtico fundamento natural do

carater humano”, conforme Frye, repetindo aqui a abertura deste trabalho.

Referéncias

ANDRADE, Méario de. Vestido de preto. Contos novos. 16. ed. Belo
Horizonte/Rio de Janeiro: Villa Rica, 1996.

ARISTOTELES. Poética. In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A
Poética classica. Sdo Paulo: Cultrix, 2005. p.17-52.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi.
Séo Paulo: Martins Fontes, 1993.

COSTA, L. M. da; REMEDIOS, M. L. R. A tragédia: estrutura e historia.
Séo Paulo: Atica, 1988.

FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. Séo Paulo: Cultrix, 1973.

JOAO ANTONIO. Casa de Loucos. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1976.

LINS, Osman. Lima Barreto e 0 espaco romanesco. Sao Paulo: Atica, 1976.
35

S

]
14
Y Revista Athena Vol. 05, n° 2, 2013




ISSN: 2237 - 9304

LUKACS, Georg. O romance como epopéia burguesa. In: LUKACS,G.,
BACHTIN M. et al. Problemi di teoria del romanzo; metodologia letteraria
e dialéttica storica. Trad. Letizia Zini Antunes. Torino: Einaudi, 1976. p.131-
178.

SOUZA, Roberto Acizelo de. Teoria da literatura. 9. ed. Sdo Paulo: Atica,
2004.

TODOROQV, Tzvetan. Poética da prosa. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo:
Martin Fontes, 2003.

36




