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UMA DAS FORMAS DO PACTO COM DEMONIO: ENTRE A ORALIDADE
E AESCRITA
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Resumo: A partir das criticas de Leyla Perrone-Moisés (1998), Machado de Assis (1873) e Harold Bloom
(1978) sobre o conceito de “cdnone” e os requisitos para que uma obra seja considerada como cléssica, aspira-Se,
nesta pesquisa, observarmos no conto popular “Toca por Pauta”, uma das formas do pacto com o diabo, partindo
do pressuposto que por mais que a literatura popular seja vista como marginalizada, ela exerce grande influéncia
na literatura erudita.
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Abstract: From the critics of Leyla Perrone-Moisés (1998), Machado (1873) and Harold Bloom (1978) on the
concept of "canon" and the requirements for a work to be considered as classical, aspires to in this research
observe the folktale "Plays by Tariff", one of the ways of the pact with the devil, on the assumption that while
popular literature is seen as marginalized, it has great influence on the scholarly literature.
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INTRODUCAO
A palavra canone vem do grego kandn, através do latim canon, e significa “regra”.

Com o passar do tempo este termo adquiriu o sentido especifico de conjunto de textos
autorizados, exatos, modelares. De acordo com italo Calvino (1993, p. 15) Os classicos
(c&nones) sdo aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer: “Estou relendo...” e nunca
“Estou lendo ...”. Toda releitura de um classico € uma leitura de descoberta, como a
primeira. Como também um classico é um livro que nunca terminou o que tinha para dizer,
isto é, aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade mais
incompativel.

Entretanto, algumas obras e escritores acabaram ficando de fora da lista de “canones”.
Como por exemplo, o conto de tradicdo oral popular, assim como o cordel, o mito, a saga,
sempre estiveram diretamente associados aos estudos folcldricos. E recente o interesse dos
estudos literarios em relacdo a esse rico material, relegado por muito tempo a condicdo de
producdo pouco valiosa. Historicamente, isso se deve a antiga polémica entre as préaticas da
escritura e da oralidade, configurada no decorrer do desenvolvimento da escrita, que acabou
por identificar o oral com o popular e, consequentemente, como “primitivo™; o que implicou

em um juizo de valor, denotando uma condig&o privilegiada aqueles que dominavam a escrita,
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tanto do ponto de vista da producdo quanto do ponto de vista da recep¢do. A ideia do literario,
ligado aquilo que esté articulado em letra, distanciou o produto da literatura dos dominios da
oralidade, e o conceito de literariedade se afastou, portanto, das praticas orais.

A partir das criticas abordadas por Leyla Perrone-Moisés (1998), Machado de Assis
(1873) e Harold Bloom (1978) sobre o conceito de “canone” e os requisitos para que uma
obra seja considerada como classica, pretendemos com este trabalho observar no conto
popular “Toca por Pauta”, presente na coletinea Contos Tradicionais do Brasil (2004),
organizada por Luis Camara Cascudo, as formas do pacto com o demonio, partindo do
pressuposto que por mais que a literatura popular seja vista como marginalizada, ela exerce

grande influéncia na literatura erudita.

MARCAS DE UM CANONE NO CONTO POPULAR “TOCA POR PAUTA”

O conto popular “Toca por Pauta” é de origem paraibana, inicialmente foi recolhido
por Ademar Vidal em Lendas e supersticbes: contos populares brasileiros (1950).
Posteriormente, Atimar Pimentel o incluiu em Estérias do diabo (1995), e Camara Cascudo
na obra Contos Tradicionais do Brasil (2004). Este ultimo autor destacou esta narracdo, na
classe de contos do “Demonio Logrado”, assim como outros: “O Afilhado do Diabo”, “As
Perguntas de Dom Lobo” e “Audiéncia do Capeta”.

Para Cascudo (2004, p. 16) a literatura popular em verso, ao adaptar os contos
tradicionais, transpos para o universo do cordel o ciclo do “demoénio logrado”. Diferentemente
de Mefistofeles de Goethe ou de Thomas Mann, o demdnio de novelistica popular é
invariavelmente enganado e vencido por aqueles com quem firma um acordo. As narrativas
populares que mais se destacaram por compor esse ciclo sdo: “O Diabo trabalhando no rogado
de S&o Pedro”, “O velho que enganou o Diabo” e “A mulher que enganou o Diabo”.

Estas historias foram expostas em folhetos, através da literatura de cordel e abordaram
0 mesmo tema: apds assinar o pacto, o demdnio realiza, por determinacdo do pactuante, uma
série de tarefas, com relativa facilidade, pois sempre se vale do seu poder sobrenatural.
Porém, na Gltima tarefa, a astucia do ser humano, com quem o Tinhoso firmou o pacto, acaba
se sobressaindo; ora é uma cruz no rogado, ora a construgdo de uma igreja que selam a derrota

do anjo maldito pela impossibilidade da aproximacgdo do local ou artefato sagrado, ou o
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desaparecimento repentino deste ser perverso, através da evocacao de palavras que remetem
ao divino.

Quanto a narrativa “Toca por pauta”, o “coisa-ruim” € derrotado nao pela esperteza de
mestre Narciso em querer vencé-lo por ser um pactario e ndo aceitar que o “dito cujo” leve
sua alma, mas pelo poder da palavra credo e pela evocagdo de Nossa Senhora, a representacéo
deste gesto deixa entrever a influéncia da cultura portuguesa e seu cunho colonizador pautado
na catequese.

Por mais que o diabo, nestas narrativas, seja vencido pelos humanos a partir de
conhecimentos e crengas populares e religiosas, a estrutura original do pacto é conservada
nelas. Pois, nota-se que este acordo é firmado entre humanos e o demdnio, porque 0s
pactarios almejam a troca de favores diabolicos, estes que podem incluir: juventude,
conhecimento, riqueza, poder, coragem, dom para tocar perfeitamente um instrumento
musical ou simplesmente para ter o corpo fechado na intencdo de derrotar, em campo de
batalha, um inimigo, também pactério.

E através do pacto que se estabelece o envolvimento de uma agdo, na qual, duas partes
agem conjuntamente e em que ha uma forte interacdo de suas identidades. Nessa acdo a
vontade mutua encontra-se em primeiro e talvez em um Unico plano, os pactuantes trocam
“beneficios” e promessas entre si, dentro de um determinado prazo de tempo. Ambas as partes
concretizam o acordo e seu término se da com o desfecho estabelecido como combinado
inicialmente, geralmente a efetivacdo deste ajuste ocorre através da morte de alguém, seja ela
do préprio pactuante ou de alguma pessoa em gue ele (a) amou verdadeiramente em vida.

A maioria das obras literarias que representam o tema sobre o pacto com o diabo
apresentam semelhancas em sua configuracdo. Nelas encontram-se personagens confusos,
desiludidos, em que suas caréncias humanas parecem ser infinitas, o que acaba refletindo em
um total descontentamento e ao julgamento da inutilidade de suas vidas terrenas.

As reflexdes sobre a existéncia levam estes personagens a compreender as limitaces
do ser humano. E que para alcangarem determinados propoésitos devem recorrer as forgas
“superiores”. Assim, surge a figura do diabo nessas narrativas, que se concretizam através da
evocacao feita pelos pactarios, seja ela em um quarto escuro ou em meio a uma noite sombria
em um local alto e longinquo. Sendo a presenca de Mefistofeles marcada pela figura de um
cdo que misteriosamente se transforma em um homem de boa aparéncia ou sua aparicdo
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ocorre apenas pela manifestacdo da natureza, como em uma ventania, um redemoinho, um
siléncio seguido de convicgBes subjetivas e a percepcado de mudanca de estado do pactario, no
qual, uma forca, uma coragem, ainda ndo apreendida, parece manar interiormente do ser.

O diabo segundo o enredo, ser reconhecido pelo Clero como maligno, se aproxima das
personagens conflitantes seduzindo-as com palavras tentatoras, prometendo-lhes fidelidade,
serviddo e o concedimento de seus desejos intimos: dinheiro, sexo, amor, poder sobre 0s
outros, fama, gloria. As personagens desiludidas, miseraveis de espirito, acabam sendo
seduzidas pelas palavras cativantes do diabo. Assim, conscientemente efetuam o pacto. Nestes
casos, 0 pacto seria 0 meio de vencer suas crises existenciais, o instrumento facilitador capaz
de romper as barreiras da vida e do meio em que esté inserido.

Se para o Clero a concretizacdo do pacto com o diabo simboliza a associacdo com as
trevas, com o pecado, para essas personagens o0 pacto significa um impulso, um estimulo para
que seus objetivos sejam alcancados. Nao se prende ao principio de que o diabo represente a
escuriddo, a maldade, o que eles veem é um ser superior, capaz de ajuda-los a conquistar tudo
0 que desejam.

Depois de efetuado o ritual do pacto, as personagens sofrem a mudanca do ser, elas
tranformam-se em individuos corajosos, determinados, pois acreditam que seus corpos estao
fechados a qualquer eventualidade.

Para Vejmelka (2009, p.226), esse comportamento reflete o lado obscuro do homem,
calculista, frio, egoista, arrogante, autoritatio, leva-os a agir com total desamor e
incompreensdo. Ele passa a ser o centro do universo, deus de tudo e todos, almejando
conquistar seus objetivos de qualquer maneira.

A efetuacdo do pacto entre homens e o diabo baseia-se nos pressupostos da
irreversibilidade de causa, isto €, uma vez realizado o pacto, esse ndo pode ser desfeito,
rompido. Pois, ele se constitui como o relacionamento em que ha troca de favores. O diabo
concede ao homem, coragem, autodeterminacdo para realizar seus desejos. O homem, por sua
vez, se priva ou perde aquilo que mais ama: um amor, sua alma, sua liberdade. Assim,
consequentemente, o pacto traz a morte, a davida, o medo e a culpa.

Em “Toca por Pauta”, ocorre a reorganizacdo da estrutura original do pacto. Enquanto
em obras literarias como: Fausto, de Johann Wolfgang von Goethe (1831); Doktor Faustus
de Thomas Mann (1947) e Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa (1956), ha a
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composicdo de um enredo que relata o processo de engendramento do pacto: motivos que
levaram os protagonistas a fazer este acordo, os desejos propiciados aos pactuarios pelo
demdnio e por fim as consequéncias trazidas aos homens em estabelecer este contrato. Neste
conto o pactuado aparece como um fantasma, que toca esplendidamente seu violdo ao
pescador Narciso. Esta apari¢do, p6s-morte, ndo é uma forma recorrente em narrativas que
comentam sobre este assunto, na maioria das vezes, a morte é a punicdo ao pactéario. Neste
caso, a morte seria o desfecho do acordo e ndo o recomego de uma nova “vida”, em que o
pactario apareca aos humanos para cativa-los ou assusta-los como um espectro.

Sobre as formas do pacto em “Toca por Pauta” almeja-se delinear nestes aportes
considerados como caracteristicos de uma obra can6nica a partir dos requisitos propostos por
Leyla Perrone-Moisés (1998), Harold Bloom (1978) e Machado de Assis (1873). Como
também, observar como a literatura popular é fortemente marcada por mecanismos de
conservacgdo e transmissdo do saber de culturas orais, as quais ddo testemunho vivo da
memoria da comunidade, na qual, estdo inseridas.

Leyla Perrone-Moisés em Altas Literaturas (1998) defende o papel da literatura como
aquela capaz de formar e transformar a vida dos individuos. Esta modificacdo ocorre através
da elaboracdo de um cénone literario, isto €, uma obra capaz de fazer os leitores refletirem
sobre aspectos que correspondem a vida do ser humano, que traz inquietacfes e a busca por
respostas.

Diante o termo canone, Perrone-Moisés (1998) argumenta que um classico literario
ndo soO se baseia em nogGes académicas, mas em principios de modernidade. Tais principios
aludidos pela escritora correspondem as teorias defendidas por Ezra Pound, citado por T. S.
Eliot e por Haroldo e Augusto de Campos, eles fixam conceitos fundamentais para o
estabelecimento de um canone moderno, elaborando um “paidema”, em que se define como o
ideal pedagdgico de transmissdo de valores literarios as novas geracGes. E também a
concepcdo de histéria da literatura, ndo como um passado estatico, onde € mencionado,
superficialmente, um conjunto de obras e de autores que se destacaram na literatura (Inglesa,
Portuguesa, Brasileira, etc.). Mas, como uma fonte viva aonde o escritor e critico
contemporaneo busca inspiracbes de forma atualizada e tece argumentos sélidos mediante

seus estudos e pesquisas nesta area.
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Perrone-Moisés (1998) também comenta que os leitores vivenciam a historia literaria
como uma leitura sincrénica do passado, constatando que o presente marcard o passado com
sua influéncia, como se este fosse lido com olhos do presente. Assim, segundo a autora,
aquilo a que T. S. Eliot denomina de tradicdo, constitui-se como a percepcao de um carater
ndo s6 do passado, mas a de sua presenca na atualidade, nesse caso, se considera, ndo s6 uma
série de modelos a serem seguidos, mas elementos sempre recriados pelos escritores que
descobrem e redescobrem autores do passado luz de sua experiéncia atual, acrescidos de
novos sentidos.

Dessa maneira, a partir das teorias de Ezra Pound (1885-1972), T. S. Eliot (1888-
1965), Jorge Luis Borges (1899-1986), Octavio Paz (1914-1998), italo Calvino (1923-1985),
Michel Butor (1926), Haroldo de Campos (1929) e Philippe Sollers (1936), Perrone-Moisés
(1998) estabelece critérios que conceituam uma obra como ‘“canone”, sendo eles: Maestria
técnica, Concisdo, Exatiddo, Visualidade e Sonoridade, Intensidade, Completude ou
Coeréncia interna, Fragmentacdo, Intransitividade, Utilidade, Impessoalidade, Universalidade
e Novidade.

Apds serem mencionadas as condi¢fes que compde uma obra classica, estas serdo
analisadas no conto “Toca por Pauta”. Primeiramente trataremos da universalidade desta
narrativa. Esta que se manifesta através do resgate do mito sobre o diabo, no qual, tem origem
na Antiguidade.

De acordo com Pimentel (1995, p. 160), o diabo, antitese de Deus, popularizou-se na
Idade Média por meio dos Ministérios, nos quais, a sua presenca era tdo importante quanto a
dos membros celestiais. Gragas a essa popularizacdo do deménio, a sua figura foi disseminada
pelo Brasil, constituindo-se uma das mais interessantes contribui¢cbes portuguesas para o
folclore nacional. “O diabo e o Deus do branco, a cruz e a espada chegaram juntos ao nordeste
do Brasil, na caravela de Pedro Alvares Cabral. E, logo na primeira missa, o Diabo ja se
manifestara, desviando a aten¢do dos portugueses para a nudez das mulheres nativas”.
(PIMENTEL, 1995, p. 160).

Os sacerdotes que vieram na expedicdo de Cabral usaram amplamente os recursos do
teatro para encenar as lutas de Deus contra o diabo, adaptando os seus autos a mentalidade do
indio e, depois, do crioulo, com o objetivo de catequiza-los. Pimentel (1995, p. 161) ressalta
que, nessa época, o prestigio do Diabo era enorme, estava no apogeu de sua fama, respeitado
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e temido no mundo inteiro, personagem central de tudo quanto era lenda, estérias e crendices
armazenadas desde o comeco do mundo. Essa universalidade que recai sobre a figura do “dito
cujo”, as suas diferentes configuracdes e manifestacdes propiciaram o carater multiplo de
comportamento (desde o de valor punitivo ao do bom samaritano) e de aparéncia do diabo
brasileiro, sendo esta, as vezes, mais proxima do humano.

O tema sobre o pacto com o diabo foi transmitido pela primeira vez na forma oral e,
posteriormente, foi readaptado para a literatura por meio da escrita. Na literatura foi nomeado,
por muitos tedricos, como pacto faustico, pois, originou-se de uma lenda alemd, na qual se
dizia que no século XVI, Johannes Georg Faust, um ser humano que existiu no mundo real,
tendo vivido na Alemanha, entre 1480 e 1540, se tratava de uma pessoa perversa, envolvido
com magia negra; outros o denominavam como mago, magico, astrélogo, vagabundo,
ocultista. Ja 0os mais criticos descreviam Faust como 0 magico das trevas, sodomita,
alquimista, feiticeiro, charlatdo, autodenominado “cunhado do diabo”. Ainda segundo os
comentarios populares, Faust teria conquistado, em 1509, na Universidade de Heildelberg, o
mais elevado grau de magico. Alguns relatos também mencionam que Faust era ateu e
mantinha certa admiracdo por forcas malignas e, principalmente, pelo diabo.

A personalidade de Johannes Faust tornou-se ainda mais polémicas ap6s sua morte.
Faust foi encontrado degolado em sua casa, como alguns relatos populares afirmavam que ele
tinha envolvimento com o diabo, sua morte foi atribuida as forgas sobrenaturais. E a partir de
entdo que floresce em torno de sua lembranca uma dupla lenda: de um lado anedotas
populares que contam seus lances de magia com uma admiracdo ingénua; de outro, uma lenda
sinistra, incerta, inexplicavel, que lhe explica os poderes por sua associa¢do, por meio de um
pacto, com o demonio.

Para Marshall Bermann (1986, p. 39) desde que se comecou a pensar em cultura
moderna, a figura de Fausto tem sido um de seus herois culturais. Nos quatro séculos que nos
separam de Johann Spiess (1587), e da historia tragica do “Doutor Fausto” de Christopher
Marlowe (1588), a lenda tem sido contada e recontada, interminavelmente, em todas as
linguas modernas, em todos os meios conhecidos: narrativas tragicas ou comicas, pecgas
teatrais, poemas, dperas, espetaculo de marionetes.

Dessa maneira, obras classicas abordaram este assunto em seus enredos destacando-

se como céanones, dentre elas estdo: Fausto de Johann Wolfgang von Goethe (1806/1832);
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Doktor Faustus de Thomas Mann (1947); Primeiro Fausto de Fernando Pessoa (1952) e a
obra brasileira Grande Sertdo: Veredas de Guimardes Rosa (1956). Todas utilizam o pacto
faustico para abordar questdes fundamentalmente relacionadas a existéncia do homem e seu
eterno conflito na busca de dar sentido a sua vida. A obra de todos eles, sobre esta tematica,
tornara-se referéncia em sua producgéo. Estes autores, com a criacdo de personagens ou seres
miticos, representaram o embate entre o ser humano naturalmente conflitante e a
reformulacdo de conceitos através de fatos cotidianos e decisivos para a concretizacdo de
objetivos. Como também, colocaram a visdo cristd em ddvida, contrapondo-se ao idealismo
do bem absoluto, difundindo a ideia da reafirmagéo de um traco essencial na subjetividade do
homem, que admite um deus, que para existir precisa ser, por nds, pensado e julgado como
um ser todo poderoso.

Com relagdo a Maestria técnica, “Toca por Pauta” assume a estrutura padrao de um
conto popular: é essencialmente objetivo, horizontal e tem como foco narrativo, um narrador
em 32 pessoa, isto é, um narrador observador. Por falar em narrador, neste género apresenta
como caracteristica fundamental o anonimato de autoria, pois, trata-se de uma criacdo feita
pelo povo.

A narrativa deste foge do introspectivo para a realidade viva, presente, concreta. O
dado imaginativo se sobrepde ao dado observado, a imaginagdo, necessariamente se faz
presente, é que vai conferir a obra o carater estético, que ndo se perde no vago, mas se prende
a uma realidade concreta, criando uma verossimilhanca. Por mais que o conto relate a
presenca de um fantasma, este fato ndo foge a realidade, pois ainda se discute muito sobre
assombracdes, vidas ap6s a morte, a dualidade entre o bem versus o mal, etc.

Ja o tempo na narrativa fica restrito a um pequeno lapso: horas, noites e dias que
representam o encontro de mestre Narciso com o estranho, como também, indicam que aquele
senhor dedicou anos de sua vida a pescaria. Ao longo do conto, as indicacdes de natureza
temporal sdo sempre limitadas e vagas, ndo permitindo determinar com rigor a duracdo da
acdo ou a localizagcdo num contexto histérico preciso. O mesmo acontece relativamente ao
espacgo: um rio, no porto do Moinho, nas Barreiras, sdo os ambientes citados e que delimitam
onde o moco alourado e de olhos azuis, esperava pacificamente a carona do pescador.

Levando em consideracdo as caracteristicas de tempo e lugar, o conto s pode
estabelecer-se com um reduzido numero de personagens, normalmente duas ou trés. Em
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“Toca por Pauta”, os personagens correspondem ao mestre Narciso; ao professor, amigo e ex-
pescador em que Narciso foi pedir lhe conselhos e ao estranho que tocava violdo. Cabe
ressaltar, que o Ultimo personagem citado é o responsavel pelo conflito que gera a histéria.

Neste conto observa-se que as personagens centrais ndo exibem tanta complexidade de
caréter, por exemplo, mestre Narciso apds pedir conselhos ao velho amigo, faz tudo conforme
o0 colega lhe profetizou. Quanto a presenca do estranho, esta é determinante para que se
estabeleca o conflito que gera a historia. Porque é a partir dos estranhamentos que o envolvem
que Narciso busca explicacbes significativas para compreender as atitudes e o curioso
instrumento tocado pelo rapaz.

A caracterizacdo das personagens é sumaria e estereotipada: os herdis concentram em
si 0s tracos positivos, no caso, mestre Narciso, um homem bom, atencioso que tenta cultivar a
amizade de um forasteiro. E o professor, um senhor ciente dos perigos atraidos pelas noites
escuras, em que sO a protecdo de Nossa Senhora pode ajudar aqueles que se deparam com a
fascinante e ameagadora presenca do mal. Enquanto o vildo, o fantasma, evidencia 0s
aspectos negativos da personalidade humana: o ndo gostar de ouvir as palavras credo e Nossa
Senhora e 0 seu dom inexplicavel em tocar um instrumento musical faltando duas cordas.
Dessa maneira, personifica-se o0 bem e o mal vem a se manifestar insistentemente na vitéria
do primeiro sobre o segundo.

Na verdade, as vagas referéncias espéacio-temporais aparecem apenas porque é uma
exigéncia da narrativa, visto que nada acontece fora do tempo e do espaco. Ndo é o onde nem
0 quando que interessa, mas sim 0 que acontece, na acao narrativa. As proprias personagens
sd0 um mero suporte da acdo, dai a sua caracterizacdo estereotipada.

Quanto a linguagem apresentada em “Toca por Pauta” esta é informal, visto que, se
faz necessario conservar o vocabulario individual dos narradores. Estes seriam codificados
numa linguagem simbdlica e universal capaz de ser compreendida por homens de todas as
épocas e lugares. Isso explicaria sua capacidade de persistir no tempo. Assim, a linguagem
utilizada nesta narrativa é objetiva, com a presenca de metaforas simples e de imediata
compreensdo para o leitor. Quanto ao discurso, o conto popular tem preferéncia pelo diadlogo
direto porque pde o leitor diante dos fatos, como participante direto e interessado. A

comunicacéo entre o leitor e a narrativa € instantanea.

77




ISSN: 2237 - 9304

Com relacdo a cronologia do conto este é mantida pela do relégio, de modo que o
leitor vé os fatos se sucederem numa continuidade semelhante a vida real. De tal modo,
compreendem-se, ao longo da narrativa de “Toca por Pauta”, as transformacdes ocorridas no
dia-a-dia e na vida das personagens. As acOes sdo definidas a partir das escolhas feitas por
estes mediante as situagfes de conflitos. No conto, a acdo caminha claramente a frente.
Todavia, como na vida real, que pretende espelhar, de um momento para o outro deflagra o
estopim e o drama explode imprevistamente, esse fato acontece quando mestre Narciso, sem
pleno conhecimento do efeito das palavras credo e Nossa Senhora, menciona-as ao musico e
se arrepende, porque ndo tera mais a companhia daquele jovem e de seu violdo encantador e
misterioso.

A grande forca do conto consiste no jogo narrativo para prender o interesse do leitor
até o desenlace, que é regra geral, um enigma. O final enigmatico deve surpreender o leitor,
deixar-lhe um ponto de meditagdo ou de pasmo perante a nova situacdo conhecida. A vida
continua e o conto se fecha sequencialmente. Em “Toca por Pauta” o desfecho advém
tradicionalmente, o personagem, no qual, concebe o mal é derrotado pelo representante do
bem. No entanto, a surpresa se faz pelo discurso de Narciso: “Vou sentir a auséncia dessa
companhia que ndo amava Nossa Senhora, mas que tocava por pauta — tocava
esplendidamente”. (CASCUDO, 2004, p. 281). Para o pescador ndo importava se o
companheiro era um fantasma ou um pactario, 0 que importava era que nas noites mansas ou
de tormentas, a melodia do estrangeiro lhe dava animo e acalmava o seu coracao.

Quanto ao contetdo de um conto popular, este se expde pela antiguidade, porque as
narracfes contadas numa determinada época em um determinado lugar, sofreram
transformacfes ao longo do tempo, porém sua esséncia € a mesma de um conto remoto,
contado em época e lugar completamente diferentes. Assim, em sua raiz, 0s contos relatam
conteidos comuns referentes a esséncia dos homens. Os contos tradicionais estdo carregados
de simbologia: dizem mais do que parecem dizer. A manifestacdo mais evidente é a referéncia
sistematica ao numero trés, simbolo da perfei¢cdo desde tempos imemoriais. Mas ha mais: a
rosa aparece como simbolo do amor puro e total; o beijo desperta e faz renascer; a heroina é
frequentemente a mais nova, por isso pura e inocente, e afirma-se por oposi¢ao as irmas mais
velhas e mesmo aos pais; 0 heroi quase sempre tem que enfrentar uma série de provas antes

de alcancar o objeto, o simbolo do amadurecimento que fara dele um homem, outras vezes sai
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da casa paterna em busca da autonomia, o belo ndo é mais a representacdo absoluta de
bondade e pureza e o “feio” ndo ¢ o perfil do mal e da desonestidade.

Quanto a categorizacdo de uma obra candnica, no caso, o da concisdo do texto. Tanto
o conto popular “Toca por Pauta” como os outros selecionados por Camara Cascudo na obra
Contos Tradicionais do Brasil (2004), instituem-se como narrativas breves, isto &, sdo contos
curtos, porém, quando interpretados apresentam riqueza em detalnes mantidos
implicitamente. Estes que serdo explanados a partir daquilo de Wolfgang Iser (1996)
conceituou como “horizonte de expectativas do leitor”. Isto ocorre na medida em que o texto
determina sua existéncia e as experiéncias processadas, no ato de leitura, estas que sdo
transferidas das estruturas imanentes textuais. Assim, o leitor a partir de leituras anteriores
e/ou pelos fatos do cotidiano, tenta identificar os elementos imanentes ao texto, atribuindo
lhes um significado, preenchendo aquilo que o teérico alemdo afirma serem os “hiatos” (as

lacunas) do texto. Um exemplo do que foi explicitado acima é o trecho a seguir:

Todo mundo conhece o mestre Narciso com 0s seus oitenta e muitos anos de idade
quase inteiramente dedicados a pescaria. Longa luta com o rio e com o oceano. E
senhor dos segredos existentes nas rotas de sua predilecdo diuturna. Envelheceu
nesse vai e vem da pesca. Acha que durante o dia é melhor entregar-se ao trabalho e
deixar a noite para o repouso. Mas nem sempre foi assim [...]. (CASCUDO, 2004, p.
178).

Este fragmento trata-se de uma breve introducdo sobre a estoria que serd narrada, ao
longo da leitura, o leitor percebera que mestre Narciso é um homem velho, pescador ha
muitos anos, que conviveu com 0s temores proporcionados pelas aguas turvas dos rios e
oceanos, trazidos pelas noites tranquilas ou tormentosas. Homem este que conheceu um rapaz
estranho que admiravelmente tocava um violdo em que faltavam as cordas ré e do. Este que
ao ser interrogado sobre tal auséncia foi embora repentinamente pelas adguas ferventes que
atingiam o seu corpo. Mestre Narciso se arrependeu do questiondrio e sentiu falta da
companhia que ndo gostava de Nossa Senhora, mas tocava violao por pauta esplendidamente.
Hoje, por ndo poder mais dar carona ao forasteiro, prefere trabalhar durante o dia e repousar a
noite.

Nao s6 este trecho mencionado, entretanto, em muitas outras partes do conto “Toca
por Pauta”, observam-se alusfes a elementos que representam o bem e o mal, no caso, a
escuriddo ou o profano é representado pelo estranho que toca por pauta, isto €, um ser que
toca majestosamente um instrumento ausente de notas, isso acontece porque o rapaz toca por
pauta, ou seja, toca tdo bem por ter feito um pacto com o diabo ou por ser o “dito cujo” em
pessoa. A presenca das palavras credo e Nossa Senhora aludem ao divino, a protegéo, e ao
mesmo tempo, a remissao de todos os pecados.
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Em relacdo a precisdao dos fatos narrados em “Toca por Pauta”, estes se revelam
durante a narrativa coerentemente. O conto apresenta inicio (situacdo de equilibrio),
desenvolvimento (climax- situacdo de desequilibrio) e desfecho, ou seja, apresenta uma
coeréncia interna. Contudo, algo particularmente ndo ficcional manifesta-se equivocadamente.
De acordo com o conto, uma das duas cordas que faltam no instrumento do moco € a nota do.
No entanto, ndo existe violdo com esta corda. As cordas soltas do violdo sdo seis e se chamam
mi, si, sol, ré, & e mi. Mas ndo se pode contrariar a crenca popular, pois, € por meio do tal
instrumento fantastico que o diabo dialoga com o mundo terreno, e a existéncia das notas ré e
dé da margem para se formar a palavra credo, evocar Nossa Senhora e possibilitar o logro. O
poder do Credo (simbolo do Cristianismo) confirma que esse violao pertence ao diabo.

A propésito da visualidade esta corresponderia a evocagdo de visdes nitidas e/ou

surpreendentes. Em “Toca por Pauta” este item ¢ recorrente na maior parte do texto, como por

exemplo:

[...] E 0 que mais admirava era o violdo que o rapaz conduzia consigo. Um violao
apenas com quatro cordas, faltando o ré e o d6. Ainda assim executava musica com
uma harmonia tocante que a todos deixava elevados. Era um prazer ouvir-se a
extraordinaria habilidade do mogo na execucdo de trechos conhecidos, que
tomavam, ao contato de seus dedos mégicos, uma tonalidade suave, dulcissima e
que abrandava o génio de quem estivesse por perto. (CASCUDO, 2004, p. 278).

Neste fragmento, o leitor através da descri¢do adiante, constr6i em seu imaginario as
caracteristicas de um moco estranho que traz consigo um violdo que embora careca de duas
notas, ele toca magistralmente melodias suaves e suntuosamente.

Sobre a intensidade, em “Toca por Pauta” esta se manifesta, principalmente, na
reacdo de mestre Narciso apds saber que a mencdo das palavras: credo e Nossa Senhora
afastaram a sua companhia que ndo lhe fazia mal até o distraia, tornando o trabalho menos
pesado.

Mestre Narciso em sua confissdo mostra arrependimento, porque nao queria perder a
companhia do desconhecido, afinal sua musica Ihe trazia paz e confianga em alto mar. A
confissdo do velho pescador traz inquietacGes ao leitor, pois por mais que ele saiba que aquele
rapaz, que o esperava pacientemente, nao podia ser alguém de carne e 0sso, pelos falatérios
seria um fantasma, algo ruim ou, até mesmo, o proprio “diabo em pessoa”. Porém, Narciso
ndo pensa nisto, queria a companhia do moco que lhe permitia admirar lindas melodias,
enquanto trabalhava na escuriddo da noite.

A proposito da utilidade de uma obra classica, Perrone-Moisés (1998) a partir das

teorias de Pound (1885-1972), Eliot (1888-1965), Borges (1899-1986) ressalta as
conveniéncias de uma obra literaria, sendo elas: manter a linguagem em boa forma para uso

da nagéo; preservar o idioma e transmitir valores morais e civilizacionais; ampliar a percepc¢ao
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de mundo. Dessa maneira, o conto popular demonstra ter grande proficuidade para com a
sociedade em geral. Pois, ele € como um documento vivo, no qual, transita do oral para o
escrito, cumprindo o seu papel de revelar e perpetuar costumes, crencas de um povo.

O conto popular, assim como o mito, exprime, enaltece e codifica a crenca,
salvaguarda e impd@e os principios morais; garante a eficacia do ritual e oferece regras praticas
para a orientacdo do homem. Ambos séo, portanto, ingredientes vitais da civilizagdo humana;
longe de ser uma fabulagdo va; eles sdo, ao contrario, uma realidade viva a qual se recorre
incessantemente; ndo é absolutamente uma teoria abstrata ou uma fantasia artistica, mas uma
verdadeira codificacdo da religido primitiva e da sabedoria pratica.

Ja os contos de “Demonio Logrado”, servem como adverténcia aos humanos, para
que eles ndo se deixem seduzir pelas palavras encantadoras deste ser maléfico, que conduz os
homens ao reina da escuriddo, onde s6 o bem, representado pela luz, Deus, pode salvar a sua
alma do abismo profundo.

Outra circunstancia transcrita por Perrone-Moisés (1998) a respeito de um cénone, é
a impessoalidade, a autora através da teoria de Otavio Paz (1914-1998), cita que quanto mais
perfeito o artista, mais completamente separado dele sera o homem que sofre e a mente que
cria. Inicialmente “Toca por Pauta” por pertencer ao género conto popular, ja carrega consigo
esta impessoalidade, visto que, a funcdo deste tipo de narrativa é contar fatos referidos a
coletividade e ndo apenas a um unico individuo.

Céamara Cascudo, no prefacio de Contos Tradicionais do Brasil (2004) afirma, com
respeito a transcricdo das narrativas, a linguagem dos narradores foi respeitada noventa por
cento, sendo que nenhum vocabulario foi substituido. O autor ainda profere que a intencao
desta antologia é divulgar os contos narrados por seu pai, sua méae e tia, enfim, aqueles contos
propostos em todas as regibes do Brasil, em noites enluaradas, onde todos se reuniam
préximos de uma fogueira para ouvir e contar estorias que foram, anos atras, narradas pelos
seus pais, av0s, bisavos, tataravls e que ainda hoje causam tanto espanto, admiracéo e prazer
em ouvi-las.

A respeito da novidade de uma obra, isto €, algo que rompe com os velhos habitos e
surpreende o leitor, proporcionando a ele uma nova concepg¢édo dos fatos e/ou de mundo. No
caso de “Toca por Pauta” um fato possibilita esta nova visdo de costumes: este estaria
relacionado a aparéncia fisica do rapaz descrito como estranho e misterioso; figura esta
associada ao demoniaco. Geralmente, o diabo assume nas narrativas, principalmente nas
populares, a imagem de alguém ou algo monstruoso, com aspecto metade humana e metade
animal. Em outras culturas, o referido ser assume a forma de uma fumaca escura ou uma
sombra, remetendo a simbologia de ser ao rei das trevas. J& no conto estudado, este ser
maligno é apresentado com um jovem alourado, de olho azul e muito paciente. Um diabo que
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ndo faz mal a ninguém, mas, que alegra e encanta o coracao do pescador. Observemos tal
afirmacéo no fragmento abaixo:

No meio desses imprevistos, 0 mestre Narciso se acostumou a ceder passagem, no
seu pequeno barco de pesca, a um moco alourado e de olho azul — e que permanecia
sempre a sua espera. Sabia da hora em que passava. E podia escrever-se que ele la
estaria na tocaia. Era uma coisa mesmo impossivel. Mas ndo havia outro jeito sendo
atender a exigéncia de conducdo. Quanta vez o encontrara no porto do Moinho, nas
Barreiras, ja cansado da espera, porém com uma cara boa, sempre aberta para a
alegria. Gostava de ver aquela paciéncia infatigavel. (CASCUDO, 2004, p. 278).

Provavelmente estes atributos fizeram com que mestre Narciso nutrisse um carinho
por aquele estranho que com tamanha paciéncia esperava horas e horas a carona daquele
experiente pescador. E lhe tocava fascinantes melodias para deixa-lo aliviado mediante ao
trabalho cansativo realizado durante a noite.

Ainda sobre a concepc¢do de um canone, Harold Bloom (1995) ao promover a defesa
deste, afirma que sua existéncia resulta da impossibilidade humana de ler todos os livros
disponiveis. Frente a contingéncia humana, em que sabe que seu tempo é limitado, 0 homem
tem de selecionar o que quer ler e, nessa tarefa, ele acaba organizando o canone individual.
Em defesa a Shakespeare, Bloom em O Céanone Ocidental (1995) afirma que uma obra para
ser considerada canfnica deve apresentar em seu processo narrativo o “eu profundo”,
interpretado através da metamorfose humana, ocorrendo a transformacdo da/das
personagem/personagens, representando o amadurecimento desta através dos problemas que a
vida lhe impde, isto é, um canone deve representar a natureza humana.

A proposito do “eu profundo” como representatividade humana e valor candnico,
observa-se em “Toca por Pauta” que este ndao acontece de forma tdo brusca. A transformagéo
se faz presente pela personagem de mestre Narciso que ap0s perder a companhia do moco
aloirado e de olhos azuis, se arrepende de ter dito as palavras credo e Nossa Senhora, para o
pescador ndo importava se aquele jovem era um fantasma ou o préprio diabo, a sua
camaradagem juntamente com a toca por pauta o deixava alegre e aliviado. Atualmente,
Narciso prefere trabalhar durante o dia e descansar a noite, afinal, o velho ndo mais pode
ouvir belas melodias de seu companheiro sobrenatural.

Dessa maneira, compreende-se que por mais que o estranho represente a figura do
diabo, de um pactario, este por ndo fazer mal algum ao pescador ou a outras pessoas, ndo se
configura totalmente como o mal, pois segundo Paul Ricoeur (1988), o fendbmeno do mal se
configura em: sofrido e/ou cometido. Sendo que no primeiro caso, seriam os fatos que
chegam e afetam os individuos, como por exemplo, doengas e enfermidades do corpo e do
espirito, aflicbes produzidas pela morte de entes querido, perspectivas assustadoras de
mortalidade prépria, sentimento de indignidade pessoal, etc. Enquanto o mal cometido é
guando alguém, de modo direto ou indireto prejudica outrem, logo é fazer o préximo sofrer,
ou seja, quando o homem se sente vitima da maldade de outro homem. Quanto ao moco de
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olhos claros, em nenhum momento ele parece ser uma ameaca ao pescador, pois ndo o
prejudica, pelo contrario, Narciso se sente bem com a companhia do jovem.
Para encerrar as interpretacfes sobre os aspectos correspondentes aos requisitos

candnicos de uma obra, recorremos as compreensfes de Machado de Assis em Noticia da
atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade (1994), publicado originalmente em O
Novo Mundo (1873), no qual, este escritor comenta que na ocasido em que escreveu este
texto, as manifestacdes de opinido relacionadas as questfes de poesia e literatura buscavam
oferecer producdes literérias toques nacionais, assim, 0s artistas procuravam em suas criacées
artisticas dar sentido nacional a literatura brasileira, ou como este escritor afirmou, eles
privilegiaram constantemente a cor local.

Ainda conforme Assis (1994, p. 01) este sentido de nacionalidade a literatura
brasileira, tornou-se nesta ocasido uma questdo legitima da literatura nascente, mantida por
assuntos que Ihe oferece a regido transcrita por cada autor. O que exigia do escritor antes de
tudo, certo sentimento intimo, que o torna homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando
este se trata de assuntos remotos no tempo e no espaco. Quanto as produgdes deste tempo, 0
escritor afianca que “ha geralmente viva imaginagao, instinto do belo, ingénua admiracdo da
natureza, amor as coisas patrias, e além de tudo isto agudeza e observacdo. Boa e fecunda
terra, j& deu frutos excelentes e os h4 de dar em muito maior escala”. (ASSIS, 194, p. 05).

A partir do que foi discutido até o momento, entendemos que o conto “Toca por
Pauta”, além de assumir os requisitos apresentados por um canone, também cultua tradices
culturais perpassadas anos e anos por diversos individuos através da oralidade. Este aponta
inferéncias a outras tradi¢cbes, como por exemplo, as lutas da poesia de improviso, 0s mais
famosos cantadores participavam de um duelo poético com o deménio e muitos eram
derrotados por ele. O ter pauta, contrato com o diabo, para cantar bem ou tocar
maravilhosamente viola, € comum nas memorias do sertdo brasileiro, esta tradicdo passou a
marcar as narrativas de violeiros que se reuniam em grupos para narrar estorias sobre

pactarios.

CONSIDERACOES FINAIS
Ao analisar aspectos da cultura e suas expressdes artistico-literarias populares,

percebemos que estas propdem a interpretacdo de emaranhadas camadas de significados,
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descrevendo e reescrevendo acles e expressdes que sdo ja significativas para os préprios
individuos que as estdo produzindo, percebendo e interpretando-as no curso de sua vida
diaria. A literatura popular é, assim, fortemente marcada por mecanismos de conservacgéo e
transmissdo do saber de culturas orais, as quais ddo testemunho vivo da memdria da
comunidade na qual estdo inseridas. Ndo h& expressdo artistica popular que ndo esteja
consideravelmente arraigada por elementos de memaria, oralidade e tradig&o.

Na literatura brasileira, reconhece-se no Modernismo brasileiro uma tentativa de
valorizacdo efetiva da arte popular, muito embora se tratasse de uma busca por uma
identidade nacional. Foi como consequéncia dessa busca constante por nuances de uma
identidade nacional que se impulsionaram as mudangas e comecaram a serem delineados
novos olhares sobre os sentidos e formas da tradicdo oral e popular. Desse modo, Mario de
Andrade merece destaque por, juntamente com outros intelectuais descontentes em relacdo a
cultura nacional, sugerir a fusdo e renovacgdo cultural, considerando as relagdes politico-
sociais que envolviam o pais.

A preocupacao com uma arte brasileira que procurasse ver com olhos livres e construir
expressdes artisticas que representassem as origens, a revisao da historia e a lingua falada pelo
povo, foram postulados assumidos, posteriormente, pelo movimento da primeira fase
modernista, pelo regionalismo da década de 30. Nesse momento, a literatura brasileira
também assumiu o papel de abarcar questdes/tensGes, em diferentes graus, que
impulsionavam as relacfes entre o eu e 0 mundo, a partir de representacdes, por exemplo, da
realidade nordestina (e ndo sé) na ficcdo narrativa, marcada por um estilo que explorava
intensamente as relagbes do homem com o meio natural e social, mas buscando tocar a
dimensdo do humano de maneira universal. Nesse caso, tratava-se de uma reformulagéo
estética voltada a ler e narrar o cotidiano, em sua rudeza e/ou a partir de um realismo
psicolégico em que o homem se dissolve na massa, beneficiada pelo uso da linguagem oral,
dos brasileirismos e regionalismos.

Com isso, pode-se dizer que a literatura popular assume expressiva importancia para a
literatura erudita, pois ambas estdo associadas, e é através do popular, da oralidade, que
surgem temas interessantes para serem explicitados e questionados em obras candnicas. Foi
isto o que se buscou na compreensdo de “Toca por Pauta”, um conto popular que traz
inferéncias a grandes classicos da literatura.
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