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O SERTAO COMO CONCEITO PARA A CRIAGAO
E SUAS FESTAS ENQUANTO ESTADO CRIATIVO 41

THE BACKLANDS AS A CONCEPT FOR CREATION
AND ITS FESTIVALS AS A CREATIVE STATE

Diogo Ramon da Silva Costa*

RESUMO

Registra um recorte de uma investigacao focando no sertao enquanto conceito e po-
tencialidade criativa para a cena. Traca-se um olhar histérico, antropologico e artis-
tico, a partir de uma sintese dinamica das festas populares brasileiras, caipiras e
sertanejas: Folia de Reis, Festa do Divino e Treicao, ambas tradicionais no estado de
Goias e demais regides do Centro-Oeste e Nordeste do Brasil. Estas manifestacoes sao
abordadas por meio de analogias sensiveis entre as acoes de seus fazedores e mante-
dores e de atores e atrizes criadores praticantes da arte teatral na contemporanei-
dade.
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ABSTRACT

This is an excerpt from an investigation focusing on the sertao as a concept and cre-
ative potential for the stage. It takes a historical, anthropological and artistic look at
a dynamic synthesis of Brazilian folk festivals, caipiras and sertanejas: Folia de Reis,
Festa do Divino and Treicao, both traditional in the state of Goias and other regions
of the Midwest and Northeast of Brazil. These manifestations are approached through
sensitive analogies between the actions of their makers and maintainers and of crea-
tive actors and actresses practicing theatrical art in contemporary times.
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O SERTAO ENQUANTO CONCEITO OU UNIDADE

“Sertao é isto: o senhor empurra para tras,

mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados.
Sertao é quando menos se espera”.

(Guimaraes Rosa, Grande Sertao: Veredas, 1994, p. 402).

ste artigo registra um aprofundamento acerca do conceito de atmosfera

do sertao, cunhado no desenvolvimento do projeto SerTdoVida em cena:

A busca por um solo poético caipira e sertanejo, que ocorreu na cidade
de Goiania, em Goias, Brasil. Este projeto artistico-cientifico contou com o
apoio da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias
(Emac/UFG), vinculado aos seguintes laboratorios: Laboratorio de Montagens
Cénicas e Teatro Educacao (LabMonTe/ EMAC/ UFG), Laboratorio de Criacao de
Figurinos, Acervo de Indumentarias e Atelié de Costura (LabCriaa/ EMAC/ UFG),
e ao Laboratorio Interdisciplinar de Pesquisa em Artes da Cena (Lapiac) vincu-
lado a EMAC e a Faculdade de Educacao Fisica e Danca (FEFD/ UFG). Entre 2019
e 2021, o projeto foi realizado a partir de acoes focadas na realizacao de uma
investigacao praxica, baseada em buscar nas praticas culturais e identitarias
caipiras e sertanejas, possibilidades de potencialidades e colaboracdes cénicas
para o trabalho criativo-metodoldgico de atores e atrizes, bem como técnico e
dramatirgico na criacdo de um espetaculo. No decorrer de quase trés anos,
foram realizadas vivéncias e experimentacdes em sala de ensaio; trabalhos de
fundamentacao praxica a partir de referéncias bibliograficas - de diversas areas
de conhecimento como a historia, a sociologia e a antropologia -; bem como
musicais, visuais e audiovisuais; e a criacao do espetaculo teatral (nome do
espetaculo nao citado por conta da politica de anonimato na submissao do ar-
tigo) (2021), fruto do projeto e dos conhecimentos acumulados e produzidos no

decorrer do processo artistico-pedagogico.

A pesquisa desenvolvida foi firmada no processo dialogico entre sertao e
cena, processo este, composto continuamente pela metodologia praxica de
contato com muitos modos de entender e se relacionar com o sertao, conse-
quentemente, os sertoes. Isto gerou um impulso em buscar ultrapassar as bar-

reiras e limites da representacao, abordagens e possiveis adaptacoes. Foi sendo
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pensada a dimensao do sertao enquanto conceito e unidade do trabalho, ou
seja, como uma coisa que nao ancora no campo do tematico, mas que se insere
e opera no campo inspirativo, intuitivo, criativo, psicoloégico, metodoldgico e

processual.

Esta ideia do sertao enquanto conceito e unidade, diz respeito ao acom-
panhamento continuo do todo em um processo criativo, sendo o sertao o préprio
processo e atuando particularmente em varias etapas dele. Assim sendo, o ser-
tao neste trabalho, como conceito e unidade, € uma conexao direta com os
aspectos conceituais de arte e vida, conceito defendido por diversos artistas -
como Constantin Stanislavski no teatro -; e complexidade que é natureza das
proprias festividades populares, como as apresentadas neste artigo. Deste
modo, em dialogo com estes principios apresentados, este texto nao visa relatar
como ocorre as praticas culturais produzidas pelas comunidades caipiras e ser-
tanejas, detalhando-as ou avaliando-as a partir de critérios predefinidos dentro
da comunidade e instituicao teatral, focados em principios estéticos ou técni-
cos. Meu intuito é compartilhar a existéncia destes eventos culturais, especifi-
camente sintetizando trés festividades, enfocando no estado de cena e pre-
senca - exatamente a ideia de atmosfera do sertao -, que ocorre no desenvol-
vimento destas. Trago neste recorte, uma reflexao acerca da Folia de Reis, da
Festa do Divino Espirito Santo e da Treicao -, a fim de por meio de analogias,
expor a presenca desta atmosfera do sertao, ou seja, dos estados intrinseca-
mente artistico-humanos, nestas praticas. Deste modo, também compartilho
como estes estados, estiveram presentes no desenvolvimento da investigacao,
enquanto poténcias alcancadas a partir de vivéncias e estudos baseados no
campo da atuacao cénica (Stanislavski, 1983). Para tanto, trago uma sintese
historica, por meio de analise critico-reflexiva, relacionada a ideia do sertao e

das trés festas.

Falo a respeito de experiéncias, sensacoes e criacoes que nao se findam
na repeticao de ritos, mas que antecedem estas praticas e procedem em novas,
concomitantemente. Do mesmo modo, apresento como estes acontecimentos

culturais, compreendem um processo dinamico e vivo, que se desenvolve em
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constante fluxo no proprio cotidiano destas comunidades, levando a cena, es-
tados humanos de existéncia que nos acompanham e se apresentam de formas

diversas.

Estes tipos de estados sao buscados, muitas vezes, em processos criativos
cénicos por meio de laboratérios e exercicios criados a partir de experiéncias e
experimentos vivenciados. O objetivo desta busca esta totalmente ligado a fun-
damentacao da atuacado cénica a ser desenvolvida num processo, ficcionais em
sua maioria, e o desenvolvimento conceitual de obras teatrais a serem produ-
zidas. No entanto, cabe ressaltar que estas sensacoes estao amparadas em pro-
cessos filosoficos, ideologicos, religiosos e culturais, o que ocorre junto do pro-
cesso de formacao e constituicao dos cidadaos pertencentes aos contextos cai-
piras e sertanejos de existéncia. Tais particularidades evocam a subjetividade
e alteridade dos seres. Para estes estados vivenciados no universo caipira e

sertanejo, sera utilizado o termo atmosfera do sertao.

A ATMOSFERA DO SERTAO

“0O correr da vida embrulha tudo,

a vida é assim: esquenta e esfria,

aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta.

O que ela quer da gente é coragem”.

(Guimaraes Rosa, Grande sertdo: Veredas, 1994, p. 448).

Existem ao menos trés possiveis géneses do termo sertao. A possivel ori-
gem latina - sertum - é fundamentada no sentido “de “bosque”, “mata”, “afas-
tamento” ou na melhor das formas “locus mediterraneo” (Ramon, 2022, p. 25);
ja a angolana, de lingua mbunda michitu - celtdao ou certao -, traz a ideia de
“mato”; e a portuguesa - sertao - sempre veio sendo utilizada “para designar
os interiores, campos e areas rurais de Portugal” (Autor deste trabalho [nao
identificado para avaliacao as cegas], 2022, p. 25). O tradutor cearense Gustavo
Barroso (1962, 1947) apresenta que, justamente, nessa perspectiva portuguesa,
o mais provavel € que o termo ‘sertao’ esteja diretamente ligado ao termo

‘deserto’, especificamente por ser a supressao de ‘desertao’.
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A origem etimologica, reflexo da origem histérica, € acompanhada da
ideia criada acerca do sertao, rebaixado ao lugar distante, atrasado e desértico.
Nao é a toa que este lugar é representado muitas vezes acompanhado dos es-
tados de pobreza e solidao. Foi a partir da assimilacao entre as fundamentacoes
tedricas e as experimentacdes praticas que o termo atmosfera do sertao come-
cou a ser construido. Portanto este conceito nao parte da ideia da representa-
cao, da copia ou remontagem do que se vive, mas se concentra no estado do
‘ser’, ‘habitar’ e/ou ‘sentir’ o que se esta vivendo. Entendendo o sertao nas
dimensoes do lugar fisico, mitico e identitario, encontramos a sua atmosfera na
relacao deste universo, realidade e habitacao. Portanto, esta ‘atmosfera’ ou
‘universo’, nao se esgotam na dimensao palpavel ou visivel, mas alcancam suas
particularidades metafisicas, metaforicas, espirituais e subjetivas, o que de

certo modo, pode ser percebido nas festividades analisadas.

Este estado, diferente de algumas praticas realizadas em outros ambien-
tes ou regides que concentram teatralidades e dramaturgias em seu cronograma
de atividades, rituais ou liturgias; nao finda sua dimensao artistico-criativa ape-
nas no momento da operacao pratica de suas manifestacoes culturais, mas sim,
permanece em constante atuacao a partir dos seus modus, costumes e crencas,
a partir da manutencao da propria vida dos sujeitos. O universo destas praticas
existe e é construido, reconstruido e transformado pelos seus criadores, conco-
mitante criaturas, cotidianamente. O sertao, diferente de muitas regides e co-
munidades mais urbanizadas e concentradas nos centros das capitais e grandes
cidades, nao deixa de ser o que é por algum momento, ele é sertao sempre.
Nao diferente, seus constituidores sao caipiras e sertanejos sempre, dentro de
suas particularidades e alteridades. Portanto, nesta presenca pulsante de vida
e arte esta a atmosfera do sertdao. Essa atmosfera é o dialogo continuo entre
sujeito e locus, que evidencio pela constante do sujeito que constitui o lugar
que habita, e do lugar que constitui o seu habitante. Neste sentido, as acdes
que realizei durante a investigacao, me possibilitaram perceber muitas proxi-
midades que esbarram o sertao e a cena, fosse na provocacao destes estados,

ou na imagem do local constituidor (sertao e cena) ou mesmo dos constituidos
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por este mesmo local (atores, sertanejos e caipiras). Essa constante ocorre por

meio de processos sensiveis, sociais e politicos.

Figura 1: Elementos representativos do sagrado utilizados no
espetaculo solo BenDito (2021) de Dyogo Ramon.

Foto: Murilo Barbosa, [s.d.].

A VIDA-CENA DO SERTAO E SEUS CONSTITUIDORES

“Vive dentro de mim,

uma cabocla velha de mau-olhado,
acocorada ao pé do borralho,

olhando para o fogo. Benze quebranto”.
(Cora Coralina, Todas as vidas, 2012, p. 18).

Existem os aspectos do sertao enquanto conceitos, e dos estados en-
quanto atmosfera do sertao, foram importantes no desenvolvimento da inves-
tigacao realizada. Eles abrangem a acao reflexiva de olhar a cena para além da
perspectiva de representacdes dos sertdes, dos caipiras e sertanejos, mas para
a cena da propria vida presente nos tantos sertoes brasileiros, a mesma cena
que é perceptivel em manifestacdes como a Folia de Reis, a Festa do Divino
Espirito Santo e a propria Treicao. Ainda que eu nao tenha trabalhado com a
Etnocenologia, propriamente dita, durante o processo, apos a qualificacao da
pesquisa, comecei a buscar colaboracdes nesta metodologia e area de trabalho.

Portanto, no que diz respeito ao modo como chamo e apresento as festas, me
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oriento pelas bases desta area (Félix e Veloso, 2024), no que se refere ao res-

peito pelo nome como os proprios fazedores dao aos seus fazeres e colegas.

As festas populares em sua maioria, apresentam caracteristicas voltadas
aos subjugados, marginalizados e mais empobrecidos das diversas sociedades.
Suas composicoes estéticas, éticas e metodologicas se estruturam na mistura
entre habitos, rotinas e tradicoes de diversos povos que se encontram histori-
camente. Estas festividades evidenciam apropriacoes das festas e costumes das
instituicbes mais poderosas de cada tempo e propiciar suas reestruturacoes,
desconstrucoes e adaptacoes para seu proprio tempo, espaco e convivio. Con-
juntamente, os subjugados, em sua maioria, sao os realizadores e mantedores
dessas manifestacoes, sendo os que constroem paralelos entre as proprias fes-
tas realizadas por comunidades proximas, tornando cada vez mais multi e pluri
as suas perspectivas e acoes. Nao é dificil perceber que os lugares estabelecidos
enquanto espaco dos marginalizados € o ponto de encontro mais efervescente
das praticas culturais populares. A respeito da Idade Média, Mickail Mikhailovich
Bakhtin (1987) apresenta os moradores e artistas de rua, os ciganos, os empre-
gados dos reis e do clero, entre outros sujeitos mais empobrecidos; como os
realizadores e mantedores de festas populares como o Carnaval e a Festa dos
Tolos. O lugar especifico destas festas eram as ruas das cidades europeias, e os
ambientes de habitacao desses sujeitos eram o ponto de partida e de envolvi-
mento dos demais brincantes que chegavam durante o desenvolvimento do
evento. Estes lugares como reflexo dos seus moradores, eram entendidos como

0s mais sujos e imorais frente ao sistema moral europeu daquele periodo.

No Brasil dos anos 90 e das duas primeiras décadas do anos 2000, é pos-
sivel perceber, quando pesquisado, visitado ou aprofundado (acbes realizadas
em menor intensidade em anos anteriores), que em meio aos suburbios, favelas
e regioes periféricas das grandes capitais, as praticas das culturas populares
tém forte presenca, produzindo um forte envolvimento entre os comunitarios,
bem como estimulando técnicas e praticas artisticas. Praticas estas, que inte-
gram o contato e as trocas sociais como estrutura pilar dos encontros e festivi-

dades promovidas. No entanto, nao é dificil perceber que os grandes meios de
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comunicacao, até hoje implantam uma imagem estereotipada dos suburbios,
favelas e regides periféricas enquanto espaco do trafico e consumo de drogas,
de assaltos, comércio de armas e permanéncia constante de violéncia. Este es-
tereotipo estimula o processo de marginalizacao desses sujeitos e como conse-
quéncia, provoca também a marginalizacao de suas praticas culturais, concei-
tuando-as como acodes artisticas menores quando colocadas em comparacao as
artes eleitas eruditas. Candido (2010) ao ter apresentado relatos historicos
acerca da modernizacao das cidades brasileiras como no caso de Sao Paulo,
explicita o impacto cultural e econdmico na vida das comunidades caipiras. E
justamente por isso que ele aprofunda o sentido do uso da palavra ‘bairro’, que
era utilizada para definir os lugares onde se juntavam e formavam as comuni-
dades caipiras. O autor tracou um paralelo histérico que demonstra ser desses
lugares, ou seja, das regides caipiras, a origem das favelas brasileiras. As cria-
coes de hierarquias culturais ndo sao criadas de forma separada do contexto
historico, social e politico das comunidades. No Brasil, esta divisao se constroi
por meio dos resquicios (ou amontoados) do processo de colonizacao, dos quais
diminuem as culturas nao-europeias, sobretudo a cultura indigena e africana,
e promovem a europeia (e outras com ligacdes proximas da europeia), indi-
cando-a como melhor. Dai, todas relacoes culturais que estejam mais intimas
das matrizes nao-europeias serem rechacadas e diminuidas, e as que misturam
elementos das outras matrizes serem aturadas. Ficando desta forma, aquelas
que tentam copiar o estilo europeu de vida e arte, o titulo de melhores e mais
sofisticadas. Nao diferente, a dicotomia urbanidade e ruralidade, é inserida

neste mesmo processo generalizador.

Historicamente podemos salientar que o espaco dos interiores dos muni-
cipios, ou da presenca interiorana nas cidades, sempre foi ambiente de plura-
lidade cultural, através de suas festividades, religiosidades e formas de encon-
tro, das quais apresentam inimeros elementos estéticos, culturais e poéticos.
No entanto, este lugar também foi construido historicamente como objeto da
marginalizacao e da propagacao de esteredtipos, tanto no que se refere ao es-

paco, quanto aos proprios comunitarios que o habitam. Entendido como
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atrasado, o ambiente campista e o seu morador foram vistos, na maioria das
vezes, como um sujeito-lugar a ser vencido e superado, e um ser social a ser
reestruturado, condicionado e alienado aos padroes impostos pela urbanidade
sob a égide da modernizacao, industrializacao e das tecnologias. Pode-se afir-
mar que as tradicoes caipiras, e as sertanejas também, ainda que em dialogo
constante e dinamico com a contemporaneidade (efeito da natureza das cultu-
ras), continuam tendo como principios essenciais a relacao dialégica com a na-
tureza e a manutencao sensivel de convivio social, por meio de afetos e comu-
nicacoes sensiveis. Assim, suas festividades (organizacoes, realizacoes e proce-
dimentos pos-apresentacoes) sao acoes explicitas desses principios, o que
acaba sendo partes reveladores de toda uma poténcia, uma unidade, ou um
universo, uma atmosfera.

Figura 2: Atuacao de entidade caipira criada para o
espetaculo solo EnCantado (2021) de Dyogo Ramon.

Foto: Dyogo Ramon, [s.d.].

A FOLIA DE REIS E A FESTA DO DIVINO ENQUANTO SAGRADO E PROFANO

“Fizemos a Ultima viagem, Foi la pro sertao de Goias [...]
Aonde nos ‘passemo’ a noite, numa Festa do Divino”.
(Francisco Ribeiro Barbosa e Joao Salvador Perez, Chico Mineiro, 1945%).

43 Versdo em cangdo da tradicional histéria-lenda conhecida como Chico goiano ou Chico mineiro.
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Quando se fala sobre as festas populares caipiras e sertanejas, nao fala-
mos apenas sobre o imaginario destas culturas, mas também sobre verdades
que integram a constituicao destes sujeitos. Nao é dificil perceber a presenca
do catolicismo popular na cultura interiorana do pais, para tanto, em manifes-
tacoes como a Folia de Reis e a Festa do Divino, a dimensao espiritual da origem
as suas realizacoes. A festividade da Folia de Reis é estruturada pela festa do
Natal de Jesus Cristo, comemorado no dia 25 de dezembro e estendido pela
liturgia catolica até a festa do Batismo de Jesus, comemorado no domingo que
procede a festa da Epifania*. Ja a Festa do Divino Espirito Santo € a mesma
Festa de Pentecostes®, realizada anualmente sempre no domingo em que se
conta cinquenta dias apos a festa da Pascoa crista. Esta celebracao encerra o
tempo pascal, que dura cinquenta dias, e antecede a festa da Santissima Trin-
dade (tradicionalmente conhecida como Festa do Divino Pai Eterno, por conta
da festividade realizada na cidade de Trindade, na regiao metropolitana de

Goiania, em Goias), que ocorre no domingo posterior ao Pentecostes.

108

Sobre as Folias de Reis, historicamente, estas foram se formando a partir
dos processos colonizadores e até hoje tem a misticidade crista como condutora
de suas praticas. Todavia, as folias sempre conectam os valores e preceitos do
cristianismo com o contexto de seus realizadores, num processo de continua
atualizacdo. Marcos Antonio Soares (2006, p. 205), referéncia em pesquisa
acerca das festas das Folias de Reis, afirma que “Diferentes interpretacoes,
alteracoes e acréscimos sao feitos pelos cantadores de Reis ao texto biblico
quando estes cantam em versos seus louvores, pedidos e historias”, o que re-
flete a constante atualizacdo dos encontros entre acontecimentos comunitarios

e registros sagrados biblicos.

44 Epifania, do latim epiphania que significa aparigdo, tornar visivel e manifestagéo, enquanto festa cristd, traz a mis-
tica da histdria do nascimento de Jesus e da visitagdo dos Reis Magos no presépio. Na tradi¢do catdlica, trés sdo os
reis que visitaram o menino — Melchior, Baltazar e Gaspar —, ainda que haja a possibilidade deste nimero ser muito
maior, uma vez que os Evangelhos ndo indicam a quantidade dos visitantes (Biblia Ave Maria, 2022). No ritual romano
esta festa apresenta a mistica do tornar Jesus Cristo visivel, uma vez que indicagdes simbolos sdo dadas para este
objetivo, junto de um roteiro articulado.

45 A palavra Pentecostes tem origem do grego pentekoste que significa quinquagésimo, e possui origem na festa ju-
daica da colheita Shavuoth, ou seja, semanas, da qual comemora a memdria da entrega das Tabuas da Lei, ou Torah,
das maos de Deus a Moisés. O Pentecostes cristdo, esta ligado a festa da descida do Espirito sobre Maria, a mae de
Jesus, e os apdstolos dele.
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Esta pratica explicita e recorrente no momento das cantorias e improvi-
sos durante as manifestacoes, refletem a postura de intimidade dos fazedores
das folias com o sagrado que da sentido a manifestacao. Desta forma, os faze-
dores fazem a liturgia da festa ligar-se as suas proprias, como que criando e
recriando suas historias. No caso dos improvisos no canto, o fazedor da folia
sempre se mantém “fiel aquilo que é essencial ao conteudo narrado na Biblia”,
0 que nao é dificil de perceber no discurso que orienta esta pratica. Portanto,
pode-se perceber a presenca de um estado de elevacao e continuidade entre o

palpavel e o espiritual construido.

A teatralidade da Folia de Reis fica evidente nas visitacoes, cortejos com
a Bandeira (que é o elemento da presenca do sagrado na festa) e durante as
rezas e cantorias. As praticas realizadas sao fundamentadas sob discursos mo-
rais que se dao através da estipulacao de valores sociais a serem mantidos. Dai
surge a justificativa da organizacao hierarquica de cada participante da festa,
nao sO no objetivo de organizacao estrutural visual e de procissao continua (no
momento do evento), mas também de ordem de dialogo com os antepassados
na manutencao dos ritos e demais elementos constituintes da manifestacao (no
decorrer das edicoes anuais). Tendo titulos, que podem ser encarados como
personagens a serem encenados/ vividos, como os proprios trés Reis Magos,
Palhacos (Bastides), Bandeireiro (Alfares da Bandeira), Festeiro, Coro, e o Mes-
tre ou Embaixador, se percebe a ideia da passagem dos costumes e da troca
dos saberes que se da no discurso moral do manter a tradicao. Nesse sentido,
cada titulo pressupoe um objetivo especifico no momento do evento e no grupo

que pertence, podendo ou nao mudar de estirpe conforme os anos.

A partir desta organizacao surgem discursos preocupados com a questao
estética e de composicao das festividades, das quais abarcam elementos visuais
(figurinos, indumentarias, aderecos e relacdes com os espacos por onde as folias
passam), sonoros (cantos, melodias, cancdes e usos de instrumentos), textuais,
roteiros e encenacdes (cancdes, improvisacoes, falas e discursos). Estes se en-
trelacam formando uma dramaturgia composta pelo popular e apresentada en-

quanto espetaculo que nao fragmenta realidade e ficcao (Soares, 2006). Como
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ja alertado no inicio deste trabalho, ndao aprofundarei esta questao, mas acre-
dito na sua importancia enquanto provocadora de estados entre os fazedores

das manifestacoes e os proprios possiveis espectadores brincantes.

Em dialogo com o conceito de arte e vida, pode-se perceber a presenca
da musica nesta pratica como a propria folia, ou seja, sem separacdes defini-
das, o porventura explica ser a folia de Reis a “maior escola da musica caipira”
(Nepomuceno, 1999, p. 43). Digo isto, pensando no que se refere as sonorida-
des, a presenca da viola, das modas e toadas, bem como nos desenhos de vozes
estabelecidas pela tradicao caipira e/ou sertaneja. As vestimentas elaboradas
evidenciam elementos tipicos caipiras e/ou sertanejos que nao ocorrem so-

mente no fazer da folia, mas acompanha o viver cotidiano dos fazedores.

Do mesmo modo que estes elementos podem demonstrar o cotidiano dos
seus brincantes, também podem explicitar a histéria de seus antepassados que
vivenciaram de maneira mais potente esta tradicao em meio ao ambiente cam-
pista. Nisso se percebe uma constante sempre presente no que chamei de at-
mosfera do sertao, e que pautou o sertao enquanto conceito e unidade: a di-
mensao do tempo - passado, presente e futuro sao um so, e seus fazedores
sempre estao conectados as suas géneses (antepassados e modos de viver e
entender a vida). Outra constante da atmosfera observada é a multiplicacao
dos fazeres, quase um sentido de bilocacao. O universo que possibilita a pratica
da Folia, permite a multiplicacao destes modos de viver e celebrar em diversos
outros fazeres, em diversos lugares e em momentos outros aos dos festejos
natalinos. Cito, por exemplo, as dancas tipicas caipiras e sertanejas presentes
no Centro-Oeste brasileiro, com maior incidéncia em Goias e Mato Grosso do
Sul, e em divisas nordestinas e sudestinas como a catira* ou o catereté; e o

cururu?’ e o siriri*8.

46 Catira ou Catereté é uma danga que trabalha com passos coreografados segundo toques viola caipira. Se organiza
com dois violeiros e mais um grupo de componentes vestidos a carater como boiadeiros e pedes.

47 A danga folclérica do Caruru desenvolve-se num desafio de violeiros e cantadores, que improvisam versos em ritmo
de moda. Muitas vezes a danga faz parte das festas dos santos catélicos.

48 Siriri € uma danga folcldrica centro-oestina que se organiza quase como uma ciranda, mantendo pares de casais
que fazem coreografias segundo as cangdes tocadas pela viola.
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Tais praticas populares, além de estarem presentes em espacos do coti-
diano caipira e sertanejo, como pratica quase independente, também ocupam
espaco nos roteiros das festas das Folias e da Festa do Divino. Todas essas ob-
servacoes reflexivas nao se findam nas Folias, mas estende-se ao festejo do

Divino.

A Festa do Divino Espirito Santo tem origem portuguesa e chegou ao Bra-
sil em meio ao processo colonizador, mas tem em sua natureza elementos es-
pecificos das demais matrizes que formaram a sociedade brasileira, o que pro-
move discursos sociais para além do sentido religioso (Veloso, 2005). Estes ele-
mentos ficam evidentes em manifestacoes que integram, preparam ou esten-
dem a grande Festa do Divino Espirito Santo. Explicito os casos das cavalhadas
e mascarados, das roqueiras, das pastorinhas (presentes tanto na Festa do Di-
vino como na Folia de Reis) e das congadas e dos reisados (presentes em diver-

sos momentos do ano).

As cavalhadas, batalhas entre dois grupos de cavaleiros, muito bem iden-
tificados pelos trajes coloridos que destacam a diferenca de cada exército e
adornos nos cavalos de cada um, se origina da utilizacao do teatro por parte
dos jesuitas. Estes padres criavam espetaculos catequéticos no intuito de evan-
gelizar os indigenas e negros escravizados. Sua representacao cénica se constroi
na memoria da guerra entre cristaos € mulcumanos, no evento das Invasoes

Mouras iniciadas por volta do final dos anos 700 d.C.

Das cavalhadas se originam os mascarados, que é a tradicao do passeio
de brincantes pelas ruas das cidades no decorrer da Folia. Eles se apresentam
com trajes de estética grotesca, desde as mascaras que representam animais
como bois e oncas, até as proprias vestimentas e dos cavalos que os carregam.
No decorrer da passagem, gritam, brincam com as entonacoes vocais e ainda
comentam sobre questdes politicas atuais como em forma de protesto. Algumas
vezes param diante das casas dos moradores, pedem colaboracao financeira dos

espectadores, quando nao sao sorteados com bebidas alcodlicas. Ja os
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mascarados é uma manifestacao expressamente profana e de protesto, que nos

remonta as praticas da Idade Média de subversao.

Outras origens europeias sao percebidas na Festa, como nas acoes das
roqueiras que sugerem uma salva de fogos em homenagem ao Divino, mas que
se da por meio do historico de saudacoes institucionais aos reis e imperadores;
e das pastorinhas que sao espetaculos teatrais a italiana, dos quais encenam de

forma tradicional a sintese da historia de Jesus Cristo (kerigma).

A matriz africana e afro-brasileira fica explicita na pratica das congadas
ou reisados, que ja pelo nome sugere origens as coroacoes do rei de Congo e a
rainha de Angola, das quais retratam a vida dos santos catélicos. Os santos ve-
nerados mudam de lugar para lugar. Por exemplo, em Goias, a veneracao a
Virgem Maria sob o titulo de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, ocorre em

Pirendpolis; a Santa Efigénia - negra escravizada e popularmente santificada -,

em Niquelandia; e a Sao Benedito - o santo negro cozinheiro -, em Catalao. 1 1 2

O desenvolvimento desta manifestacao integradas as Festas, se da por
meio de elementos estéticos africanos como o uso de artigos que sugerem a
religiosidade desses povos e os proprios instrumentos musicais como o reco-
reco, tarol, pandeiro, cuica e caixa, mas sem deixar faltar o acordeom e a viola
caipira. Também se pode perceber a africanidade na festa de Couro, na qual
se destaca homenagem a Sao Benedito, e em outras extensdes de acdes da
festa, no caso de Pirenodpolis. Estas ultimas festas também apresentam rituais
de desenvolvimento que expressam dialogos com a matriz indigena, principal-

mente nos aspectos visuais no uso de penachos e artigos para ornar as vestes.

A “TREICAO” ENQUANTO AFETO E SOLIDARIEDADE EM FORMA DE FESTA

“Meu senhor, dono da casa, Meu amigo, meu patrao
Saia na porta da rua. Receber sua “treicao”.
(Brandao, Cantoria de chegada da Treicdo, 2019, p. 17).
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Dentre estas festas apresentadas, a Treicao € a manifestacao que mais
apresenta fragilidade em registros escritos. Também é necessario distinguir as
particularidades das Treicoes das demais festividades apresentadas neste tra-
balho, haja vista que suas dimensdes abrangem um carater mais ligado a comu-
nidade pela comunidade, o que nao envolve um aspecto de tanta visibilidade
como ocorre com as Folias de Reis e a Festa do Divino. A Treicao esta ligada a
forma de vida das comunidades do campo, e une religiosidade, ética e ideologia
num contexto ritual e artistico - universo que compoe a atmosfera do sertao.
Configurando-se na ideia dos mutirdes, acdes presentes nas comunidades e fa-
milias mais carentes, os realizadores das Treicoes pretendem cumprir o bem
comum em forma de acao e sensibilidade. Tal ato é reflexo da constante moral
presente no sertao enquanto conceito ou unidade, outra base de analise refle-

xiva da atmosfera.

Os mutirdes ocorrem por meio da acao dos habitantes de uma determi-
nada comunidade que unidos em prol de algum objetivo comum, tracam como 1 1 3
alvo a acao de auxiliar ou fazer o bem ao proximo. Pode-se citar: A construcao
de casas, o cortar dos matos e gramas, a realizacao de almocos e jantares, a

limpeza de determinados ambientes, entre tantas outras acoes possiveis.

Esses mutirdes aconteciam (com menor frequéncia na atualidade), sem-
pre que se notava a necessidade de algum morador da vizinhanca. Algum vizi-
nho mais proximo do necessitado se reunia com os demais da comunidade para
organizarem a Treicao. O morador que carecia de colaboracao nunca sabia de
nada, pois o costume da festa era que todos chegassem ‘de surpresa, ou seja,

‘por traicao’ na casa dele, no intuito de o surpreenderem.

Desta forma, atesta-se que a palavra Treicao é originaria da palavra trai-
cao, pois essa é a perspectiva fundamental do evento, trair o vizinho visitado,
que nao sabe, nem cogita, a ocorréncia do fato. Tudo indica que a palavra
traicao tenha se transformado em Treicao por conta do dialeto caipira dos fes-

teiros que a realizavam.
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O poder negativo da acao ‘traicao’ é transformado em pulsao de alegria
e gratidao, por meio da Treicao. Pode-se afirmar, que esta festa € semelhante
a uma surpresa de aniversario, em que todos os realizadores sabem de sua ocor-
réncia, menos o aniversariante, por ser o sujeito principal da festividade. A
traicao, neste caso, é o fato de esconder a informacdao ao homenageado, ou
ajudado, para que, partindo da surpresa, se promova bons sentimentos ao
mesmo e aos seus. Nao distante, esta acao dialoga com outra constante da
atmosfera do sertao - a ressignificacao dos fatos e a transformacao da recepcao
e transmissao deles. O sertao também é o lugar onde, ou a condicao em que,
0s sujeitos estao acostumados a ressignificarem informacdes, transformando

realidades ruins em novas formas de existéncia.

Ha alguns relatos que ordenam o ritual da Treicao, o que difere em pou-
cos detalhes de regiao para regiao. Pode-se indicar que a festa inicie com o
processo de producao, que € a organizacao coletiva dos vizinhos em ajudar
certo morador que apresente indicios de necessidades em alguma situacao es-
pecifica. Os moradores, entao, dividem tarefas e organizam e marcam o dia da
realizacao, em sua maioria sempre iniciando as sextas, para que o evento possa
ocorrer durante um fim de semana completo. Mas, ha casos em que a festa se
da no decorrer da semana, uma vez que a realidade caipira e sertaneja de al-
gumas comunidades difere da institucionalizacao do trabalho das grandes cida-
des e capitais, sobretudo com a ideia diferenciada da légica capitalista acerca
do trabalho, produtividade e ocio. Acredito que estes atos e modus da festa
estejam interligados com a constancia de ressignificacao das coisas (modos de

operar o que se faz e como se recebe).

O evento depois de organizado, se inicia ou pela madrugada ou bem cedo
pela manha, sempre num momento em que o beneficiado esteja executando
alguma atividade nos compartimentos de dentro de sua casa, quando nao dor-
mindo, momento propicio para lhe pegar a traicao. O susto sempre é dado atra-
vés da cheganca, momento inicial da festa que sempre se da por meio de salva

de fogos de artificio, de cancgoes tradicionais da festividade e de homenagens
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ao dono da casa que foi traido. Ao beneficiado do evento lhe dao o nome de

atraicoado e aos realizadores o de traicoeiros (Caldeira, 1956) .

0 inicio da festividade sempre ocorre com cantoria e honraria ao casal
da casa, com versos e rimas de modas caipiras. Tém cantadores, violeiros e
demais participantes que se juntam em coro para responder as perguntas feitas
em forma de musica nas cancdes. Todos os participantes chegam trazendo seus
materiais de trabalho, como enxadas, marretes, vassouras, pas e outras ferra-
mentas que colaborarao nas atividades laborais a serem desenvolvidas. Esses
materiais sao entregues na cheganca em uma forma de oferenda, no intuito de
pedir bencao ao trabalho que sera desenvolvido, a casa e familia do atraicoado
e solicitar gracas para que a festa ocorra da melhor forma, bem como o objetivo
de sua realizacao seja alcancado. A surpresa apresenta uma estética e estrutura
semelhante a de uma serenata, porque envolve a homenagem e o afeto ao
amigo beneficiado, bem como se da na varanda das casas, portas, janelas e
espacos de entrada e saida dos moradores. Apos a cheganca, os festeiros ini-
ciam os trabalhos, matam animais para cozinhar e assar, bem como preparam

arroz, feijao e farofas, tudo no intuito de deixarem o momento farto.

Ha momentos especificos que ocorrem durante as atividades como ora-
coes que representam significativamente a piedade popular, rituais especificos
como a formacao de corddes de pessoas em frente a casa. Da mesma forma,
ocorre a colocacao das ferramentas de trabalho num lugar especifico, como que
um altar, ornadas com flores, quando nao com velas, tudo ao som de cantos
caipiras e sertanejos. Tudo ocorre muito bem dividido, sem sobrecarga de ener-
gias, pois sempre estas festancas ocorrem com um grande nimero de envolvi-

dos, comparecendo “uns cem ou mais” (Caldeira, 1956, p. 184).

Estas festas sao explicitamente centro-oestinas, com resquicios das redes
de cooperacao comunitaria caipira e sertaneja dos ancestrais formadores dessa
regido. Ficando evidente que “E principalmente no Estado de Goias que ainda
se pode observar uma das mais interessantes formas de cooperacao vicinal

(forma espontanea) a que ja se féz referéncia: a traicao ou, no linguajar
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matuto, tréicao” (Caldeira, 1956, p. 183-184). Carlos Rodrigues Brandao (2020,
p. 3) quando comentou a respeito das localidades que presenciara esta mani-
festacao, desabafa: “Nunca ouvi falar de sua existéncia em outros Estados, mas
acredito que ela seja ou fosse vigente também em Minas Gerais, no Tocantins,
regides da Bahia na fronteira com Goias e também [sic] no Mato Grosso”. Nisto
alguns autores apresentam iniUmeros titulos e tipos de mutires realizados pelo
Brasil. Clovis Caldeira (1956), em sua obra Mutirdo: formas de ajuda mutua no
meio rural, reparte os mutirées brasileiros segundo a divisao das regides do
pais, vigente na época da publicacao de seu trabalho, evidenciando a forca na

area central brasileira, como o estado de Goias.

Nao cabe neste trabalho registrar os possiveis nomes dados para este
evento, acao que pretendo realizar na producao de um trabalho focado direta-
mente na manifestacdo da Treicao e nos seus resquicios, percebidos no dia a
dia da cultura goiana e centro-oestina. Mas para finalizar esta abordagem, acre-
dito ser importante perceber como esta pratica que envolve um objetivo social,
nao se desampara de uma natureza artistica quando a musica envolve a agao,
quando a danca organiza os ritos e quando a presenca possibilita as trocas no
desenvolvimento do mutirdo. A treicao expressa a atmosfera do sertao e expli-
cita o sertdao enquanto arte e vida, um modo de existéncia, dialogico com os

aspectos conceituais do sertao unidade.

‘CERTIN’, SERTAO

“As pessoas nao morrem, ficam encantadas”.
(Guimaraes Rosa, [Discurso®], 1967).

A religido, a filosofia e a arte sao algumas das areas das humanidades
que nos permitem sentir e acessar lugares aos quais a racionalidade, na maioria
das vezes, insiste em tentar embacar, quase que num efeito castrador ou con-

servador. Nestes dois anos e meio de pesquisa, e em continuidade no

49 Discurso de posse de Jodo Guimardes Rosa na Academia Brasileira de Letras em 16 de novembro de 1967. Disponivel
em: https://www.academia.org.br/academicos/joao-guimaraes-rosa/discurso-de-posse. Acesso em: 13 dez. 2024.
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doutorado, focando em vivenciar as manifestacoes culturais, venho percebendo
0 quanto estas festas sao lugares de acesso ou retorno a humanidade, haja vista
os objetivos e metodologias que acompanham seus realizadores. Se por um lado
alguns destes eventos tem em suas origens as festividades cristas, pontuo a
importancia de ideias e aspectos do cristianismo primitivo que adentram os fa-
zeres dos processos de criacao e realizacao dos eventos. Tais modos de pensar
a vida em sociedade, possibilitam a autoavaliacao e o desenvolvimento de en-
contros e modos mais sensiveis e solidarios de existir e conviver. Por outro lado,
cada vez mais se percebe a presenca de ideais subversivos que acompanham
algumas destas praticas apresentadas, o que deste modo, potencializa a natu-

reza destas praticas: estética, ética e politica.

Enquanto artista, este lugar do sertao, diz respeito a minha formacao,
como me criei, do mesmo modo que se torna o lugar para onde parto no intuito
de criar. Na ideia de atmosfera do sertao, busquei dialogar com o sertao, o
caipira e o sertanejo do final do século XIX - apresentado nos livros tradicionais,
com estereotipos que demonstram o preconceito existente -, em encontro com
o imaginario popular criado acerca desse universo. Trata-se de um movimento
de “representacao incontornavel” ou seja, tem a ver com “a faculdade da sim-
bolizacao de onde todos os medos, todas as esperancas e seus frutos culturais
jorram continuamente desde os cerca de um milhao e meio de anos que o homo

erectus ficou em pé na face da terra” (Durand, 2001, p. 17).

CONSIDERAGOES FINAIS

Encerro registrando que nesta pesquisa - integrante da investigacao rea-
lizada no mestrado -, consegui acessar lugares de autoconhecimento, de per-
tencimento, de criatividade, de resiliéncia e de solitude, que me propiciaram
novos aprendizados enquanto artista da cena. Portanto, é evidente que a cena
caipira e sertaneja esta cheia de conhecimentos, os quais necessitam de mais
artistas-pesquisadores para acessa-los, senti-los e compartilha-los. Entendendo

as realidades sertanejas, e o Cerrado fisico e imaginario enquanto lugar nao tao
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acessado, registra-se a proposta de repensar a cristalizacao do sertao enquanto
o lugar da seca de agua e de cultura, ressignificando os conceitos prévios para
enxerga-lo como o lugar, também, de oportunidade em nos saciarmos com cul-

tura, arte e solidariedade.
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