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Resumo: Em passado recente, acreditava-se na possibilidade de distinguir tracos da autoria feminina em diferencas
de ordem biolégica. A linguagem masculina seria viril e a arte de expressao feminina seria frégil e delicada. J& nesta
diferenciacéo, estava implicita a presenca de um modelo de comportamento que considerava ideal para a mulher.
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Abstract: in a recent past, it was believed in the possibility of the distinguish features of the feminine authorship in
biological order differences. The masculine language was virile and the way of the feminine expression wais frail and
polite. On the other hand, the differentia was implicit the presence of a behavior model that was considered ideal for

the woman.
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Em passado recente, acreditava-se na
possibilidade de distinguir tracos da autoria
feminina em diferencas de ordem biolégica. A
linguagem masculina seria viril e a arte de
express@o feminina seria fragil e delicada. J& nesta
diferenciacao, estava implicita a presenca de um
modelo de comportamento que considerava ideal
para a mulher. Atualmente as diferenciacées
continuam a ser pesquisadas via psicandlise
jungiana. Jung aponta para um simbolismo
masculino o animus e para um simbolismo
feminino a anima. Entretanto, as andlises revelam
que esses indices nem sempre correspondem ao
sexo correlativo, o que nos leva a concluir que a
diferenciacdo entre a criagdo artistica masculina
e a feminina ndo podem ser definidas em nivel
psicanalitico. Nesse campo temos também as
andlises em nivel do discurso que, segundo Nelly
Novaes Coelho (1993:14-15), indicam como
caracteristicas femininas na literatura
contemporénea: a palavra fragmentada; a
tendéncia a impregnar a palavra escrita com
elementos da oralidade; a insisténcia no préprio
emissor, ou seja, o discurso voltado para o préprio
sujeito que fala; a projecédo da linguagem ao nivel
simbdlico, a propensdo a explicar o universo ao
invés de interpretd-lo; o gosto pelo detalhe.

Estas diferenciacées no estilo e na estrutura
do discurso literdrio, com efeito, séo préprias de
um estilo contemporéneo e artisticamente podem
ser adotadas tanto pelo homem como pela mulher.
Assim sendo, elas ndo séo exclusivas da criacéo

literdria feminina. Portanto, em nivel da linguagem,
podemos concluir também que nédo se pode fazer
uma distincdo entre as obras literdrias de autoria
masculina e feminina. Haveria, portanto, tracos
literdrios especificos da autoria feminina2 A
natureza da arte é interdependente do que se passa
no contexto histérico, econdmico, social, de classe
em que estd situado o artista ou o escritor. Como
dizia Ortega e Gasset, a literatura e a arte em
geral nada mais séo do que formas especiais de
relagdes que se estabelecem entre os homens e as
circunsténcias de vida. Assim, ndo é possivel
pensar na criacdo artistica ou literdria sem pensar
na cultura em que ela estd inserida. E, pois, desta
perspectiva que podemos falar em uma literatura
de autoria feminina e de autoria masculina, pois
o sistema cultural e a forma vigente de viver em
sociedade contemporaneamente estabelecem uma
profunda diferenca entre o ser masculino e o ser
feminino. Dessa forma diferenciada com que a
mulher faz o aprendizado de sua condic@o é que
derivam certas peculiaridades que podem ser
identificadas na criacéo literdria tanto de um como
de outro.

No entanto, hé razées que nos inclinam a
nos deter no corpus estabelecido para este
trabalho. Por um lado, ao partirmos de um
diversificado painel, de pontos de interesses
aparentemente divergentes, no conjunto da
producéo literdria dos paises de lingua portuguesa,
pudemos deparar com um farto repertério literdrio
a disposicdo dos mais exigentes leitores. Contudo,
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foi na fértil producao literdria de autoria feminina
que identificamos, na representacdo artistica do
papel da mulher, um principio estruturante que
nos pareceu bastante singular.

Por outro lado a opcdo por um estudo
comparado Brasil-Portugal é em grande parte
motivada por caracterizar o que existe de lusitano
nos paises que se comunicam pro meio da Lingua
Portuguesa e como a sua cultura repercute em
nossa maneira de ser numa perspectiva brasileira,
circunsténcia que favorece ao didlogo luso-
brasileiro.

Jolia Kristeva alude sobre a existéncia de
tragos préprios na formagao social que constituem
a classe das mulheres, um “denominador comum
simbdlico”. Exemplifica dizendo que a Europa
forma um desses grandes conjuntos sociais como
um denominador comum simbélico. Em funcéo
do conceito europeu de nacdo do século XIX,
definido, em grande parte, por elementos como a
tradic@o histérica, a unidade lingUistica, enfim,
todo um conjunto que refunde tracos nacionais,
num corpo com identidade prépria. A esse
patriménio cultural assim constituido Kristeva
chamou de “denominador simbélico comum”. Na
mesma esteira de argumentos é possivel, também,
identificar outros tipos de segmentos humanos que,
sem terem, necessariamente, uma histéria em
comum, tém, no entanto, outros aspectos e outras
caracteristicas biolégicas, antropolégicas e
culturais que os aproximam tal como o grupo
sécio-cultural das criangas, dos jovens, das
mulheres, af vamos encontrar tracos que sé@o
universais. Dessa forma, apropriando-se daquilo
que Kristeva falou e hoje |d visto como um dado
adquirido, é possivel falar em denominador
simbdlico comum ao grupo constituido por
mulheres para além de um territério geogrdfico.
Um denominador simbdélico diz respeito a uma
forma precisa com que as mulheres, condicionadas

" KRISTEVA, 1979.

por determinantes fisiolégicas, socioecondmicas,
culturais, antropolégicas, deram respostas aos
problemas de produgé@o e de reproducdo material
e simbdlica. Haverd, por conseguinte, uma
afinidade cultural, historicamente construida, a
aproximar as mulheres entre si, conclui Kristeva.

Assim, na perspectiva de perceber tracos desse
denominador simbélico comum ao grupo a que
as mulheres pertencem, tentarei levantar algumas
hipdteses de leitura capazes de observar, no d&mbito
das obras de ficcdo selecionadas, em que medida
ele se dd na expressdo literdria feminina na
narrativa de autoria da mulher. Elegemos, para
fazer uma andlise comparativa, duas escritoras
representativas da literatura cgnfemporéneo que
emergem nos anos 40-50, Lygia Fagundes Telles’,
do Brasil, e Maria Archer, de Portugal.

Este trabalho se insere, portanto, no Gmbito
dos Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa. A pesquisa serd realizada a partir da
leitura das obras Ela é apenas mulher (1944) de
Maria Archer e Ciranda de Pedra (1954) de Lygia
Fagundes Telles buscando apreender os elementos
comuns, assim como as divergéncias que as
constituem.

A escritora e jornalista Maria Archer, nome
marcante da vida e cultura portuguesas, nasceu
em Lisboa em 1899. Aos cinco anos de idade foi
com a familia viver em Mocambique, colénia
portuguesa na Africa. Mulher de grande cultura,
autodidata e viajada, escritora, jornalista,
tradutora, conferencista viveu também em Angola,
Guiné-Bissau, Niassa, Luanda e, na fase em que
a ditadura de Salazar assumiu feicdes mais
esterilizantes, a escritora exilou-se no Brasil.

Foi em 1935 que langou, em Luanda, sua
primeira novela, infitulada Trés mulheres, e, no
mesmo ano, lanca em Lisboa Africa Selvagem.
Seguem-se a uma vida de intensa producdo
intelectual, contudo, é em 1944 que produz o

LFT foi distinguida, em 1949, com o Prémio Afonso Arinos, da Academia Brasileira de Letras pela, publicagdo do
livro de Contos Cacto Vermelho. Dai seguiram-se Prémio do Instituto Nacional do Livro,
Prémio Boa Leitura, Prémio Jabuti da Cédmara Brasileira do Livro, “Trilogia da ConfissGo” foi trabalho premiado no
| Concurso Nacional de Contos. O conto “Antes do Baile Verde” conquistou, em 1969, em Cannes, o Grande
Prémio Internacional Feminino para estrangeiro, em lingua francesa. Em 1972 foi distinguida, pelo conjunto da sua
obra, com o Prémio Guimardaes Rosa pela Fundepar (do Parand).

Segundo que Maria Tereza Horta cita no Prefécio de Ela é apenas mulher( 2001, p. 7), este romance é um dos
melhores retratos da situacdo das mulheres portuguesas da primeira metade do século XX; “ o Unico refrato

auténtico de corpo inteiro”.
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primeiro e seu mais importante romance, Ela é
Apenas Mulher,” uma obra decididamente
escandalosa para a moral da época. Este, o seu
primeiro romance, serd o objeto de nossa
investigacdo.

Lygia Fagundes Telles,  como sabemos,
renomada escritora brasileira, é paulista que viveu
em vérias cidades do interior de Sdo Paulo em
funcao das contingéncias profissionais do pai, o
delegado e promotor publico senhor Durval de
Azevedo Fagundes. Viveu em Areias, Assis, Apia,
Sertdozinho. Durante seu curso secunddrio, & na
capital paulistana, escreveu suas primeiras
histérias. Recebia, jd a essa altura, intenso
incentivo literdrio por parte de seu mestre, o notavel
lingUista Silveira Bueno. Forma-se em Educacao
Fisica e em Direito pela Faculdade de Direito do
Largo Sao Francisco. Estava ainda na faculdade
quando seu primeiro livro de contos foi publicado
em 1944 Precisamente em 1949 publica O cacto
Vermelho, obra premiada pela Academia Brasileira
de Letras com o Prémio Afonso Arinos. Seu primeiro
romance CP, objeto de nossa pesquisa, é langado
em 1954. Nelly Novaes Coelho aponta a escritora
como a mais lGcida e apaixonante testemunha
desse mundo em crise.

Assim sendo, considerando que se trata do
romance inaugural de cada uma das escritoras é
que fentarei engendrar algumas hipéteses de
leituras capazes de perceber, a partir de um
desenho ficcional esbocado por MA e LFT, o
principio estruturante de um denominador
simbélico comum & classe das mulheres, tendo
como ponto de partida a narrativa de autoria
feminina.

Hé& uma época em que se ensina o que se sabe:
mas vem em seguida outra, em que se ensina o
que ndo se sabe: isso é pesquisar. [...]. Essa
experiéncia tem creio eu, um nome ilustre e
fora de moda, que ousarei ftomar aqui sem com-
plexo,[...]: sapientia: nenhum poder, um pouco
de saber, um pouco de sabedoria, € 0 méximo
de sabor possivel.

Barthes®

Reportemo-nos a Barthes, que legou
importante contribuicGo acerca dos estudos da

literatura, para iniciarmos uma investigacdo que
procurard levantar algumas hipéteses de leitura
das obras Ela é apenas mulher (1944) e Ciranda
de Pedra (1954). Esta aventura se pretende uma
experiéncia que recupere a méxima de Barthes: o
saber com sabor. Para compreender as obras
convenientemente, necessdrio se faz compreender
o contexto sécio-cultural em que as escritoras
produziram os seus romances. As eventuais
inovagdes trazidas por cada autora em sua época
ndo eram apenas desejo de inovar, mas os meios
imprescindiveis que tiveram que inventar para
exprimir uma visdo prépria, profunda e complexa
da época em que viviam. Assim, cada qual, de
uma forma muito peculiar, parece recuperar o
saber com sabor.

1. A opressdo feminina como principio

estruturante em Ela é apenas mulher

Publicada em 1944, a obra foi considerada
escandalosa para a época, ndo sé pelo tema que
continua inegavelmente atual, no que diz respeito
a condi¢do feminina, mas porque MA encontrou
a forma adequada para falar aquilo que tinha
para dizer: a palavra. Escreveu e revelou, sem os
véus do falso pudor, num tempo em que a mulher
era tratada segundo a sua condigdo social: ora
como boneca, rainha do lar, assexualizada, ora
como besta de carga, pau pra toda obra, ora como
“um mulher de md vida”, desonesta, a quem as
portas das casas ditas honradas fechava. A
situacdo portuguesa, na altura do lancamento do
romance, era desfavordvel a expressdes artisticas
do género, pois todo o pafs provinciano e
moralista encontrava-se em plena ditadura fascista.
A censura fazia-se sentir de forma aguda e
impiedosa. O langamento do romance foi,
portanto, fruto de um gesto de ousadia e coragem.
MA tomou pra si o risco de tdo temerdria
empreitada. Ousadia que lhe valeu, em meio &
preconceituosa cultura de rejeigdo da época, o
isolamento, o desprezo e a discriminagdo.

Em Portugal, no perfodo em que MA produziu
EAM, parece indispor de expressivo movimento
social que, na altura, suscitasse ao questionamento

4 . . . . . .
Passaremos a tratar a escritora portuguesa Maria Archer e a autora brasileira Lygia Fagundes Telles, respectivamente,
pelas iniciais maitsculas MA e LFT, assim como, utilizaremos as iniciais CP e EAM quando nos referirmos as obras.

° BARTHES, 1987.
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das convencdes sociais alicercadas em regras tdo
rigidas impostas por uma classe média pequeno-
burguesa. Valores como o da fé que criou o
homem da culpa e da queda e, segundo Nelly
Novaes Coelho, conseqientemente transformou
a vida terrestre em uma longa e frustrante espera
de plenitude existencial a ser alcangada apenas
apds a morte. Muito mais fechada que a sociedade
brasileira, a sociedade porfuguesa manteve suas
mulheres presas por muito mais tempo & sina do
cabresto e bastidor. A mulher néo era permitido
muitos questionamentos e nem muita
impetuosidade no guiar de suas vidas. Da tutela
do pai passavam ao marido. Também tinham uma
visdo de bastidor, na medida em que néao
enxergavam além dos aros de bordar. Mesmo que
o quisessem, n&o lhes era permitido.

2. Virginia ciranda em A

ciranda de pedra

numa

Lancado em 1954, o romance CP obteve
ampla recepcao do publico e da critica brasileira,
ao contrédrio da rejeigdo encontrada no
lancamento de EAM. Na altura do lancamento
sua autora, LFT j& havia sido agraciada com prémio
Afonso Arinos da ABL. A obra rompe com padrdes
e velhos tabus éticos, ao abordar em profundidade
as femdticas da homossexualidade, da impoténcia,
da desagregacao familiar, do adultério, do
abandono, da vida de aparéncias, do jogo de
disfarces e desencontros na vida a dois. O que
impressiona em Ciranda de Pedra é o sentido de
atualidade e a permanéncia dos conflitos narrados.
A despeito dos temas abordados, a sociedade no
Brasil, dentro dos moldes rigidos do cédigo moral
dos anos 50, na época do lancamento, parece
ndo fer relegado & obra ao plano dos livros ndo
recomendados, ou classificado-o com de forte
atentado ao pudor ou, ainda, como uma ameaga
ao principios e aos bons costumes, como foi a
obra de MA em Portugal.

Aficcionista brasileira opta por uma linha mais
introspectiva para o romance CP Assim, é através
da consciéncia de Virginia que o romance
acompanha, desde a infancia até a maturidade
emocional, os diversos dramas sdo apresentados.
Filha de um casal separado, Laura e Natércio,
cuja infdncia é marcada pela tristeza e solidéo.
Quando da separacdo, Laura foi viver com a filha
cagula, Virginia, em casa de Daniel. Luciana,

empregada antiga e dedicada, toma os cuidados
tanto do dia-a-dia doméstico, quanto para com
Virginia, que é ainda muito jovem. Luciana exerce
grande influéncia no espirito da menina. Laura,
i@ muito doente, tem seu estado de satde
agravado, apesar de todos os cuidados e desvelo
que Daniel concede a ela. Sendo assim, a infancia
de Virginia é marcada por grandes dificuldades,
posto que todos os recursos de Daniel so voltados
principalmente para os cuidados com sua mée;
de outro lado, a soliddo em que vive e o profundo
senfimento de rejeicdo, pois ela ndo se sente aceita
sequer na casa de Natércio por ocasido das visitas
semanais que lhe faz.

Estes sentimentos conflituosos nos sdo
apresentados quando vamos conhecendo
detalhes, como o fato de Virginia possuir duas
irmas, Bruna e Otdvia, que vivem em companhia
do pai, Natércio, advogado conceituado que
desfruta de bons recursos econémicos. Possui uma
casa muito grande e bonita, com vasto jardim
onde existe uma ciranda de andes de pedra com
uma fonte, local que ela costuma com freqiiéncia
visitar. Sente-se desconfortdvel por ndo conseguir
de Natércio gestos de carinho e afeto de que ela
tanto necessita e que ele ndo oferece, posto que é
um homem muito convencional e severo. AngUstia
e solid@o. S@o estes os sentimentos que Virginia
conhece quer na casa de Natércio, quer na casa
de Daniel. Nesta ¢ltima, a menina ndo pode
sequer aproximar-se da mae, pois esta tem raros
momentos de lucidez e encontra-se em estado fisico
e mental bastante precdrios.

O sonho de Virginia, nessa época, resume-se
entre o desejo de ir morar com o pai e as irmds, e,
o que seria a realizacdo mdxima, a recuperacdo
de sua mae com o conseqiente retorno das duas
para aquela casa e a familia novamente reunida.
Porém, o estado de satde de Laura se agrava. No
momento em que Virginia volta a morar naquela
casa, ela se d& conta de que aquele ambiente
familiar com o qual ela sonhava era uma iluséo.
Sentindo-se rejeitada pelas irmas, que criticam a
mée por ter-se separado do pai, e sem receber de
Natércio o afeto, apoio e carinho que esperava, a
menina percebe que ndo hd lugar para ela nesse
fechado circulo. Compara a ciranda de andes de
pedra do jardim, que era sua paixdo, com o grupo
tdo fechado formado por Bruna, Otdvia, Afonso,
Leticia e Conrado.

E nesse conflito de sensacées que Virginia
recebe a noticia da morte da mae, seguida do
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suicidio de Daniel. E também nessa circunsténcia
que Luciana (que era apaixonada por Daniel), num
momento de profunda dor, revela & mening,
durante uma visita, que Daniel era seu verdadeiro
pai. Sente-se, entdo, mais sozinha, pede a Natércio
que a inferne no colégio.

A segunda parte do romance tem inicio com
uma Virginia |4 adulta deixando o colégio e
voltando para a casa de Natércio. Acreditando
que & havia superado todas as suas angustias,
chega aquela casa, mas ndo demora a perceber
que o grupo continua fechado: uma ciranda de
pedra mais rigida que nunca. Mas é neste
momento também que ela percebe a real face de
cada componente da ciranda, suas fraquezas, suas
amarguras. Cada méscara se rompe. Ela se dé
conta do que, na verdade, escondia-se por trds
daquela hostilidade e rejeicéo: ela era desejada
por todos ao mesmo tempo e, por isso, temida.
Aos poucos, entdo, vai-se apresentando uma
Virginia mais amadurecida e forte, independente
e segura. Ela abandona, por fim, as tentativas de
sua entrada nesse circulo fechado, decidindo-se
por uma longa viagem, sem perspectiva de volta.
Né&o mais a ciranda de pedra, ndo mais o desejado
jardim, ndo mais os sonhos. Nem mesmo
Conrado, por quem ainda nutria amor. Tudo havia
ficado no passado. Mas, como uma rocha, em
suas lembrangas estaria gravado. “[...] um dia,
um besouro caiu de costas. E besouro que cai de
costas ndo se levanta nunca mais”.

Afigura feminina é onipresente e protagoniza
da obra de MA composta de trinta e nove capitulos
distribuidos em sete partes. O fitulo, EAM, jé
estabelece, & primeira vista, uma ética pejorativa
a condicdo da mulher na ficcdo archeana: o
advérbio “apenas” é adequado, pois MA tece,
via ficgdo, uma critica corrosiva ao mundo
burgués. Uma critica & sociedade que possui o
sucesso material como a Unica medida de valor
ou desvalor dos individuos, transformando a
riqueza e o progresso material em finalidade
mdéxima da existéncia humana. Esmeralda, a
personagem nuclear, tem dificuldades para vencer
a opress@o exercida pelos costumes da sociedade,
da familia e do homem. A histéria dessa obra
archeana versa sobre a jovem mulher da classe
humilde, filha de lavradores, de origem rural. Sai
de Séo SebastiGo, do Alentejo, do seu meio
habitual e vai, a convite da tia Juliana, viver em
Lisboa, em sua casa e servir-lhe de companhia e
de criada para os afazeres domésticos, com a
promessa de que esta vai tratar do seu futuro.

Ao transferir-se para a metrépole lusitana, a
jovem Esmeralda traz, além de uma bagagem
reduzida, muitos sonhos e expectativas de se
arranjar na vida, no entanto, todo o seu percurso
acaba por revelar certos dramas humanos como
o da opressdo feminina, da rejeicdo, da amargura
e do sofrimento. O presente da personagem
nuclear, no inicio do romance, d4-se numa tarde
crepuscular, quando o navio se aproxima de
Lisboa. A embarcacdo balanca e Esmeralda se
sente insegura com o piso, sente o perigo e
instintivamente procura apoio.

Um balanco largo, monétono, de embalo, agi-
ta o navio. Ela tem medo. Sente a inseguranca
do piso, sente o perigo e olha ao redor instin-
tivamente, & procura de apoio [...] Se morrer-
mos, ao menos, morremos todos, ndo vou so-
zinha, pensa Esmeralda. Imagina as dguas aber-
tas numa bocarra imensa, o navio a cair como
uma pedra, e ela morta no fundo do rio, acom-
panhada de todos aqueles mortos.

A primeira cena do romance prenuncia o
terreno movedico das incertezas de um futuro
promissor pra uma mulher solitéria, desprovida
de lastro familiar e sem bases na época. E, portanto,
sob o signo da vertiginosidade estonteante que,
logo & primeira cena, encontra-se & espera da tia
Juliana. O tempo interpds-se com indice revelador:
Ela chega a Lisboa ao anoitecer. A tarde cai e a
noite que se aproxima pode prenunciar a incerfeza
do porvir, a travessia na escuriddo de uma noite
sem a luz da lua e sem o brilho das estrelas. O
clardo das luzes artificiais da cidade encetam o
novo, o inusitado aos seus olhos que ela
ingenuamente chega a pensar que é festa.

Afamilia ndo se importa com o fato da tia a
querer como servical, pois nutrem a expectativa
de que a Esmeralda possa vir a tomar parte no
testamento da heranca da tia, que é rica e possui
uma Unica filha — a caprichosa Manuela. Méae e
filha vivem em intenso conflito por questdes
materiais que sé arrefecem quando Manuela se
casa e vai viver em Africa.

As primeiras pessoas com quem Esmeralda
mantém contato, além da tia Juliana, s@o os
vizinhos: Ema e Chico, seu irmdo. Torna-se amiga
de Esmeralda até enquanto esta é potencial
herdeira da tia. Tenta, desde que a conhece,
mostrar-lhe que o seu irm&o Chico, um rapaz
gordo e trabalhador, é a melhor opcdo como
marido para ela, pois tudo que ela precisa é
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escolher um homem trabalhador e com dinheiro,
a beleza ndo importa.

Em Lisboa, Esmeralda procura assimilar
rapidamente a forma de se apresentar em pUblico:
passa a vestir-se, andar e pentear-se como as
jovens lisboetas. Entra no curso de corte e costura
e um dia conhece casualmente Gerardo, um
galanteador contumaz, por quem se apaixona e
muda completamente a sua vida. Passa a mentir,
a frequentar o curso noturno, para encontrar-se
com ele. No periodo da conquista, o parceiro
transmite-lhe toda a seguranca a fim de que ela
se entregue sem reservas, suposto que |lhe assegura
assumir toda e qualquer responsabilidade pelos
seus atos. Contudo, quando esta lhe comunica a
gravidez, ele passa a ignord-la completamente,
impingindo-lhe a amargura do abandono e da
soliddo.Com ajuda da amiga Ester, toma as
medidas e comete o aborto. Ao percebé-la
passando mal, a tia manda-a de volta para a
provincia. L& se sente rejeitada, pois convive com
a hostilidade da familia e toda a comunidade de
S&o Sebastido, pois todos insinuam que algo grave
pode ter acontecido pra ela ter retornado s6, sem
dotes e sem marido. Soliddo e sentimento de
rejeicdo, pois ela também néo se sente aceita nem
na casa dos pais, a exemplo de Virginia de CR
Porém, Esmeralda consegue ultrapassar o
preconceito, uma vez que ganha algum dinheiro
costurando em casa para algumas pessoas da
aldeia. Atia, entretanto, sente falta de uma criada
de confianca, convida-a para retornar, agora com
a promessa de que Esmeralda faca o curso que
ela escolher e promete uma propriedade em
testamento. Tendo em vista o testamento e o objetivo
de vencer na vida arranjando um emprego e
tornando-se independente da tia Juliana,
Esmeralda volta a Lisboa. Em casa tomava conta
de todos os afazeres & noite e, durante o dia,
procurava um emprego. Na peregrinagGo em
busca de um trabalho que fosse compativel com
os seus propdsitos, Esmeralda esbarra,
constantemente, com chefes que lhe exigem mais
que seu trabalho; enfrenta o desrespeito, a violéncia
e sofre inmeros assédios. Esmeralda recusa a se
submeter & opressdo masculina. Esmeralda, em
profundo desespero existencial abandona o sonho
do amor e da independéncia financeira por meio
de um emprego. Destituida dos sonhos, despojada
da promessa de herdar a propriedade da tia e
sem a perspectiva de voltar para casa dos pais,
Esmeralda casa-se repentinamente com Chico. A

vida corre-lhe tranquilamente, o marido viaja
constantemente e, o que parecia ser uma
adaptagdo & vida de casada, sofre alteracdo na
medida em que reencontra com Gerardo, Unico
homem a quem amou, passa agora a ser sua
amante e levar uma vida dupla.

Uma das vertentes da narrativa de autoria da
mulher é a de “tensd@o interiorizada”, isto é, o
conflito que se estabelece entre o “eu” e o
“mundo”. Em suas narrativas, no dizer de Benilde
Justo Caniato, ndo hé propriamente uma histéria
contada, mas uma busca de respostas para as
indagacdes existenciais, como a do conhecimento
da prépria pessoa, ou seja, do autoconhecimento.
Diferentemente do que se passa neste romance, o
enredo é valorizado. Os diferentes dramas
registrados no percurso das personagens centrais
das ficgdes selecionadas, tanto no de Virginia, com
os didlogos, as impressdes instantdneas e suas
memérias emocionadas, como no de Esmeralda,
com os seus dilemas e a seu desespero existencial
na busca das relagdes harmoniosas com o grupo
social, e, no fundo, consigo mesma, parece
concentrar, metonimicamente, um principio
estruturante revelador de um denominador
simbélico comum nestas narrativas de autoria
feminina.

Ao focalizar as relacdes pessoais entre a jovem
Virginia, seus familiares, amigos e amantes, ela
busca, na verdade, aquilo que subjaz em cada
ser: a revelacdo da fragilidade téo peculiar ao ser
humano moderno, nas suas crises existenciais, suas
dificuldades de comunicacdo com o outro e seu
embate com os moldes rigidos da sociedade cheia
de falsas morais.

O romance de Lygia me fez estudar sobre a
Virginia Woolf. A personagem central de CP
chama-se Virginia e é muito reflexiva desde a
inféncia-uma Ariadne que persegue o vertiginoso
fio da meméria, ao sabor do fluxo de consciéncia.
Terfamos af um tributo & Virginia Woolf2 Em certa
medida o texto parece apontar positivamente, pois
acompanhamos o tempo todo Virginia em suas
reflexdes e, mais que isso, acompanhamos o
pulsar de sua consciéncia. Sua obra ganha
especial relevo dado & qualidade de seu texto em
que & seguranca no manejo dos mecanismos da
efabulacao Lygia alia a uma imaginacéo fecunda.

A ciranda para Virginia e o labirinto da cidade
para Esmeralda se colocam como elementos de
forca simbdlica, na medida em que todo o percurso
da Esmeralda de EAM parece ser o esforgo para
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adentrar na movimentada ciranda da cidade. Se,
por um lado, a ciranda dos andes em CP remete-
nos & fdbula da Branca de Neve, por outro, a
ciranda é uma brincadeira infantil que sempre
permite a entrada de mais um elemento na roda
girante. Entretanto, tanto Virginia como Esmeralda,
ao atingirem a maturidade emocional e passarem
pelo dificil aprendizado de sua condicdo de
mulher, revertem o redemoinho da ciranda e
passam a fazé-la a girar em seu préprio beneficio,
muito além dos jogos do ser e parecer que as
sociedades da época obrigam.

Aceito em 20/06/2006.
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