REVISTA

0S TEMPOS DA CRITICA

Haroldo Ceravolo Sereza' - usp
Nancy Lopes Yung® - UNEMAT

Resumo: Antonio Candido, Affonso Romano de Sant’Anna, Roberto Schwarz e, talvez, Haroldo de Campos, na
polémica de O Cortico. Polémica em forno de métodos de andlise de romances, sendo que Sant’Anna introduz o
método estruturalista e Candido discute o problema da filiagdo dos textos literdrios e a fidelidade a contextos
histéricos e ideoldgicos.Para Schwarz, Candido é o criador de um método critico que leva vantagem sobre os
estruturalista e formalista, visto que procura ligar a obra a seu tempo e espaco.

Palavras-chave: Polémica, métodos de andlise de romance, estruturalismo, textos literdrios, contextos histérico
e ideoldgico, obra de arte, tempo e espaco.

Abstract: Antonio Candido, Affonso Romano de Sant’Anna, Roberto Schwarz and, maybe, Haroldo de Campos in
the controversy over O Cortico. The controversy over the appointment of the methods of the analyses of romances,
at this Sant’Anna introduces the structural method and Candido argues about the relation literary text and historical
and ideological context.For Schwarz, Candido is the creator of the critic method that links up the work of art at the
time and space.
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Antecedentes

Uma das mais populares obras da literatura
brasileira, O Cortico, de Aluisio Azevedo, é
também uma das menos debatidas. O romance
mais bem sucedido do naturalismo brasileiro, que
narra “a ascens@o do taverneiro portugués Jodo
Roméo, comecando pela exploracdo de uma
escrava fugida que usou como amante e besta de
carga, fingindo té-la alforriado, e que se mata
quando ele a vai devolver ao dono” (como foi
resumido por Antonio Candido), publicado em
1890, vai, no entanto, nos anos 1970, dar origem
a um caloroso e produtivo debate intelectual. Tal
debate tem uma espécie de “grand finale” com a
publicacéo do texto “De Cortico a Cortico”, do
professor Antonio Candido, em 1991, na revista
Novos Estudos-Cebrap (n. 30), e depois integrado
a reunido de artigos O Discurso e a Cidade.

Como assinala o autor e relembra Roberto
Schwarz, em “Adequacdo Nacional e
Originalidade Critica” (Sequéncias Brasileiras,
2000), Candido busca, neste estudo, discutir um
problema de filiacdo de textos e de fidelidade a
contextos. Na verdade, essa preocupacéo surge
em dois tempos e percorre um caminho oposto ao
da assertiva: a primeira versdo da reflexdo de
Candido, de 1974, busca discutir sobretudo a
fidelidade ao contexto; a publicada na revista do

Cebrap (terceira), o problema da filiacéo. O que
une essas trés versdes do ensaio de Candido é a
discuss@o que passa “do texto para a sociedade
e/ou da sociedade para o texto” (citacdo retirada
da segunda verséo, “Literatura-Sociologia: a
andlise de O Cortico, de Aluisio Azevedo”, Prética
de Interpretacdo Textual, série Letras e Artes,
caderno 28, PUC, Rio de Janeiro, 1976).

Esse debate em torno de O Cortico se inicia
no ano de 1973, quando Affonso Romano de
Sant’Anna publica um livro intfitulado Andlise
Estrutural de Romances Brasileiros, resultado de
sua experiéncia como professor que introduzia
métodos de andlise estruturalistas. Um dos
romances estudados é justamente O Cortico. Em
1974, Antonio Candido “respondeu” &
metodologia estruturalista com um artigo que trazia
um belissimo titulo, que é quase uma sintese da
prépria idéia da dialética: “A Passagem do dois
ao trés (contribuicdo para o estudo das mediacoes
literdrias)”, na Revista de Histéria (n. 100).
Candido questiona as organizacées duais
sugeridas por Sant’Anna, que encontra, no
romance, incontdveis simetrias formadoras da
estrutura do romance: os universos masculino e
feminino, da natureza e da cultura, dos brancos
e dos negros — e assim por diante. No ano
seguinte, apresentou uma segunda versdo do fexto
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no Il Encontro Nacional de Professores de
Literatura, organizado por Sant’Anna na PUC-RJ,
que viria a ser publicada em 1976. Candido
considera irrelevante, no universo do livro, os pares
- gente do bairro x gente de outros bairros; gente
do bairro x gente do centro; adulto x crianca;
pouco relevante homem x mulher e relevantes os
dois Ultimos, brasileiro x portugués e branco x
“de cor”. Mas, mesmo quando eles sdo relevantes,
Candido resiste ao que considera certa
“simplificago” do método estruturalista. “Em termos
de cor, verifica-se que no sobrado, salvo algum
servidor, sé hd brancos; enquanto no cortico hé
brancos, mesticos e negros, mostrando que o grupo
pobre é mais complexo e diversificado”, escreve.

Romano de Sant’Anna publica, ainda nos anos
1970, uma “tréplica”, um artigo chamado
Curticao: O Cortico do mestre Candido e o meu,
em que rebate as consideracées de Candido,
reafirmando a esséncia de suas consideracoes e
preenchendo algumas lacunas deixadas por seu
primeiro ensaio.

Em 1991, a proposicdo de Candido de
debater “o problema da filiagdo de textos”
recupera muitas de suas reflexées, mas abandona
a polémica com Romano de Sant’Anna. Talvez por
ndo ser exatamente com ele que Candido estd
discutindo. De certo modo, ele parece dialogar
muito mais as questdes levantadas por Haroldo
de Campos, autor de O Sequiiestro do Barroco na
Formacéao da Literatura Brasileira, e seu grupo,
do que com Sant’Anna. E, no aspecto da filiacdo
do texto, O Cortico serve muito bem ao debate,
devido & sua infima relagdo com o romance
L’Assomoir, de Emile Zola. Os romances tratam de
questées comuns, em especial a exploracéo
urbana, que passa pela prépria construgéo e
mercantilizacdo do espaco fisico (o cortico e
“I'"assomoir”, o cortico vertical parisiense).

Um fato interessante é o “percurso” do ensaio
de Candido: imaginado originalmente para um
publico, os historiadores, chegou depois ao
universo propriamente literdrio, para, entdo, ser
publicado numa revista que tem um publico
bastante amplo e diversificado na érea das ciéncias
humanas, rompendo, no trajeto, barreiras que
costumam separar esses departamentos do
conhecimento — o que em si é revelador do seu
interesse e do seu alcance.

Zola e Azevedo

Como afirmado anteriormente, na verséo final
do texto de Candido, a primeira preocupacéo que

aparece e que em grande medida vai norted-lo é
a da relagdo em O Cortico e LAssomoir. “Do
cortico parisiense ao cortico carioca (‘fluminense’
no tempo de Alufsio), vai uma corrente que pode
ajudar a andlise conveniente da obra, vista ao
mesmo tempo como liberdade e dependéncia.”
Candido, no entanto, busca a filiagéo ndo para
apontar o mais ébvio, ou seja, as apropriacdes
que o autor brasileiro poderia fazer depois de ler
’Assomoir. O método dd a possibilidade de realizar
exatamente o oposto, ou seja, apontar como obras
que estdo intimamente ligadas no objeto (a vida
dos pobres) e na tradicéo literdria (naturalista) — e
também associadas pela admiracdo ndo negada
do segundo autor pelo primeiro — podem guardar
grandes diferenciais em seu resultado estético.

Candido reconhece a filiacdo, mas busca
apontar originalidades e especificidades de
Azevedo, que permitem dizer que seu fexto é
segundo na medida em que vé o meio com lentes
tomadas de empréstimo, mas primeiro na medida
em que filtra o meio. Por isso, O Cortico seria um
romance que se destaca na obra de Azevedo
justamente por realizar esse encontro feliz de dois
procedimentos, tratando-se de um exemplo de
compatibilidade textual e de incompatibilidade
contextual. Para o critico, como o cortico de Zola
e sua “heroina” Gervaise sGo apresentados num
outro momento de desenvolvimento do capitalismo
e, portanto, de seu espirito — aqui, uma pequena
licenca para lembrando Lukdcs e Weber —, o
francés acaba néo podendo tornar mais explicita
e literariamente eficiente um dos aspectos centrais
que Azevedo enxerga. No Brasil, escreve Candido,
Azevedo pbde associar & vida do trabalhador a
presenca direta do explorador econémico [Jodo
Roméo], que no livro de Zola “aparece vagamente
sob a forma do senhorio cobrando aluguéis nos
momentos dificeis, mas que no cortico [de Azevedo]
se torna o eixo da narrativa”, “associando a idéia
de montagem, que denota artificio, & de processo
que evoca marcha natural, talvez seja possivel
esclarecer a natureza ambigua, ndo apenas do
texto, mas do seu artifice”.

Para além da filiacdo, Candido volta ao tema
da relacdo da obra com seu contexto histérico —
e, talvez mais apropriadamente, ideoldgico que
circunda a criacéo de O Cortico. Busca no dito
“para portugués, negro e burro, trés pés: pdo para
comer, pano para vestir, pau para trabalhar”,
bastante popular no tempo de Azevedo, um
antilusitano como muitos de seus pares
intelectuais, a base ideolégica que dd néo s6
“contetdo” ao romance, mas também participa
da construcéo de sua forma.
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Para Candido, o dito visa ocultamente a definir
uma relacdo de trabalho “na qual o homem pode
ser confundido com o bicho e tratado de acordo
com esta confus@o” (aqui, a ideologia local permite
a Azevedo embrenhar-se na proposta naturalista
e nas feorias deterministas de sua época, e as notas
de rodapé de Sant’Anna, no seu primeiro texto,
nesse sentido, sdo bastante curiosas: além de O
Cortico, o Unico livro citado é Historia y filosofia
de la ciencia, de L.W.H. Hull; Candido acredita
que hd um processo dialético entre o esponténeo e
o dirigido, realizado mais pela vontade humana,
no caso, de Jodo Roméo, do que pelas
determinacées de leis naturais). O dito brasileiro &,
de certa forma, um texto segundo, derivado da Biblia
(Eclesiastes, 33:25 — “Para asno, forragem, chicote
e carga; para servo pdo, correcdo e trabalho”), o
que reforca ainda mais a argumentacdo de
Candido, para quem as poucas palavras trazem
um significado profundo, assim traduzido:

Eu, brasileiro nato, livre, branco, ndo posso me
confundir com o homem de trabalho bruto, que
é escravo e de outra cor; e odeio o portugués,
que frabalha como ele e acaba mais rico do
que eu, sendo além disso, branco. Quanto mais
ruidosamente eu proclamar os meus privilégi-
os, mais possibilidades terei de ser considera-
do branco, gente de bem, candidato vidvel aos
beneficios que a sociedade e o Estado devem
reservar aos seus prediletos.

A forma biblica, apesar de recorrer a trés
elementos, acaba na verdade sendo uma espécie
de negagédo da dialética, se é que néo apresenta
um gigante anacronismo ao dizer isso, porque
repousa na repeticGo e no paralelismo — quase
na reflexdo, para usar, também fora de contexto,
um outro termo anacrdnico.

A obra de Azevedo, para Candido, nega,
contudo, o projeto naturalista de ser “uma
transposicdo direta da realidade”. O autor cita
Proust (“Todas as vezes que um artista nasce, é
como se o mundo fosse criado de novo, porque
nés comecamos a enxergd-lo conforme ele o
mostra”) e Oscar Wilde (“Depois de ter mostrado
Corots e Daubignys, a natureza da Franca mostrava
naquela altura Monets e Pissarros”), para
argumentar que o escritor ndo consegue ficar
diante da natureza “na situagdo de puro sujeito
em face do objeto puro, registrando as nocoes e
impressdes que iriam constituir o seu préprio texto”.
Desta forma, a relacéo com a realidade ndo nega
o fato de que “convém pesquisar nela mesma [a

obra de arte] as razdes que a sustém como tal”.
Parénteses: hd vdrias marcas lingiisticas nesse
sentido, algumas carregadas também pela
oralidade buscada pelo autor na fala das
conferéncias que originaram o fexto:

Lembro estes dois autores porque sucedem ao
Naturalismo e reagem contra ele.

E hd o dito de Oscar Wilde.

Embora filha do mundo, a obra é o mundo.
Hoje estd na moda dizer que a obra literdria é
constituida a partir de outras obras que a prece-
deram.

E para o Naturalismo a obra era essencialmente...

O operador argumentativo de adicdo — E — &
uma marca lingiistica que reforca no texto a
postura tedrica de oposicéo ao cardter apenas
mimético das obras naturalistas. Fecha parénteses.

Nesse sentido, Candido cita Lukécs, que via
como algo negativo o fato de o romance naturalista
substituir a realidade pela alegoria. “A alegoria
ndo ocorre no Naturalismo em gerol, como ndo é
encontrada na obra de Verga — | Malavoglia, nem
na de Eca de Queirds, porém estd presente em
Zola, que por sua vez influenciou Azevedo, sendo
em ambos os casos elemento de forca, mas néo
de fraqueza” (p. 137-138).

Chega-se a um importante mediador:

O fato de ser brasileiro levou Aluisio a interpor
uma camada mediadora de sentido entre o fato
particular (cortico) e o significado humano ge-
ral (pobreza, exploragéo). Em ‘L’Assomoir’, a
histéria de Gervaise nos conduz diretamente &
experiéncia mental da pobreza [o espirito do
capitalismo entre os pobres?, comentdrio dos
autores], sendo o cortico e o bairro ingredien-
tes gragas aos quais ela é particularizada e de-
terminada. Mas no livro de Aluisio, entre a re-
presentacdo concreta particular (cortico) e a
nossa percepcdo da pobreza se interpée o Bra-
sil como intermedidrio. Essa necessidade de
representar o pafs por acréscimo, que ndo se
impunha a Zola em relagéo & Franca, diminui o
alcance geral do romance de Aluisio, mas au-
menta o seu significado especifico.

Adequacgdo Nacional e Originalidade
Critica

O debate entre Candido, Sant’Anna e, talvez,
Haroldo de Campos termina. Mas, como um bom
debate, ndo se esgota. Ele servird a outro

@& Edicdo n° 004 - Maio 2007



82  Haroldo Ceravolo Sereza / Nancy Lopes Yung

intelectual de peso, Roberto Schwarz, que partird
dos textos de Candido para escrever um artigo
que é um esboco do que poderia ser chon;odo de
“O método Critico de Antonio Candido”".

Schwarz usa como epigrafe uma frase de
Lukdcs: O critico é aquele que nas formas entrevé
o destino. E o critico, no caso, é Antonio Candido.
“De Cortico a Cortigo” serd o principal “corpus”
para demonstrd-lo. Trata-se quase de uma critica
da critica, que permite a Schwarz perceber como
o ensaio de Candido permite “intervir em trés
discussées tedricas distintas, deixando ver que ele
tinha em mente um caminho préprio, diferente
daqueles mais concorridos”.

A partir da posicdo de Candido de que
Azevedo, devido as condices locais, acabou por
aproximar exploradores e explorados,
diferentemente do que ocorre em L’Assomoir, e que
isso resulta “em certa vantagem estética, devida
ao realce espontdneo da polarizagéo”, Schwarz
nota que essa é uma consideracdo “contra-
intuitiva”, ou seja, “a sociedade menos
diferenciada, além de tributdria da outra no plano
cultural, néo corresponde necessariamente uma
obra mais simples ou menos forte”. A experiéncia
histérica incide sobre o modelo, apesar das
condicées mais adversas para os escritores de
sociedades como a brasileira.

Outro aspecto realcado por Schwarz é a busca
da piada dos trés pés, que permite ao critico se
afastar do livro, “mas para identificar um
componente de sua ordem profunda”. Tal
“manobra” critica ndo é a reducdo de uma
estrutura a outra, mas “a reflexdo histérica sobre
a constelacdo que elas formam”. Candido vai
resistindo & tendéncia de negar a relacéo entre a
obra de arte e a referéncia externa, procurando,
ao contrdrio, entender mais profundamente suas
relacées. [Este prisma, ‘eu, brasileiro nato, livre...’]
¢ uma forma objetiva, capaz de pautar tanto um
romance como uma férmula insultuosa, um
movimento politico ou uma reflexdo tedrica,
passiveis de confronto através da reconstrucdo
daquela condicdo prética mediadora. Um dado
significativo, explorado mais & frente por Schwarz,
é o fato de que a sociedade “né&o aparece em sua
versdo habitual, de ambiente externo e conhecido”,
mas por meio de um resultado, ou seja, a piada
dos trés pés, que se desdobra na ficgdo.

Para Schwarz, a prdtica de Candido leva
vantagem sobre os formalismos que, na sua

opinido, em vez de superestimar a forma, talvez
estejam subestimando-a — algo que pode ser
resumido assim: um livro ndo é uma lingua. Mas
ndo resiste apenas ao método estruturalista nem
ao formalismo, buscando uma alternativa também
a outras tentativas de ligar a obra e a seu tempo:
“O modelo consagrado [e recusado por Candido]
desse tipo de estudo manda comecar pelo
panorama de época, no qual em seguida se
inserem os livros que se querem explicar”.
Candido ainda se pde uma outra pergunta,
fundamental para a posicéo de critico: qual o
rendimento literdrio daquele enfoque?
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