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A produco literéria galego-portuguesa: a cantiga de amigo

Karin Elizabeth Rees yedo
LINEMAT - ILEP

RESUMO: Entendo a literatura como resultante da atividade psiquica de um povo, o artigo aborda a producéo
literdria, especialmente das cantigas de amigo, como resultantes de uma situagdo histérico-sociocultural de lutas e
transformacées que propiciaram o grande desenvolvimento da poesia lirica na Peninsula Ibérica do século Xil e XIll.
Assim, essa literatura pode ser vista como produto de uma cultura prépria, mas que ndo recusou para a sua
formagéo elementos vindos de fora, sempre que se ajustavam & sua indole.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Poesia Lirica — Amor/Saudade; Cultura; Aspectos Histéricos.

ABASTRACT: Understanding the literature as resultant of the psychic activity of a people, the article approaches the
production literary, especially of lyrical balads, as resultant of a description-sociocultural situation of fights and
transformations that had propitiated the great development of the lyric poetry in the Iberian Peninsula of century XII
and XIIl. Thus, this literature can be seen as product of a proper culture, but that it did not refuse for its formation

elements come of it are, that they were always adjusted to its nature.

KEY-WORDS: Literature; Lyric Poetry - Love; Culture; Historical Aspects.

Ao longo do tempo, sob variadas formas de
apresentacdo, estudaram-se os conhecimentos
sociais enunciados pelos textos que expressam
acdes realizadas pelo homem, ou idealizadas por
eles. Dessa forma, esses textos tornaram-se objeto
de estudo, na medida em que temos, no periodo
medieval, especificamente nos séculos Xl e XlI,
uma fecunda producéo literdria. Sendo a literatura
resultante da atividade psiquica de um povo, é
indispensavel seu estudo para o conhecimento da
idiossincrasia coletiva do povo a que pertence.
Assim como necessdrio se faz compreender a
literatura integrada & histéria cultural do periodo
a que ela se refere.

Embora a lingua de um povo se constitua um
todo intimamente concatenado e ndo um
amdlgama de sobreposicées de elementos
desconexos, a necessidade de estudo impde que
se aborde apenas o periodo inicial de producédo
literdria portuguesa, que surge durante uma
situacdo histérico-sociocultural de lutas e
transformacées.

Aintensidade da convivéncia histérica do povo
portugués em contato com outros povos trouxe
para a lingua muitos vocébulos que se adaptaram

ds suas normas e passaram a integrd-la. Nos
séculos IX e X surge o feudalismo e com ele os
cavaleiros que trabalhavam para a defesa militar,
que ndo sé visava a seguranga do mundo cristdo,
como a manutencédo do poder dos senhores, em
uma unido e protecdo mUtua determinadas pela
necessidade de manutencdo da paz contra os
invasores. Dessa forma, cria-se uma nova situacdo
social que se manifesta em Portugal dentro dos
coutos (propriedade da igreja), ou das honras
(propriedade da nobreza).

Hé& oposicdo em relacdo & terra e & Igreja
pois ao norte da Peninsula havia manutencéo do
feudo pelo direito de primogenitura e a igreja
mantinha sua posicdo pelo caréter religioso do
juramento entre vassalo e suserano; ao sul, o feudo
era dividido em partes iguais entre os herdeiros e
a lgreja tinha um papel deficiente.

Importa notar que hd uma civilidade
cavalheiresca no decurso do século Xl que se
difundiu por toda a Europa e que privilegiou o
amor cortés que gerou nos trovadores o primeiro
grande tema de inspiracdo lirica. Mas no século
Xlll, quando se desencadeia a furia dos cruzados
contra a heresia, tem-se a musa trovadoresca
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dirigida ao lirismo contemplativo da Virgem. No
entanto, ocorre na Galiza uma poesia primitiva
em que o agente principal é a mulher, numa viséo
tanto religiosa quanto profana, tendo por irmas a
musica e a coreografia e por expressdo literdria,
as cantigas de amigo.

Nas terras galego-portuguesas, duas fases
podem ser destacadas. A primeira nasce com a
poesia palaciana e orna-se com a poesia popular,
vivendo juntas até pouco depois da morte de Dom
Dinis, em 1340 aproximadamente. A segunda,
surge um século depois e aparece coligida no
Cancioneiro de Garcia de Resende (1516).

Vemos, dessa forma, que as mais antigas
manifestacdes poéticas foram de feicdo lirica em
que as tendéncias artisticas dos galegos, aliadas
as producdes provencais, propiciaram o grande
desenvolvimento da poesia lirica na Peninsula
lbérica. As composicdes salvas e apresentadas nos
Cancioneiros, assinadas por inGmeros poetas,
revelam o grande nimero entdo existente de
trovadores, cuja producdo em parte se perdeu.
Segundo D. Carolina Michaelis de Vasconcelos,
essa floracdo dura desde o fim do século Xl até
cerca de meados do XIV, de 1189 a 1340 e
historicamente coincide em Portugal com o periodo
que vai da juventude de Dom Sancho | & juventude
de Dom Pedro |, tendo uma producéo de mais de
duas mil cancdes, que nos restam arquivadas nos
trés cancioneiros, que, por sua vez, sdo os Unicos
sobreviventes de numerosos cédices poéticos
existentes segundo a mesma ilustre senhora.

O lirismo apresentado nos Cancioneiros, quer
nas cantigas de amor, amigo, escdrnio ou
maldizer, tem fundo galaico-portugués provencal.
A questdo da origem desse lirismo provencal
portugués, segundo Lapa (1965, p.170) “néo pode
referir-se a uma Unica origem”. Trés sdo as teorias
apresentadas para a explicacéo desta origem: a
teoria ardbica, a folclérica e a latino-medieval.
Nesta Gltima, inclui-se a teoria litGrgica, mas ndo
devemos confundi-las, porque a chamada médio-
latina empenha-se em explicar o contetdo e os
temas e a outra procura explicar as formas.

Essas teorias apresentam explicagdes com
vistas a dar um esclarecimento & origem do
trovadorismo. No entanto, procuram abordar o
processo por um Unico aspecto e, assim de forma
isolada, ndo cumprem seu objetivo. No dizer de
Lapa (1943, p.66):

Todas as teorias, como vemos, padecem dum

mesmo defeito: a unilateralidade e o curto ho-
rizonte das suas concepgdes. Procuram todas
reduzir um fenémeno complicado a linhas ex-
tremamente simples. Se, ao contrério, interpre-
tarmos a civilizagdo trovadoresca como um fe-
nébmeno de sincretismo, no qual se misturam
diversissimas influéncias, teremos achada a sua
explicacdo.

Dessa forma, abordar a origem do lirismo,
especialmente o lirismo galego-portugués, é aceitar
que este seja produto de uma cultura prépria, mas
que ndo recusou para a sua formagdo elementos
vindos de fora sempre que se ajustavam & sua
indole.

Consideramos o lirismo trovadoresco como
uma obra de sintese, composta da mais variada
espécie e proveniéncia, pois nenhuma das teorias
citadas o explica completamente. No entanto,
cada uma contribui para esclarecer algumas de
suas particularidades.

Do nascimento da arte de trovar, Lapa (1965,

p.236) diz:

... 0 lirismo dos povos roménicos da alta Idade
Média alimentou-se de seivas que lhe eram pré-
prias e comuns, dado o mesmo tipo de lingua e
de cultura. Cedo vemos o povo com os seus
cantares, que vinham de muito longe; e a Igreja
procurando incessantemente intervir no folclo-
re, pelas sugestdes de uma arte mais requinta-
da. Foi desta competicéo, mais tarde colabora-
¢éo, entre o popular e o culto, que nasceu a
arte dos trovadores.

Baseando-nos nesta tendéncia em atribuir
parte da matéria dos cancioneiros a uma origem
peninsular nativa, acatamos a existéncia de um
fundo poético galaico-portugués anterior &
chegada das primeiras influéncias provencais. Aos
cantares de amigo feria passado o essencial desse
fundo primitivo e a influéncia provencal deu forma
e sensibilidade & express@o que |d existia na alma
popular. Aforma como esta influéncia ocorreu na
Peninsula e, em especial, & corte portuguesa ndo
hd como definir, mas a produgéo poética que nos
restou estd nos seguintes cancioneiros:

_ Cancioneiro Portugués da Biblioteca
Vaticana, assim denominado porque seu
manuscrito foi encontrado na Biblioteca Pontificia.
Ernesto Monaci o publicou em Halle, em 1873.

_ Cancioneiro Portugués Colocci-Brancuti,
publicado em Halle em 1880, tem esta designacdo
por ter pertencido ao humanista Colocci, e ter sido
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encontrado na biblioteca dos condes Brancuti di
Cagli. Foi adquirido pelo governo portugués e
incorporado & Biblioteca Nacional de Lisboa.

_ Cancioneiro Portugués da Ajuda, publicado
em Halle, em 1904 sob a direcdo de D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos e teve este nome da
biblioteca portuguesa que o guardava.

Esses cancioneiros tém matéria em comum.
No entanto, o mais completo deles é o Colocci-
Brancuti, e por esta razédo é dele que retiraremos
as cantigas que utilizaremos para andlise. H4,
ainda, o chamado Cancioneiro de Dom Dinis,
editado em 1894 por Henry R. Lang, que retne
um extrato das composicdes do Rei Trovador.

Em todos os Cancioneiros predomina o
lirismo, mas neles encontram-se também as
cantigas satiricas, de escarnio ou maldizer. As
composigdes liricas sao divididas em dois grupos:
cantigas de amor e cantigas de amigo. Divididas
segundo os falares: nas de amor falava o
namorado, nas de amigo falava a namorada. Hé,
também, uma distincéo inferposta entre as de amor
e as de amigo, em que hé um maior academicismo
e menor espontaneidade nas primeiras e uma
maior liberdade, riqueza de assunto com
acentuado cunho popular nas segundas, que se
destinavam ao canto, & danca, e néo & leitura
como as de amor.

Segundo Lapa (1943), encontramos trés
grupos de cantigas de amigo. O primeiro grupo
envolve algumas das cantigas que, pelas
caracteristicas ritmicas e pelo ambiente social que
evocam, remontam a um ambiente anterior &
fundagdo da nacionalidade. Essas cantigas séo
constituidas por duas séries de estrofes paralelas,
cada uma formada por duas estrofes. As palavras
terminais de cada estrofe mudam a rima
conservando o sentido, e s6 o segundo verso se
repete na série seguinte, a qual sé apresenta,
assim, um verso novo em relacéo & série anterior.
Cada estrofe da cantiga era seguida de um
estribilho que poderia ser cantado em coro. Esse
esquema sugere que essas cantigas, chamadas
de retornadas ou paralelisticas, eram cantadas a
duas vozes alternadas e o refrdo em coro. Desse
grupo, algumas cantigas tém forma de didlogo
entre uma moga enamorada e a mae, a irmd, as
amigas, sempre sobre o amigo ou com este
mesmo.

Um segundo grupo das cantigas de amigo se
apresenta em parte dividido, tendo em uma parte
das cantigas, de forma geral, a mulher integrada

ao ambiente rural, estando na fonte ou na romaria,
lugares de namoro, embaixo de flores; no rio onde
se lava a roupa e os cabelos, ou toma banho; na
praia, onde aguarda o regresso dos barcos e com
eles o seu amigo. H4, nestas cantigas, uma
desenvoltura em relacdo aos sentimentos
humanos. Em outra parte das cantigas, predomina
o ambiente doméstico. A moga canta enquanto
torce o fio do linho ou borda, pois esta atividade
se constitufa, na ldade Média, uma das mais
apreciadas prendas, conforme registra Nunes
(1928). Encontramos um ambiente um pouco mais
burgués do que rural neste grupo de cantigas. .

Hé& um terceiro grupo de cantigas com uma
estrutura ritmica mais complexa que, baseada no
esquema paralelistico, em que encontramos uma
verdadeira dialética de sentimentos dispostos em
mondlogos ou didlogos, apresenta as situagdes
romanticas. Nessas cantigas, a toada musical ndo
é fator dominante. O ambiente social ndo é o
campestre, mas burgués ou palaciano e o amigo
é, por vezes, um cavaleiro que estd a servigo do
rei, quando n&o é o préprio rei que pede as trancas
da donzela.

Ressaltamos que neste estudo ndo abordamos
os dois primeiros tipos de cantigas, mas a cantiga
de amigo composta por Dom Dinis durante o
século Xl que, por ter sido composta pelas méos
desse rei trovador, |4 se configura como de
ambiente palaciano. Nesse Gltimo grupo de
cantigas, a influéncia dos trovadores provencais
e o ambiente palaciano vieram completar uma
tradicdo de origem popular e acrescentar o
encarecimento do sofrimento de amor, que é
expresso num ritmo repetitivo baseado no
paralelismo. Muitas cantigas sdo recolhidas e
adaptadas da tradigéo popular, como sucede com
grande parte das cantigas de amigo atribuidas a
Dom Dinis.

De acordo com Lapa (1965), nas cantigas
trovadorescas galego-portuguesas encontramos
duas correntes fundamentais: uma apresenta
abertamente a influéncia estrangeira e se constitui
em quase sua totalidade pelas cantigas de amor;
outra tem rafzes na terra, manifesta um cardéter
popular tradicional e é representada
essencialmente pela cantiga de amigo. Esta
divisdo, segundo o autor, ndo significa uma
incomunicabilidade entre os géneros, pois
cultivados num mesmo periodo e por um mesmo
poeta ndo deixariam de se intercomunicar e, por
isso, encontramos em uma cantiga de amor um
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rasgo mais popular e na de amigo a sutileza do
amor cortés.

Os cantares de amigo simulam ser compostos
por mulheres que contam suas dores de amor,
pois estdo inteiramente submetidas ao seu amigo,
falam de seu sofrimento pela auséncia dele. Mas,
embora sejam os falares das namoradas nos
cantares de amigo, sGo sempre mé&os masculinas
que as compdem.

A cantiga de amigo, em sua estrutura, reflete
dados humanos e situacionais de um momento
de feudalismo. E neste, o servico do amor tem um
cardter sentimental estruturado como pedido ou
homenagem, que resulta nas cantigas de amigo
na voz da mulher. No entanto, é o trovador que
as compdem enunciando as emogdes femininas,
suas expectativas de encontros e sofrimentos
decorrentes de desilusées ou do abandono, e
mesmo da saudade do amigo, pois, nesse periodo,
o homem estava envolvido em guerras ou viagens
de romaria. A mulher, na cantiga de amigo, é a
personagem principal, resultando num texto em
que os elementos socioculturais nos possibilitam
aproximar o lirismo da realidade feminina.

E importante assinalar o fato de que a cantiga
de amigo foi uma expresséo poética construida
para ser ouvida e cantada, em que o uso do refréo
e do paralelismo propicia constatar a organizagéo
textual possibilitando-nos a percepcdo desta
musicalidade, que é proposta pela palavra,
conforme Paz (1996, p.26) apresenta:

A poesia ocidental nasceu aliada & musica;
depois, as duas artes se separaram e cada vez
que se tentou reuni-las o resultado foi a quere-
la ou absorcéo da palavra pelo som. Assim,
ndo penso em uma alianga entre as duas. A
poesia tem sua prépria musica: a palavra.

Embora a palavra seja a veiculadora da
musicalidade da poesia, ndo devemos esquecer
que estamos diante de uma poesia que se destinava
a ser cantada e, porfanto, de recepcéo basicamente
oral. Mas, segundo Mongelli (1992), néo parece
possivel admitir que toda a sua transmisséo se
fizesse apenas oralmente. Numa sociedade que
comecga a favorecer a escrita, como era o caso da
peninsular no século X, é comum a coexisténcia
de formas mistas de difusdo, e mesmo que o
pUblico comum fosse iletrado e sua recepcéo se
desse oralmente, é bastante provavel que as
composicoes fossem copiadas e circulassem em
forma escrita.

Essa forma escrita encontra no paralelismo

uma maneira de determinar a estrutura da cantiga
de amigo produzindo uma maior coes@o do texto
com repeticdo de construgdo sintdtica e ritmica,
em que a construgdo do trovador, responsdvel pela
composicdo e execugdo dos poemas, evidencia o
feminino e, dessa maneira, ressalta a estreita
ligacdo entre a musica, poesia, canto e danca
origindrias de uma tradig@o galego-portuguesa,
que fem na cantiga de amigo a forma expressiva
de retratar seu amor/saudade.

A poesia medieval das cantigas de amigo
reflete importantes dados humanos e culturais da
sociedade da época e, desde seu aparecimento,
apresenta-se dotada de finura e elegancia tais que
a denunciam como produto de um meio no qual
essas qualidades eram cultivadas. Seus cultores,
quando ndo eram nobres, eram por estes acolhidos
e protegidos. A poesia trovadoresca revela-se uma
arte perfeita na posse da técnica, regras e preceitos
préprios, sendo servida por uma lingua apta a
exprimir os mais elevados sentimentos.

Para uma boa compreenséo do fenémeno
trovadoresco galego-portugués é importante
ressaltarmos que hé duas correntes poéticas neste
periodo: uma em que se denunciom abertamente
as influéncias estrangeiras e outra que t&m raizes
na terra, manifestando seu cardter popular
tradicional e se faz representar pelas cantigas
trovadorescas de amigo. Essas cantigas, como j&
apresentamos, sdo reflexo de uma cultura repleta
de valores de imaginag@o e t8m no amor o primeiro
grande tema de inspiragéo lirica.

O amor cortés, caracteristico da poesia
trovadoresca galego-portuguesa, era uma forma
de realcar a condig@o da mulher nas cantigas de
amigo, embora saibamos que esse cédigo de amor
cortés incentivava o homem & virilidade, aliado
ao fato de que, apesar de ser a voz da mulher
nas cantigas de amigo, era o trovador — homem
- quem as compunha. Fato esse que se percebe
pela estilizagdo da dama que possibilita ao amante
as relagdes hierdrquicas que subordinavam o
feminino ao masculino num sistema de relacées
sociais patriarcais, que Duby (1990, p.346)
confirma ao enunciar:

A pratica do amor cortés revelou-se uma uni-
dade social que o seu campo néo tardou a alar-
gar-se. Construido para agradar aos cavalei-
ros sem esposas, o modelo nas suas formas
primitivas, punha face a face um homem celiba-
tario e uma mulher casada. Pelo efeito da re-
cepcdo da literatura de corte e da refraccdo dos
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seus temas sobre os comportamentos vividos,
o jogo abriu-se rapidamente as donzelas e a
seus maridos.

O lirismo trovadoresco cantado nas cantigas
de amigo tem um cardter nacional, mas é preciso
considerar, antes de qualquer coisa, que as
fronteiras politicas e culturais na Peninsula Ibérica
do final do século XlI até meados do XIV, quando
se desenvolveu esse movimento poético, eram
muito mais permedveis do que podemos imaginar,
além das constantes ligacdes entre os nobres.
Dessa forma, o amor cortés de origem provencal
surge em Portugal ao lado de uma poesia de
cardter popular, feminino. Mongelli (1992) expde
que, ao longo dos anos, o cardter especifico das
cantigas de amigo é visto como manifestacdo de
uma identidade nacional.

Paz (1994: 69) apresenta a origem desse amor
cortés mostrando que tem algo de milagroso, pois
sua aparicdo ndo foi conseqiéncia de uma
pregacdo religiosa nem de uma doutrina filoséfica,
foi a criacdo de um grupo de poetas no seio de
uma sociedade reduzida: a nobreza feudal do
sul da Gdlia. Afirma o autor que esses poetas o
inventaram porque era aspiracdo da sociedade, e
um amor de sentimento elevado, préprio das cortes
senhoriais.

Entre as circunsténcias histéricas em que nasce
a poesia trovadoresca, que tem no amor cortés
sua inspiracdo, podemos citar a propria estrutura
sociocultural que se encontra a partir dos séculos
IX e X com o feudalismo, o surgimento dos
cavaleiros, uma nova situacéo social da mulher
que se manifesta na poesia popular pelo servilismo
e é influenciada pelo teocentrismo vigente,
chegando até o século Xlll em Portugal, e se
refletindo nas produgdes textuais. Tém as cantigas
de amigo uma tradigdo cultural popular. No
entanto, ao abordarmos a tépica do amor cortés,
encontramos a concepcdo de servilidade aliada
ao sentimento de saudade, de sofrimento por amor,
por auséncia, intimamente relacionados &
intensidade da vida histérica do povo portugués.

A partir dos séculos Xll e Xlll, a sociedade j&
esté mais organizada ao redor dos castelos e ocorre
uma convivéncia social. Os costumes da corte
propunham uma espécie de enclausuramento que
separava as damas de seus vassalos. Nesse
momento, a mulher ocupa o cerne da poesia lirica
trovadoresca e tem nas cantigas de amigo uma
forma de expressdo, em que surge num papel

diferenciado, numa perspectiva em que os homens
s6 tém valor para a guerra.

As cantigas trovadorescas de amigo e a
doutrina do amor cortés, produto da cultura entéo
vigente, transformam o homem em trovador e o
fazem tirar proveito do que antes era considerado
papel da mulher, adorar ou servir ao senhor.
Apresentando as cantigas de amigo, seu
surgimento e sua relagdo com o amor cortés Lapa

(1943, p.109) enuncia:

... apenas em Portugal essa tradicdo se conser-
vou com inacreditdvel vigor. Mas o movimento
da cultura operou aqui uma curiosa transfor-
macdo: usurpando a vez da mulher, o homem,
tornado artista, respeita o uso antigo e finge de
mulher namorada, ou antes, transforma-se nela
por um esforco admirdvel de imaginacéo. As-
sim surgiram entre nés as cantigas d’amigo.

Esse comportamento amoroso, segundo Paz
(1994), expande-se porque, no mundo feudal, o
casamento ndo era baseado no amor, mas sim,
em interesses politicos, econémicos e estratégicos
e, ndo raras vezes, a fidelidade entre as partes
ndo era rigorosa.

O lirismo trovadoresco que aborda o amor
cortés caracteriza-se, portanto, por uma
concepgdo tensa, porém rica e matizada do
sentimento amoroso em que esse jogo de
comportamentos fambém é expresso na referéncia
que a mulher assume como inspiradora de uma
cultura popular, que exalta a sexualidade, que
expde seus sentimentos em relagdo ao amigo,
opondo-se & ideologia dominante da Igreja e
reforcada pelo poder dos Senhores e Reis, que
propde aos cavaleiros que sejom puros — castos —
tal como os monges e padres. Duby (1991, p.232)
ao falar da vida dos cavaleiros, diz-nos:

A sexualidade destes homens, que a estratégia
matrimonial das linhagens condena ao celiba-
to, é também divagante, predadora: de passa-
gem, violam plebéias, dilapidam — com as pros-
titutas, muito numerosas — o dinheiro que ga-
nharam com as proezas, consolam eventual-
mente as vidvas ou entdo recorrem & compla-
céncia das servas que todo senhor cioso da sua
reputacdo pde & disposicéo dos seus hdspedes
ocasionais. Todos os “jovens”, porém, t&m uma
s6 idéia na cabeca: apoderar-se de uma mulher
para casar, instalar-se numa cama, ascender ao
poder, & independéncia que é apandgio dos
homens casados. Daf a importdncia, nos mo-
delos de comportamento cavalheiresco, da “cor-
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tesia”, dos ritos da expressdo amorosa, assim
como a exaltagé@o, no coracéo da ideologia
nobilidria, desta forma sofisticada do rapto que
é a seducdo: tornar-se senhor de uma herdei-
ra, contra as intencées da respectiva familia.
Por vezes, o empreendimento resulta, mas é
raro e, em geral, |4 tarde. A maior parte dos
cavaleiros morre celibatdria.

Observamos que as relacées de amor
caminhavam em sentido inverso ao que a Igreja
pregava, pois a mulher tinha adquirido uma certa
liberdade que possibilitava dar o seu amor
livremente a quem quisesse ou, na verdade,
expressar esse amor por meio de seus lamentos
de saudade. A cultura trovadoresca opunha-se
aos ditames da Igreja quando exaltava as relagdes
possiveis enfre a amiga e o amigo. Hé de
considerar que a influéncia da tradicdo feudal é
retratada na formacao da doutrina do amor cortés,
pois esse tema mostra as relagdes de obediéncia
aos desejos e caprichos do amigo. Embora a
cultura trovadoresca tenha uma maior liberdade
de expressdo nas cantigas de amigo, esté ainda
presa aos ditames religiosos, pois é a igreja que
tem o dominio da cultura intelectual.

Saraiva (1988), ao falar da atividade
intelectual do perfodo medieval, apresenta a
influéncia cultural dizendo que a Europa era ainda
no século XlIl um espaco cultural centralizado pela
igrejo romana. Nao havia as fronteiras nacionais
rigidas de hoje. Nesse sentido, importa ressaltar
que as mulheres desfrutaram de liberdades no
periodo feudal que perderam mais tarde pela acéo
combinada da monarquia absoluta e da Igreja,
pois, segundo Paz (1994), as autoridades
eclesidsticas demonstravam uma reprovagéo ao
amor cortés.

Duby (1991) expde que o amor cortés, em
sua esséncia, sofre no decurso do século XlIl e XIV
uma degradacéo por investida da igreja catdlica
e do feudalismo, pois a erdtica do amor cortés
representava uma heresia e a cultura trovadoresca
a apresentava na emancipacdo da mulher e seus
desejos. O amor cortés se tornava aos olhos da
Igreja uma heresia porque atentava contra o
casamento ou colocava em divida sua santidade,
pois, segundo Paz (1994, p.85): Para os adeptos
do amor cortés, o casamento era um jugo injusto
que escravizava a mulher, enquanto o amor fora
do casamento era sagrado e conferia aos
amantes uma dignidade espiritual.

Essa visGo de amor carnal era condenada

pela Igreja, porque, até dentro do casamento a
unido carnal, se n&o tivesse fim de procriagéo,
ndo deveria ser realizada. Em contraponto a isso,
o amor cortés era indiferente a essa finalidade e
seus ritos exaltavam um prazer fisico totalmente
diferenciado ao apresentar uma possibilidade
explicita de amor erético, de desejo, em que a
liberdade da mulher em dar seu amor a quem
quisesse acusava uma tendéncia revoluciondria,
que brigava com a doutrina oficial da Igreja.

Observamos que as relagdes de amor cortés
caminhavam em dois sentidos: o primeiro na busca
de um amor carnal adulterino, pois o casamento
era visto como um negdcio porque as relacdes
entre marido e mulher ocorriam por obrigagéo e
mUtua obediéncia, por divida, ndo havendo
liberdade, sendo visto, portanto, como algo que
ndo poderia ser fonte de perfeicdo moral e, nessa
visdo, o amor cortés propunha que o prazer fisico
deveria ser buscado; o segundo sentido é
direcionado & cortesia, em que as relagdes eram
elevadamente castas e o amor era retrato de uma
exaltacdo por contemplagdo que levava &
felicidade como outorgada & abstinéncia pela
graca concedida aos amantes que depuravam
seus desejos.

As Cantigas de Amigo apuravam a
inteligéncia e ensinavam maneiras corteses porque
a mulher restava o amigo, o namorado e, pela
voz do trovador, a mulher expressa seu “amor”,
mais como produto de inteligéncia e imaginagdo
do que propriamente de sensibilidade, pois
diferenciando as cantigas de amigo galego-
portuguesas das cantigas francesas, Nunes (1928,
p.10) nos diz que até mesmo naquelas em que a
poesia parece ceder & realidade, a linguagem é
de tal forma velada que mal deixa transparecer
os sentimentos baixos que as inspiraram.

A mulher recebe uma nova condicéo social,
que lhe transmite modelos ideais e regras de
comportamento, em que ocorre a sua elevacéo,
pois ela passa a ser dona de seu amor e de seu
corpo, sendo sua ascensdo uma revolugdo na
realidade social. Entretanto, essa revolucéo era
apenas uma mudanga na visdo de mundo que
procura igualar socialmente a mulher, mas ela
ainda ndo estd em condig@o de se expressar, pois
¢ o homem quem tem a palavra. Nascimento
(1994, p.54) assim enuncia:

... a igreja ndo pretendeu opor a condicdo do
homem e da mulher, mas conseguiu, como uma
espécie de sujeicdo amorosa do homem, real-
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car o desejo dele de dominagdo sobre as mu-
Iheres nobres. O que reflete decisivamente no
interior da poesia trovadoresca e, em particu-
lar, da lirica amorosa.

Lapa (1943), referindo-se & doutrina do amor
cortés, que perpassa a cantiga de amigo,
apresenta o papel da mulher como que invertido
nessa visdo, pois a mulher — dona — cai de seu
pedestal de adoragéo, que ocorre nas cantigas
de amor e passa a ser igual ao homem ganhando
em humanidade e encanto, possibilitando a
mudanca social em que ela tem nova funcéo.

A ascensdo social do povo e da burguesia
contribuiu para a unificagéo da lingua firmando
uma norma literdria encontrada na poesia
trovadoresca, que envolve a temdtica do amor
cortés e a expressdo feminina de seu amor em
relac@o ao amigo, que pode representar a visGo
social em que se encontram.

A nova sociedade aristocrdtica anexou o
espirito cavalheiresco e o introduziu num universo
de jovens cavaleiros celibatdrios e ambiciosos que,
amontoados na corte, esperavam que a dama os
distinguisse. Esse cédigo de cortesia correspondia
a necessidade da pequena nobreza de encontrar
uma forma de convivéncia com a alta nobreza e
de mostrar por meio desse comportamento
amoroso que a nobreza ndo estava sé no sangue,
mas pode estar no valor moral e espiritual do
individuo, claro estd que a igreja incentivava essa
vis@o.

Nesse sentido, as cantigas trovadorescas de
amigo surgem durante uma situac@o histérico-
social de lutas e transformagdes, em que o papel
do cavaleiro era trabalhar para a defesa militar,
que ndo sé visava a seguranca do mundo cristdo,
como fortificava o poder dos senhores, em uma
unido e protecdo mutua, determinadas pela
necessidade de manutencdo da paz contra os
invasores. A missGo da mulher é sempre a de dirigir
sua casa, vigiar as reservas de provisdes e
raramente ultrapassa esse limite. Para que isso
aconteca, é necessdrio que a mulher esteja
dissimulando a auséncia do marido ou de um filho.
E, para isso, cabe-lhe ocupar-se das questdes
militares ao organizar a defesa do castelo, porque
estaria combatendo no sentido de resisténcia aos
assaltantes, e a forca utilizada tem mais valor
contando-se entre as qualidades que fazem &
honra das damas.

Com as condicées sociais de guerra, o homem
abandonava o lar para se tornar cavaleiro. E,
segundo Spina (1956, p.14-15):

A cavalaria, como organizacdo paramilitar e
complementar do Feudalismo, vai ser a expres-
sGo combativa, guerreira, moral e religiosa des-
sa sociedade. Se o cavaleiro tem diante de si, a
partir da investidura de suas armas, um cédigo
que lhe prescreve o temor de Deus e a manu-
tencdo da religido cristd, o servico leal ao seu
rei, a protecdo dos fracos e indefesos, o des-
prezo das recompensas pecunidrias, o respeito
& honra das mulheres, por outro lado esses
votos professados no ato da investidura eram
apenas tedricos; a cavalaria da primeira cruza-
da ainda ndo estava impregnada desse idealis-
mo, e o banditismo selvagem dos cavaleiros
encontrava expressdo na vida guerreira que le-
vavam.

Em funcéo dessa vida guerreira que, na
maioria das vezes, levava & devassidé@o, é que
surge o cédigo dos cavaleiros, com o intuito de
apresentar algo maior para lutar e estabelecer uma
conduta que n&o ferisse aos conceitos religiosos e
morais existentes.

A producdo trovadoresca das cantigas de
amigo estd largamente influenciada por essa vida
guerreira que tem larga proje¢do nas instituicdes
politicas e sociais, acrescidas com o espirito do
cristianismo que impregna uma condicGo de
servilismo. E importante observar que em toda a
|dade Média, mais que em qualquer outro periodo
da histéria de nossa cultura, politica e religiGo
caminham lado a lado e, muitas vezes, os
representantes religiosos exerciam também a
lideranca politica. No entanto, cabe ressaltar que
com a constituicdo das universidades, a Igreja
reconhece na formacdo universitdria ndo sé o
valor cultural, mas o seu prestigio.

Segundo Le Goff (1995), o ocidente até entdo
havia conhecido trés formas de acesso ao poder:
o nascimento, que era considerado o mais
importante; a riqueza, que surge como um fator
secunddrio até o século XllI; e o sorteio, que se
constitufa uma forma limitada muito pouco usada.
Dessa forma, a universidade surge como uma
outra forma de ascenséo. Essa forma, porém, era
controlada ideologicamente pela Igreja e
politicamente enquadrada por uma dupla
burocracia — a laica e a eclesidstica — e tem nos
seus intelectuais fiéis servidores da Igreja e do
Estado, configurando-se uma sociedade que é

reiterada pelo espirito teocéntrico, que, no dizer
de Paschoalim (1994, p.11), tem:

AvisGo de Deus como ser absoluto, capaz de
ditar as normas sociais, o comportamento in-
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dividual, de estabelecer o limite entre o bem e
o mal, acaba por determinar também toda uma
concepgdo servil em que o homem nasce para
obedecer, ou mesmo para seguir o caminho
previamente determinado pelo ser absoluto.

A tépica do amor cortés se fundamenta na
concepgdo de servilidade, de sujeicdo do amante
que, nas cantigas de amigo de Dom Dinis aparece
na sujeicdo, ou impossibilidade de estar com o
amigo que é reflexo da prépria organizagao social,
pois o amigo é também o entendedor — o
namorado — e este deve manter-se obediente,
casto, pois tais atitudes o permitiriam ascender
socialmente.

Dadas as condicdes sociais que originaram
essa concepcdo amorosa, o paradoxo em que se
encontra é forte, pois de um lado hd a exaltagéo
dos sentimentos pregados pela Igreja e pelo codigo
cavalheiresco que propdem a castidade e a moral,
ndo permitem uma unido carnal. Por outro lado,
ocorre a elevacdo da mulher que passa a retratar
seu desejo de estar com o amigo.

Duby (1991), ao apresentar o papel da mulher
nesse perfodo, mostra que essa posicdo em que
ela passa a mostrar seu desejo parece de
superioridade, no entanto, é necessdrio ndo nos
iludirmos com as aparéncias, pois se trata de um
jogo de homens em que a mulher serve ao senhor
segurando os jovens cavaleiros de seu castelo e
se o desejo é apresentado no amor cortés, é de
fato o desejo masculino. A cortesia, ainda mais
do que o casamento, faz da mulher nobre um
objeto e, nessa sociedade, a mulher aparece
dominada de todas as maneiras.

As cantigas de amigo simulam ser compostas
por mulheres que contam suas dores de amor:
como estdo inteiramente submetidas ao amante
ou amigo, como sofrem a auséncia dele, as
saudades e o ardoroso desejo do seu pronto
regresso. Conforme Nunes (1928), as cantigas de
amigo e de amor t&m por objetivo principal o
amor, a diferenca entre elas é apenas acidental e
estd na forma como o assunto é tratado, tendo as
cantigas de amigo uma forma mais variada,
mostrando um cunho popular que n&o tém as de
amor, e de que as de amigo permitem a revelagdo
do amor da dama ao seu cantor.

Embora o assunto principal das cantigas
trovadorescas medievais fosse o amor, a saudade
surge compreendida em harmonia com os usos e
costumes da sociedade feudal em que nasce. A
saudade se reflete nessas cantigas como um canto

triste que clama ao amigo que venha viver perto,
que tem grande pesar e que estd triste o andar,
revelando a dimensdo humana do amor, num
cendrio natural, pois que, nesta realidade, a
mulher é o elemento estdvel, porque o homem
costuma viajar, ausentando-se para a guerra, para
o trabalho ou para a romaria.

Esse contexto leva & saudade, pois neste
periodo, as lutas para a manutencdo das terras
eram freqUen’res, o que levava ao tema amor,
configurado através da “soidade”, pois a moca
sofria o desgosto de amar e ser abandonada, em
razdo da guerra ou de outra mulher, conforme
mostra Spina (1991, p.15): Na Galiza e em
Portugal a mulher aparece representada
principalmente pelas meninas casadouras, que
nestas composicées vibram de saudades pelo
namorado que foi para as frincheiras (fossados
ou feridos) combater o mouro invasor.

Esse movimento poético floresce a custa de
um mecenalismo régio, em que os proprios reis
colaboram como grandes trovadores e confere &
atividade poética um cardter institucional, isso
porgue os textos das cantigas trovadorescas de
amigo se inserem no contexto cultural do século
Xlll, em que dos trovadores portugueses, temos
em Dom Dinis uma atuacdo marcante.

Segundo Pimpao (1960, p.18), com as poesias
do rei poderiamos fazer um romance da
“soidade” feminina, pois esse sentimento é tema
de uma boa parte de suas cantigas de amigo.

Conforme Lapa (1979), a saudade da terra
era talvez a mais antiga expresséo representada
pelos trovadores galego-portugueses. Sobre a
origem dessa palavra, o autor afirma que poderia
ter surgido da relacdo saudade da terra. Num
primeiro momento, expressa pelo verbo desejar,
pois os homens desejavam as suas ferras, tanto
quanto desejavam casar e se tornarem senhor.
Num segundo momento, esse desejo se transforma
em desejo de viver, que o autor apresenta como:
saudonar — sau(de) donar = incutir Gnimo de
viver. Assim, a saudade comecaria por se exprimir
sob a forma de um desejo, o que condiz com o
desiderium latino: desejo de ver ou reaver alguma
coisa de que se estd separado ou se perdeu. O
desejo era mais forte e mais nitido do que a prépria
solidéo. A forma soidade aparece no galego-
portugués substituindo o desejo, em situacdo de
auséncia, que ndo podia prescindir da nocédo de
solitude e fixa-se a forma soidade, ndo apenas
como sindnimo de desejo, mas acrescida de novos
matizes sentimentais.

@  Edicgo n° 003 - Junho 2005



Karin Elizabeth Rees de Azevedo 53

Pimpéo (1960), discorrendo sobre a obra de
Dom Dinis, afirma que, embora o eminente critico
italiano Silvio Pellegrini diga que nédo se possa
considerar o cancioneiro de Dom Dinis como uma
realidade definida, é esse poeta e rei ndo menos
digno de atengéo, pois afirma que ndo s6 Dom
Dinis, mas muitos outros poetas depois dele
deixaram de ser reais, sem deixarem de ser, por
isso grandes poetas. Segundo o autor, se nesta
realidade incluirmos a comogdo sentida perante
a mesura da dona, entdo temos de confessar que
Dom Dinis foi real. Tal realidade corresponde a
uma interpretacdo fiel da psiqué feminina, tanto
no noroeste quanto no ocidente da peninsula,
concentrando em sua obra uma defini¢do poética
e integral do sentimento feminino de amor e
saudade. Interessa recuperar que, mesmo a mulher
tendo um novo papel social, continua sendo
dominada.

Nesse sentido, o viver traz embutido o servir
ao seu senhor, que reflete a impossibilidade de
casamento do cavaleiro, e mesmo de possuir este
a sua prépria terra. Por outro lado, hd também a
impossibilidade da mulher ter o seu cavaleiro em
funcéao das regras socioculturais entéo vigentes.
A celebracao deste tipo de cortesia ressalta ainda
mais a servilidade da mulher, que aparece
dominada de todas as maneiras.

No entanto, podemos também entender este
desejo retratado de forma sensual, em que, ndo
raras vezes, as cantigas de amigo apresentam uma
manifestacdo amorosa né&o apenas fruto da
individualidade, mas como reflexo de uma viséo
de seu contexto histérico sociocultural.

Dentro da expectativa de servir, encontramos
o homem sendo afastado de seu lar, ou pdétria,
pois, como cavaleiro, ausenta-se para a guerra
ou romaria. Segundo Lapa (1943, p.11), a cultura
poética se mistura com residuos do passado e do
momento, sendo importante observar que é a
mulher — casadoira ou |4 casada — que suspira
de saudade pelo amigo. Os trovadores, ao
retratarem esse amor/saudade, denunciam para
o autor a incompatibilidade entre o amor e o
casamento; e assim essa poesia, aparentemente
inofensiva, pds pela primeira vez em equacdo
um problema social, que estd preocupando
gravemente a consciéncia da Europa moderna.

Aceito para publicacdo em 25/02/2005.
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