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REVISTA

RESUMO: Comemora-se neste ano o centendrio de nascimento de Branquinho da Fonseca, autor de “O Bardo”.

Branguinho da Fonseca:
uma biobibliografia a ser sempre reavaliada

Or. José Maria Rodrigues Filho
Universidade de Mogi das Cruzes

Para tanto, nada mais oportuno de que se fazer uma reavaliacdo de sua vida e de sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Portuguesa; Presencismo; Branquinho da Fonseca; Biografia e Bibliografia.

ABSTRACT: In 2005, we commemorate Branquinho da Fonseca’s birth, author of the novel “O Bardo” (THE
BARON). Therefore nothing more apropos that to revaluate his biography and his bibliography.
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Neste ano, comemora-se o centendrio de
nascimento de Branquinho da Fonseca. Os méritos
de sua obra e de suas acdes, como cidaddo e
divulgador de cultura, séo fatos a serem sempre
reavaliodos pela comunidade de leitores, de
criticos e de interpretantes como forma de refomada
da criatividade de um representante pertencente
ativo do grande momento da Literatura Portuguesa
em seu Segundo Modernismo: a Presenca.

O percurso biografico mais completo de
Branquinho da Fonseca estd delineado no Boletim
Cultural da Fundacéo Calouste Gulbenkian,
editado em sua homenagem em janeiro de 1984.
Filho do casal D. Clotilde Madeira Branquinho
da Fonseca e do escritor Tomaz da Fonseca que,
além de polémico publicista, foi também ardoroso
defensor da causa da instrugéo popular e uma
das mais nobres figuras civicas da histéria da |
Republica, Anténio José Branquinho da Fonseca
nasceu em Mortdgua (Viseu — Beira Alta), em 04
de maio de 1905. Freqienta, em Lisboa, os
primeiros anos do curso liceal. Aos dezesseis anos,
vai para Coimbra, a fim de af terminar os seus
estudos secunddrios, matricula-se depois na
Faculdade de Direito da respectiva Universidade,
cujo curso completa em 04 de julho de 1930.

Ainda estudante, participa da fundagdo da
revista Triptico, de que, entre 1924 e 1925, sairam
nove numeros, dirigidos por um grupo de que
também fazem parte, entre outros, os poetas Afonso
Duarte, Anténio de Sousa, Campos de Figueiredo
e Vitorino Nemésio, bem como o futuro critico e
ficcionista Jodo Gaspar Simées. A este Gltimo e a
Branquinho da Fonseca, alias o mais novo de

todos, é que sobretudo se terd devido tanto a
origem como a continuidade da iniciativa.

Na seqiéncia de sua atividade profissional,
Branquinho da Fonseca é nomeado, em 12 de
marco de 1935, conservador do Registro Civil em
Marvéo, passando a exercer idénticas funcdes em
Nazaré, a partir de 07 de dezembro de 1936. Ao
mesmo tempo, é fambém aprovado nos concursos
para conservador do Registro Predial. Em 1941,
ocupa o cargo de chefe da Secretaria da Comissdo
de Obras de Base Naval de Lisboa e, dois anos
mais tarde, vé-se promovido, sempre mediante
concurso, no lugar de conservador do Museu-
Biblioteca Conde de Castro Guimarées, em
Cascais, onde j& passara a residir. E af que trata
de pérem prdtica a primeira experiéncia realizada
em Portugal no dominio das bibliotecas itinerantes,
a esse fim adaptando e apetrechando um 6nibus
do referido Museu, o qual por alguns anos
proporcionard, mediante o regime de empréstimo
domicilidrio, a fruicdo do livro para grande parte
da populagéo do conselho de Cascais. Hoje, o
seu espdlio encontra-se nesse Museu, doacdo de
seu filho Tomaz Branquinho da Fonseca.

E convidado pelo Dr. José de Azeredo Perdigdo
para organizar e dirigir, na Fundacéo Calouste
Gulbenkian, o Servico de Bibliotecas Itinerantes.
Branquinho da Fonseca tem entéo o ensejo de
realizar, & escala nacional, o que em Cascais tdo
s6 pudera deixar esbocado. Em 1958, surgem nas
estradas portuguesas as primeiras unidades méveis
de tal Servico, o qual nos anos subseqientes
conhecerd, em orgénica articulacéo, a partir de
1960, com a instalacao das primeiras Bibliotecas
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Fixas: uma extensdo e um desenvolvimento sem
precedentes no dominio da leitura pdblica em
Portugal. Sempre com o entusidstico apoio do
Presidente do Conselho de Administracdo da
Fundagdo Calouste Gulbenkian. Logo a seguir,
gracas fambém a idéntico entusiasmo e idéntico
apoio do administrador responsdvel por esse
Departamento, Professor Dourtor A. Ferrer Correia,
Branquinho da Fonseca, coadjuvado, entre outros,
pelos escritores Domingos Monteiro, Anténio
Quadros, Orlando Vitorino, Nuno de Sampayo e
Miranda Mendes (mais acidentalmente José
Marinho e Tomaz Kim), bem como por uma equipe
de devotados funciondrios, ele préprio tem o
cuidado de formar com vista & execucéo de
diversificadas tarefas culturais, técnicas e
administrativas. Faz doravante coincidir, em
absoluto, a sua existéncia com a do Servico a que
de todo se entrega; e com tal espirito de missao,
que, por infeiro, praticamente cessa - até ao
momento em que a morte o alcanca em 07 de
maio de 1974 - a sua atividade de criador
literdrio, anteriormente assinalada, sobretudo nos
dominios do conto e da novela, por algumas
indiscutiveis e impereciveis obras-primas.

Aficha mais completa sobre a bibliografia de
Branquinho da Fonseca é fornecida pelo professor
Luis Amaro, publicada no Boletim em homenagem
ao autor. Esquematicamente, segue-se:

POESIA

POEMAS — Coimbra, compositor e impressor:
Lvmen, 1926.(Edicao do Autor).

MAR COALHADO — Alguns Poemas de 1928-31.

Com um auto-retrato.Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1932.(Edicdo do Autor)

TEATRO

A POSICAO DE GUERRA — Drama em um ato.
Com um desenho de José Régio. Coimbra,
Edicoes Presenca, fasciculo |, 1928. / 2. ed.
em TEATRO.

TEATRO — A Grande Estrela (pardbola em nove
episddios); Curva do Céu (poema em um acto);
Ras (apblogo em um ato); Quatro Vidas
(apontamentos para uma pega). Coimbra,
1939.(Edicéo do Autor). Sob o pseudénimo de
Anténio Madeira. / 2. ed. acrescida de A Posicao
de Guerra e Os Dois. Com um prefdcio de
Luiz Francisco Rabello. Série Obras de
Branquinho da Fonseca, Lisboa, Portugdlia

Editora, (1974).

ROMANCE, CONTO E NOVELA

ZONAS — Contos, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1931/32.(Edicdo do Autor).

CAMINHOS MAGNETICOS — Contos. Nomero 2
da Colecao de Autores Modernos Portugueses,
dirigida por Jodo Gaspar Simées. Lisboa,
Edicoes Europa, s/d (1938). Sob o pseuddnimo
de Anténio Madeira. / 2. ed. refundida e
definitiva. Colecdo Horas de Leitura, Lisbog,
Guimardes Editores. Fez-se tiragem especial de
200 exemplares, numerada e rubricada pelo
Autor. / 3. ed. Obras de Branquinho da
Fonseca, Lisboa, Portugdlia Editora, 1967.

O BARAO - 1. ed., numero 46 da Colecéo
Novelas Inquérito, Lisboa, Editorial Inquérito
Ltda., 1942. Sob o pseudénimo de Anténio
Madeira (A relacéo de todas as reedicoes
encontra-se no subcapitulo 12).

RIO TURVO E OUTROS CONTOS — Numero 9
da Colecao Os Melhores Contos dos Melhores
Contistas. Lisboa, Editorial Inquérito Ltda., 1945.
Fez-se uma tiragem especial de 50 exemplares,
numerados e rubricados pelo Autor. / 2. ed.
(Rio Turvo), sem O Bardo e com trés contos
inéditos. Numero 51 da Colecéo
Contempordanea, Lisboa, Portugdlia Editora,
1963. / 3. ed. Obras de Branquinho da
Fonseca, mesma editora, 1969. /4. ed. NUmero
2 da Biblioteca Bésica Verbo, Lisboa, Editorial
Verbo, s/d.

PORTA DE MINERVA — Romance. Primeiro volume
de A Terra Prometida. Lisboa, Edicoes Afica,
1947. Fizeram-se duas tiragens especiais,
ilustradas por Paulo Ferreira. / 2. ed. corrigida.
Nomero 25 da Colecdo Contemporénea,
Lisboa, Portugdlia Editora, s/d (1961)./ 3. ed.
Obras de Branquinho da Fonseca, mesma
editora, 1968.

MAR SANTO — Romance, Lisboa, Publicacées
Europa-América, 1952. Fizeram-se duas
tiragens especiais. / 2. ed. Lisboa, Sociedade
de Expansao Cultural, 1959. / 3. ed, com a
designacéo de novela. Numero 65 da Colecdo
Contempordnea, Lisboa, Portugdlia Editora,
1964. / 4. ed. Obras de Branquinho da
Fonseca, mesma editora, 1971. (Em apéndice,
apontamentos e desenhos documentais do
Autor).

BANDEIRA PRETA — Contos. Colecéo Autores
Portugueses, Lisboa, Livraria Bertrand, s/d
(1956). Fez-se uma tiragem especial de 25
exemplares. / 2. ed. Obras de Branquinho da
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Fonseca, Lisboa, Portugdlia Editora, 1966. /
3. ed. Mesma série, 1976. / reimpresséo, s/d
(1977).

AS MAOS FRIAS — Conto extraido de RIO TURVO.
NUmero 12 da Colecdo Ant. Best-Sellers,
Lisboa, 1965. Em apéndice, uma entrevista com
o Autor, por Manuel do Nascimento.

O LOBO BRANCO - Conto extraido de
CAMINHOS MAGNETICOS. Nomero 8 da
Colegdo Novela, dirigida por Manuel do
Nascimento, Lisboa, Fomento de Publicacées,

Ld.?, s/d.

VARIA

AS GRANDES VIAGENS PORTUGUESAS — 1.
série. Seleccdo, prefdcio e notas de Branquinho
da Fonseca. Colecg@o Antologias Universais,
Lisboa, Portugdlia Editora, s/d (1946). /2. ed.
mesma editora, 1964.

AS GRANDES VIAGENS PORTUGUESAS - 2.
série. SeleccGo de Branquinho da Fonseca.
Mesma coleccao, 1956. Trindade Coelho, In:
Perspectiva da Literatura Portuguesa do Século
XX, dirigida por Jodo Gaspar Simées. Lisboa,
Edicoes Atica, 1947-48.

POESIAS — Antologia, de Jodo Roiz de Castelo-
Branco a Florbela Espanca. Seleccdo e
anotagdes de Branquinho da Fonseca. Lisbog,
Portugdlia Editora, s/d (1964). /2. ed. mesma
editora, 1966. / 3. ed. mesma editora, s/d
(19712), e acrescida de José Régio.

CONTOS TRADICIONAIS PORTUGUESES —
Primeiro volume. Seleccéo de Branquinho da
Fonseca, Lisboa, Portugdlia Editora, 1963. /
2. ed. mesma editora, 1964.

CONTOS TRADICIONAIS PORTUGUESES —
Segundo volume. Mesma editora, 1966.

AINDA DEVEM SER ACRESCENTADAS AS
REFERENCIAS QUE CONSTAM NO ACERVO
DA BIBLIOTECA NACIONAL:

ESBOCOS DA MORTE — Imprensa em 1977 por
Alberto R. Pidwell Tavares.

NO RASTO DO CORSARIO — (Ferndo Mendes
Pinto, 2. ed. Lisboa, Portugélia, 1964
(adaptacdo ao portugués moderno por
Branquinho da Fonseca)

ATRAGEDIA DE DOM RAMON — Lisboa, Fomento
de Publicacées (estabelecimento de texto).

O VERMELHO E O NEGRO - (estabelecimento
de texto), Lisboa, Editores Reunidos (Barcelona),

R.B.A.—D.L., 1994.

Considerando o itinerdrio literdrio de
Branquinho da Fonseca, Guilherme de Castilho,
no Boletim da Gulbenkian, avalia seus trinta anos
de atividades literdrias que tém como baliza de
inicio de carreira o ano de 1926, data da
publicagéo de Poemas, seu primeiro livro €, como
marca final, o volume de narrativas Bandeira
Preta, de 1956. Sua produgdo literdria se diversifica
pelos géneros literdrios do conto, da novela, da
poesia, do teatro e do romance.

Para facilitar uma reflexdo séria diante da
complexidade dos géneros e temdticas
desenvolvidas, tanto no plano global, como na
rede infratextual, a obra de Branquinho da Fonseca
foi dividida em duas partes: a primeira, proposta
por David Mouréo-Ferreira, que a classifica em
dois periodos: um experimental e outro de
plenitude, conforme segue:

Duas fases principais poderemos distinguir no
conjunto dessa obra: a primeira — a que cha-
marei de fase experimental — compreende como
que o ensaio das suas préprias virtualidades
nos trés grandes géneros tradicionais (lirico,
dramdtico e narrativo), abrangendo assim li-
vros de poesia como Poemas (1926) e Mar
Coalhado (1932), pecas de teatro como A Po-
sicdo de Guerra (1928), Curva do Céu e A
Grande Estrela (ambas reunidas mais tarde no
volume de Teatro |, em 1939), finalmente os
contos da coleténea intitulada Zonas (1932);
e a segunda — ou fase da plenitude - onde néo
teremos duvidas em incluir tudo quanto publi-
cou depois dos contos e novelas de Caminhos
Magnéticos (1932): a novela O Bardo (1942),
os contos de Rio Turvo (1945), o romance Por-
ta de Minerva (1947) e a longa novela Mar
Santo(1952).

Como se pode observar, na fase chamada de
experimental, estGo coagulados os trés géneros
preparatérios: o lirico, o dramdtico e o narrativo,
sendo que serd através deste Gltimo que o autor
alcancgard a sua plenitude como escritor. A marca
diviséria, segundo David Mouirdo-Ferreira, seriam
os volumes dos contos de Caminhos Magnéticos,
de 1938, ano em que Branquinho da Fonseca
abandonava de vez os outros dois géneros,
embora as temdticas neles desenvolvidas voltem
a aparecer mais adiante em seus trabalhos. Ainda
sobre o abandono dos géneros e reaproveitamento
de alguns temas de sua preferéncia, pode-se
pensar que Branquinho da Fonseca, ao iniciar
uma nova fase de seus escritos, teria desejado
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desligar-se inteiramente de sua pregressa
personalidade literdria, mas que posteriormente
reconsiderou, verificando que a segunda era
simplesmente a continuacéo natural da primeira.
E de suma importancia para a compreensdo da
obra branquiniana considerar o que o ensaista
David Mouréo-Ferreira declara, na medida em
que as temdticas desenvolvidas, principalmente em
poesia, sejam mais tarde reutilizadas na criagéo,
estruturacéo e efabulacéo de seus contos e, em
especial, de O Bardo (RODRIGUES FILHO, 2000,
p.56)

A segunda, outra divisGo, sem a pretensdo
de escalonar a obra dentro de uma sistematizacéo
rigorosa, foi empreendida por Guilherme Castilho,
que se valeu da periodizagéo em datas, para
solucionar cronologicamente a seqiéncia das
obras do autor, ficando assim repartida em trés
fases ou perfodos:

O primeiro estende-se de 1926 a 1932 e nele
se incluem, além de Poemas, a que & fizemos
referéncia, A Posicéo de Guerra, de 1928, teatro;
Zonas, contos, de 1931 e Mar Coalhado, poemas
de 1932. Uma segunda fase seria a da eclosdo
em pleno, da ficcdo abreviada — o conto e a novela
—com Caminhos Magnéticos, O Baréo e Rio Turvo,
respectivamente de 1938, 1942 e 1945, ao que
se acrescentaria ainda um volume de Teatro,
datado de 1939. Os dois romances: Porta de
Minerva e Mar Santo, respectivamente de 1947 e
1952, formariam o terceiro destes ciclos. No
entanto, destacadamente, decorridos em 1956,
surge-nos a derradeira obra do escritor, Bandeira
Preta que, pelas presumiveis intengdes do autor e
pela sua realizacdo, talvez se possa enquadrar no
conto ou na novela em episédios ou na categoria
de romancinho de aventuras a solicitar o interesse
de uma camada infanto-juvenil de eventuais
leitores. O préprio Guilherme Castilho considera
a primeira fase como um andncio de preparagéo,
de ensaio para a fase seguinte — a fase capital, o
dpice da carreira literdria de Branquinho da
Fonseca, ou seja, a do conto e da novela. E légico
que, ao mencionar o género novela, o estudioso
estaria se referindo a O Bargo como a obra mais
famosa de seu repertério.

Para Oscar Lopes, o primeiro género que
trouxe Branquinho ao publico leitor foi a poesia
lirica. O livro de sua estréia é o de Poemas, 1926,
i@ contemporéneo a evolucdo modernista, mas
ainda em estilo tradicional. O autor reconhece,
em Nota Final que o edita com certa mégoa, sem

o sentir j@ como seu. No entanto, se os sonetos
erdticos da sua segunda parte, com o ar entdo
muito marcado das imitacdes demasiadas biblicas
de O Céntico dos Cdanticos, deixam de ter
continuidade na sua obra, pelo contrério, as
quadras sobre coisas rurais da sua primeira parte
prenunciam uma das melhores facetas de
Branquinho da Fonseca: um pitoresco mundo lirico
de costumes populares, de que foram tecidos o
conto O Lobo Branco (incluido em Caminhos
Magnéticos e com reed. sep. em 1956) e o
excelente romance dedicado a Nazaré, Mar Santo,
no qual, alids, léem-se pequenas belas poesias
virtualmente folcléricas.

Em Poemas, dedicado a Maria Manuel, sua
esposa, estdo as cangdes divididas em dois
nicleos, respectivamente Livro de Job, com os
poemas Soneto de Job, Cancéo da Aldabra,
Cancgéo da Chuva, Cangéo da Candeia-acesa,
Louvor do Sal, Cancdo da Noite, Cangdo do
Vento, Canto Noturno e Castanheiros Irméos. No
segundo bloco, denominado Livro de Saloméo,
estdo aglutinados os poemas Soneto de Saloméo,
Soneto da Rosa, Idilio Triste num Jardim, Soneto
para Sulamite, Soneto Vesperal, Prece da
Natividade, Buscarei Aquela a Quem Ama a
Minha Alma, Soneto da Primavera e Ecloga.

Em Mar Coalhado, 1932, e na antologia
organizada por Casais Monteiro, A Poesia da
“Presenca”, 1959, reGnem-se as suas melhores
poesias modernistas, em que o versilibrismo ndo
chega bem a prevalecer sobre uma atracdo muito
clara pela redondilha, cujo centro de gravidade
dir-se-ia constituido por séries temdaticas de
quadras sentenciosas. Além de, na Gltima pdgina,
registrar que o seu primeiro livro de poesia Poemas
estaria fora do mercado, ainda anuncia a
publicacéo da novela O Involuntdrio, portanto,
antes da publicagdo de O Bardo. Parece que, ao
que tudo indica, o conto O Involuntdrio foi redigido
antes de 1940, ou seja, antes da redagéo de O
Bardo. Em Mar Coalhado, que recebeu este nome
com base nos versos do poema Testamento: “O
Praia do meu reinado / donde as naus todas
lancei / as ondas do “ Mar Coalhado” / dos
mundos que lhe sonhei, publicado na Presenca
ndmero 14/15, de 23 de julho de 1928. Também
esse, nome foi baseado no titulo do poema Mar
Coalhado, da Presenca, nimero 17, de dezembro
de 1928. Neste livrinho de edicdo manufaturada,
estGo os poemas Depois de Trés Duas
Ressuscitarei, Climas, Domingo, Idilio, Naufrdgio,
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Poema do Mar Morto, Oceano Pacifico, Cruzada,
Mundo de 5 Andares, Idade do Mundo,
Incidéncias, Paragem, Lago e Metafisico.

Segundo Oscar Lopes, a lirica de Branquinho
da Fonseca ndo chegaria para o impor como
personalidade de primeiro plano na sua geragéo
literaria: “é a lirica de um mundo provinciano
visto da janela” (...) “pois quem estd & janela é
porque tem saudade”, numa ansiedade de sé
faltar o nada que sempre hé-de faltar. O texto do
autor, ao se tornar mais rico de imagens e mais
intenso, sente-se demasiado préximo ao tom
caracteristico de S&-Carneiro. O tema mais
obsessivo é o de qualquer viagem que néo
comecou nem acabou, como na novela O Bardo
e no conto O Involuntério, além das teméticas da
“janela, donzela e rosas”, temas e motivos que se
tingem vagamente das cores nacionais da
expansdo quinhentista, da emigracédo ou exilio,
para depois cair na contemplagdo de significncia
prépria e circundante. A grande originalidade estd
numa contencdo afetiva que resiste ao derrame
sentimental, ainda entéo freqiente e que, alids,
distingue a personagem literdria deste autor. A
forma realmente acabada para uma tal temdética
serd encontrada em O Bardo, se for encarado
este texto como dueto entre o grande senhor
decadente, mas genioso, e o Inspefor normalmente
amorfo, incapaz de viagens ou aventuras
voluntdrias, que o Bardo embriaga e depois lhe
serve de testemunha narrativa.

Alguns de seus poemas estdo disseminados
em antologias publicadas depois do término da
aventura presencista. Na Antologia, na qual
acompanha o estudo de Jodo Gaspar Simdes,
denominada Histéria do Movimento da Presenca,
estéo o conto O Velho, publicado na Presenca,
nimero 19, de fevereiro/marco de 1929, ainda
sob o pseuddnimo de Anténio Madeira, e o poema
Testamento, publicado na Presenca nGmero 14/
15, de 23 de julho de 1928. Na antologia, a cargo
de Adolfo Casais Monteiro, intitulada A Poesia da
Presenca”, estéo os poemas Depois, Epigrafe dum
Poema, Poema duma Epigrafe, Mar Coalhado,
Lago, Climas e textos em prosa poética, como
Anténio Madeira, intitulados Chuva, Os
Fragmentos, As Viagens, Triunfo e Claustro.

Em perfodo antes de se consagrar como
ficcionista em prosa, Branquinho da Fonseca
exibiu-se como dramaturgo. A Posicdo de Guerra,
1928, drama em um ato, como s&o quase todos
os seus dramas, constitui o fasciculo | das Edicées

“Presenca”, revista de que é uma separata. Mais
tarde, em 1939, sai um volume seu de Teatro,
com quatro pecas, trés delas muito breves. Sao
elas: A Grande Estrela, Curva do Céu, Rés e
Quatro Vidas. A Posicdo de Guerra, obedece a
um rigoroso ritmo dramdtico; ao crescer da tenséo
emotiva até ao crime final corresponde, passo a
passo, ao desfazer dos enigmas iniciais do
didlogo. A acao resulta de uma hesitante situacéo
entre as personagens e, por fim, que caminha para
a recusa, por uma das personagem, a aceitar, em
ambiente familiar, a hipocrisia de uma hostilidade
em posicdo de guerra ndo declarada. Néo fica
longe, portanto, da concepgéo ibseniana das
mentiras vitais, ftambém rejeitadas pela personagem
dindmica de O Pato Bravo do autor noruegués.
Nas outras quatro pegas, acentua-se o alegorismo
que, nessa primeira, estava apenas representado
por passageira presenca de um Anjo. A peca mais
extensa, A Grande Estrela, tem como fundo, no
dizer de Oscar Lopes, um complexo de culpa muito
sensivel, quer em Branquinho da Fonseca, quer
noutros presencistas: o de um cerfo abstencionismo
em matéria politica. Este complexo é, por varios
modos, racionalizado na obra de Branquinho da
Fonseca. Assim, imaginam-se as vicissitudes de
um revoluciondrio que, no momento da vitéria
comum, descobre o seu jogo secreto. Este
consistiria em ajudar a dar aos outros o friunfo
que os afaste dos homens. Eis a férmula ética e
literariamente mais adequada com que, logo a
seguir, procura impor o individualismo tipico da
escola: E ai daquele que se perde de vista a si
prépriol A acéo teatral que vem desembocar nessa
licGio, encontra boas condensacdes simbdlicas em
nove breves episédios, que poderiam servir de
modelo a qualquer dramaturgia de longo enredo.

O dramaturgo J. A. Osério Mateus
empreendeu um estudo bdsico para a
compreensdo da dramaturgia branquiniana,
publicado no livro Escrita do Teatro.
Sinteticamente, Mateus explana que a teatralidade
aparente das pecas de Branquinho da Fonseca
ndo se prende & realidade, mas & ficcionalidade
como representacdo pura de algo imaginado e o
palco ndo passaria de uma grande metdfora
ampliada, “jogada na cena da escrita”. Para tanto,
o texto branquiniano desfruta de uma autonomia,
realizando-se em si mesmo como uma proposta
de uma nova concepgdo teatral: a histéria de um
outro featro (se) ia fazendo. SGo experiéncias ndo
exatamente de texfos-para-featro, mas textos que
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bem poderiam ser caracterizados e classificados
de outras formas: A Posicdo de Guerra como
short-story, Os Dois, Ras e Quatro Vidas, como
poemas ou manifestos filosofantes de ambicées
cédsmicas, A Grande Estrela, como novela e Curva
do Céu como um texto poético-dramdtico.

J& o dramaturgo Lufs Francisco Rebello, que
prefaciou o volume Teatro para as obras completas
dos autor, comenta a respeito do abandono deste
do mundo da dramaturgia: Assim, parece que, a
partir dos anos 40, Branquinho da Fonseca
abandonou — definitivamente? — o teatro (ou foi
o teatro que o abandonou a ele?). Observa-se
em seu estudo o indiscutivel valor literdrio dos textos
em detfrimento aos valores teatrais, com relacéo
as potencialidades cénicas. No entanto, uma peca
somente, Branquinho da Fonseca teve o prazer
de ver representada, foi Curva do Céu, no Teatro
— Estddio de Salitre, em 1947. Na época, Jorge
de Sena classificou o teatro de Branquinho como
um misto de poesia e de acdo muda.

Ao todo, as “pecas teatrais”, se assim podem
ser consideradas, de autoria de Branquinho da
Fonseca s@o as seguintes: A Posicdo de Guerra,
A Grande Estrela, Os Dois, Curva do Céu, Rés e
Quatro Vidas. Ainda sdo registrados em estudos,
com comentdrios vagos as obras O Passo e
Paralelas que néo foram publicadas.

Na peca Curva do Céu, do volume Teatro,
h& um simbolo/alegoria ligado ao tema roméntico
da crianca moribunda. O préprio autor a classifica
de poema, e, nessa qualidade, constitui uma das
muitas variantes de um modelo parddico sem
igual: O Rei dos Alamos, de Goethe. Porém, nas
restantes duas pecas, Rdas e Quatro Vidas, a
alegoria é essencial. A primeira, que saira na
Presenca, articula o individualismo presencista em
linguagem nietzschiana. Apresenta o espetdculo
de uma escala sem fim, nem razées, nem
esperanca aparente, acima da mediocridade
humana. A segunda peca esboca o desiderato
de um Homem Necessdrio, como resultado da
sintese de trés Sombras: a de quem tudo teve, mas
acabou por sentir a auséncia de algo; a de quem
tudo perdeu, & espera de uma oportunidade
também perdida; e a de quem a tudo se entrega
irracionalmente. Essa ¢ltima pega, Quatro Vidas,
tem um subtftulo significativo: apontamento para
uma peca. Pode-se generalizar essa explicagéo a
toda a dramaturgia de Branquinho: o seu teatro
tem todo o ar de apontamentos, ou de pequenas
realizacdes, de algo de importante que parecia

préximo, mas ainda ndo surgira, José Régio é que
viria a ser o dramaturgo da Presenca.

Séo dois os romances publicados por
Branquinho da Fonseca: Porta de Minerva e Mar
Santo. O segundo é tdo nitidamente importante
quanto o primeiro e de maior popularidade que
Porta de Minerva, que explica o fato de ser mais
antigo e de dizer respeito a um assunto que tematiza
a sentimentalidade de muitos universitarios: a vida
académica de Coimbra. Aparentemente, este
romance é produto ainda de uma fase juvenil, e
ndo serd surpresa se a sua publicacdo estiver
retardada em, pelo menos, um decénio
relativamente a sua redacéo final. Nele figuram
os ingredientes conhecidos da ficcdo de
experiéncia coimbra: as brutalidades praxistas, a
boémia de republica, brigas e deambulagéo pelos
arredores, a histéria sentimental de amor, os
anacronismos diddtico-pedagdgicos, as passeatas
e conflitos académicos, e conspiragdes mais ou
menos inconseqientes. A histéria, ou antes, as
histérias de amor bastariom para evidenciar o
egocentrismo fixado sobre o protagonista, cuja
sombra abstrata cobre toda a acdo. Sdo quatro
as mulheres dispostas aos disparates do
protagonista, em circunstncias romanescas de um
adolescente. O didlogo é por vezes parecido com
o de novelas radiofénicas.

Quanto ao romance Mar Santo, este, pe|o
contrdrio, inteiramente extrovertido, dilata-se sobre
um universo mais vasto. Vé&-se que Branquinho
da Fonseca ainda conheceu bem uma Nazaré pré-
turistica. A sugestGo da sensibilidade regional pelas
falas em dialeto é inteiramente pertinente, ndo
prejudica a inteligibilidade e ndo corresponde a
uma coisificacdo, quer depreciativa, quer
inautenticamente exaltatéria, de um ambiente
humano tenso. A cada passo, encontra-se um
provérbio, uma metdfora, um trago de humor, que,
se néo foram colhidos ao vivo, moldam-se ao estilo
de uma comunidade. Além disso, as situacées e
as cenas cerzidas no romance impdem-se como
técnicas discursivas dilatadoras da sensibilidade
do amor, o que difere muito do género de coisas,
também testemunhais, mas que o superego do
narrador de Porta de Minerva recorta sobre as
particulares fixacdes megalédmanas e abstratas.
Frases como “estais af aos dois, como os
tortulhos”, “morremos de fome encostadas ds
paredes”, “tens mais bandeiras que caldeira”,
“quem tem muita lingua, de uma areia faz uma
praia” enchem o romance de imaginagdo
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pairante, de analogias concretas e condizem e
sugerem uma observacéo tao sébria como atenta
de formas, cores, atitudes e movimentos, por parte
do narrador. Algumas cenas, como certos
passeios e uma pesca solitdria do protagonista,
ficam com uma nitidez quase alucinatéria de
imagem; e, num episédio em ambiente de luz
verde, coada por um pinhal, com mocas a se
banhar numa lagoa, garotos absorvidos pelos seus
jogos e duas espécies diferentes de faunos
humanos a espreita, Branquinho da Fonseca
obtém um daqueles efeitos em que ird esmerar-se
em Bandeira Preta: uma perplexidade entre a
conviccdo do real e do sendo de se estar
sonhando, cuja vibragdo mais funda vai até &
descoberta das infinitas e ainda intocadas,
possibilidades humanas do real, e, numa tentativa
de evasdo, provocar a alienagdo em puro sonho.
Note-se, sobretudo, na figura de certo doido
sensual, que reaparecerd num dos contos, um dos
vdrios pontos de contato entre Branquinho da
Fonseca e um seu compatricio da Beira Alta:
Aquilino Ribeiro.

O romance Mar Santo tem o trato romanesco
de um amor de homem, o pescador Zé Orega,
que se suspeita correspondido logo de inicio e
que se embriaga com a certeza dessa
correspondéncia na pdgina final, entre riscos e
contingéncias ainda, e desde cedo, & espreita.
Interessa muito, mas como experiéncia de um
ambiente. E no capftulo X que esse ambiente mais
se adensa, com tramas complexamente
movimentadas. Em vez de se confinar em largos
planos panordmicos, o romancista alterna a
azéfama de a multiddo e de os bois a puxar as
redes, com os planos mais proximos e frenéticos,
da lota das vendedoras de peixe em sua labuta,
sobrepondo-lhe, ainda, em off, a voz de um velho
lobo-do-mar que recorda, entrecortadamente,
quando lhe prestam atencédo, no cais apinhado
um seu naufrdgio, em dia muito diferente, de
tempestade e ndo de calmaria.

Falando-se em narrativa, a carreira de contista
de Branquinho, que é a mais conhecida, inicia-
se com Zonas, a que se seguiram Caminhos
Magnéticos, sob o pseudédnimo de Anténio
Madeira, com que o autor colaborou também em
revistas, Zonas ndo teve reedicdo. O seu interesse
é histérico-literario: mostra que no ponto de partida
da ficgdo em prosa de Branquinho estd o pathos
da miséria e do bas-fond mérbido de O Bardo,
bem como o gosto das estranhezas de

comportamento psiquico, t&o vulgar na novelistica
dos anos 20 a 30.

Os contos de Caminhos Magnéticos #m cada
qual um certo, mas diferente, toque aquiliniano.
Vé-se por afinidade e néo por filiagdo. O Lobo
Branco, a que 4 foi referido, é feito de costumes
serranos, como um incéndio florestal, uma
cagada, entre outras cenas igualmente boas, e
supersticdes que parecem se confirmar. O
Conspirador tem como cendrio Marvéo e o
contrabando da raia préxima, e combina as fugas
aventurosas de um conspirador dos Ultimos anos
de 1920 com um histéria de amor livre e certa
dose de ceticismo politico superveniente. H4 ainda
contos com pathos na ilogicidade e trés aventuras
de amor frustadas por sucessos estranhos ou por
coincidéncia infeliz. Os transes de agdo rdpida e
aventurosa sGo sempre conseguidos, e alguns com
toques magistrais da narrativa estranha.

O melhor momento da obra de Branquinho
da Fonseca surgiu em 1942, com a 1.9 edicéo
desta obra célebre: O Bargo. Pela sua fuséo de
idealidade e grotesco, ou seja, pela irrupcao de
idealidade dentro das circunstncias de maior
grotesco e ainda pelo tema da
incomensurabilidade entre a vida e o sonho, este
conto (novela?) pode se ver como o melhor fruto
da tradicdo de certos temas, sempre t&o visivel
em Branquinho da Fonseca e que merecerd
abordagens pertinentes da critica.

Da narrativa estranha, percebe-se a arte da
surpresa narrativa, que é uma das especialidades
de Branquinho da Fonseca. O volume Rio Turvo
contém mesmo um conto: O Involuntdrio, com
aventuras de certo héspede de um solar estranho,
que lembra O Bardo, mas diluido em mistério
melodramdtico. A surpresa, o desfecho inesperado
de anedota, ou entdo a sugestdo ou o
subentendido para a leitura inteligente, dominam
esse volume, sobretudo na reedicéo de 1963, que
substitui O Bardo por trés outros contos. Dele foi
extraido em 1965, para publicagéo & parte, As
Méos Frias, em que se assiste a um dos seus
grotescos e simbdlicos velérios. A surpresa ou a
sugestdo apresentam diversos valores funcionais.
Por vezes, sente-se o simples exercicio de um
truque, como a confus@o propositada entre atos
ou pensamentos tidos como reais e imagens de
um filme que, vem depois a saber-se, a
personagem estd vendo, fruque comum no cinema
de hoje. Outras vezes, o insélito ou subentendido
é essencial ao conto.
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Ao ser avaliado o melhor apuro desta técni-
ca, devem-se observar histérias de ambiente mis-
terioso e todavia realista. Isso é excelentemente
obtido no conto Rio Turvo, com alguma dose de
amplificacéo expressionista, enredo marcado pelo
peso e pelo medo de uma atmosfera que paira
sobre uma planicie aluvial com charcos, areias,
juncais, um rio sujo, édios e desejos criminais.

Em outra obra, como Bandeira Preta, esta
arte de desrealizar o real aparente para
aprofundamento do real auténtico, embora na
medida apenas em que ele se reflete na
subjectividade psiquica, encontra a sua motivagao
mais adequada ao temperamento do autor. Trata-
se de uma série de episédios da inféncia ou da
adolescéncia rural em que, como nos contos
misteriosos de Poe, todos os mistérios narrativos
acabam por se explicar, mas ndo antes de envolver
a accdo verossimil numa aura de mito que alarga
a percepgdo das dimensdes do real e, sem qualquer
sentimentalismo ou moralismo fdcil, reconcilia-se
comele.

Depois desse percurso panordmico acerca da
obra de Branquinho da Fonseca, resta considerar
que o progresso do conjunto de abordagens a
respeito de textos literdrios abaliza e testemunha o
sucesso da produgdo de um escritor. As obras do
autor em quest@o prosseguem a viagem em bus-
ca de novos contornos metalingiisticos no rico
terreno das relacées entre o fexto e o receptor ana-
litico.

Aceito para publicacdo em 25/02/2005.
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