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Resumo: O texto aborda a complexa relagdo entre as margens fisicas e digitais, explorando como esses espagos
delimitados influenciam a compreensdo, expressao e experiéncia cultural ao longo do tempo. Assim, destaca a
importancia das margens nos contextos educacional e cultural, evidenciando como obras de arte (especialmente a
poesia e as narrativas literarias) desafiam fronteiras e interpretacfes fixas. Além disso, discute a evolugdo da
leitura e imersdo nas paginas fisicas versus as telas digitais, refletindo sobre a transformacéo da experiéncia de
leitura, a valorizagdo texto impresso, a marginalizacdo de vozes em perspectivas diversas. A questdo da verdade,
bem como a fluidez da interpretacdo e a liberdade de significados sdo temas centrais abordados no texto. A
andlise da evolucdo desses espacos delimitados revela ndo apenas a transformacgdo da experiéncia cultural e da
leitura, mas também a maneira como as margens influenciam a nossa compreensédo do mundo e de nds mesmos.
Palavras-chave: Cultura. Margens. Leitura e escrita. Poesia. Digital.

Abstract: The text addresses the complex relationship between physical and digital margins, exploring how these
delimited spaces influence understanding, expression, and cultural experience over time. Furthermore, it
highlights the importance of margins in the "transmission" of knowledge, showcasing how works of art
(especially poetry and literary narratives) challenge boundaries and fixed interpretations. Additionally, it
discusses the evolution of reading and immersion in physical pages versus digital screens, reflecting on the
transformation of the reading experience, the valorization of printed text, and the marginalization of voices from
diverse perspectives. The question of truth, as well as the fluidity of interpretation and freedom of meanings, are
central themes addressed in the text.
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A entrada na margem — a guisa de introducao

A evolucdo das margens, tanto no contexto fisico das paginas impressas quanto no
ambiente digital, reflete ndo apenas transformacgdes estéticas, como também mudancas
profundas na forma como interagimos com a informacdo, a cultura e o conhecimento. Ao
longo da histdria, as margens tém desempenhado um papel fundamental na organizacdo e
interpretacdo de palavras e imagens, servindo como espacos delimitados que convidam a
reflexdo, a anotacdo e a exploragdo criativa. Neste artigo, exploramos a complexidade e a
relevancia das margens em diferentes meios e contextos, analisando como esses espagos
limitrofes influenciam nossa experiéncia estética, cognitiva e social. Desde as primeiras
inscricbes em pedra até as interfaces digitais dos dispositivos eletrdnicos, as margens nos
convidam a refletir sobre os limites e as possibilidades da leitura, da interpretacdo e da
expressdao no mundo contemporaneo. Ao mergulharmos nas margens, adentramos em um
universo de significados, conexdes e virtualidades que transcendem as fronteiras fisicas e
digitais, convidando-nos a repensar a relacdo entre o0 espaco, o texto e a experiéncia humana.

No principio ndo havia margem. Ainda na pré-historia, fantasmas pictoricos sobre as
rochas se tornaram comuns desde dezenas de milhares de anos (Hooker, 1996). A medida que
o0 homem foi sentindo necessidade de conservar proximo de si seus registros e desenhos, a
margem foi surgindo e, em muitos casos e lugares, junto da escrita.

Desde os primdrdios da escrita, depois de dezenas de milhares de anos com o exercicio
do registro, a margem surgiu®. A partir dai, passou a ser condicdo sine qua non para qualquer
expressividade cultural. Registros e textos gravados em pedra, vasos, pequenas tabuas de
argila, recipientes de bronze, ossadas, tiras de madeira, bambu, couro, gesso, ouro, chumbo,
pano, prata, cera, papiro, etc., eram utilizados pelos sumérios, egipcios, chineses, etruscos,
gregos e outros povos, com 0s mais variados objetivos (Hooker, 1996).

As pictografias, os logogramas, as silabogramas, os determinantes, a escrita
cuneiforme, os numerais, os hierdglifos e as letras, sempre precisaram de um elemento

“coisico” para existirem. Os calamos, a tinta e o pincel, por exemplo, foram instrumentos

® A verdadeira ruptura com o modo de ser tradicional dos meios de comunicagéo ocorrera quando alcangarmos o
rompimento com as margens da tela. A realidade virtual e a holografia ja ensaiam tal ruptura.
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importantissimos para que as variagdes da escrita se materializassem, ainda que de forma
diversa, no interior da margem (Leickmnam; Ziegler, 1982).

Ao longo de milhares de anos, a margem foi sendo padronizada, até se transformar,
definitivamente, nos angulos retos de uma folha de papel. Esse processo pode ser visto como
uma necessidade de padronizar determinadas formas de expressividade do pensar ao longo dos
séculos, especialmente depois de Gutemberg (Olson, 1997).

Durante a maior parte de todo esse tempo, a margem foi considerada um lugar sagrado.
Sua construcdo raramente podia ser rasurada, corrompida; sendo modificada, qualquer
alteracdo do seu conteudo deveria promover retificacGes para que pudesse ser definitiva.
Porém, muitas vezes ela pdde ser apagada. Um escriba, por exemplo, no periodo Ur il
(Walker, 1996), tinha como apagar seus registros feitos em tabletes de argila, molhando o
barro, para que ali fizesse um novo registro. Mais recentemente, tornou-se possivel molhar o
papiro, ou passar a borracha ou, ainda, usar o liquid-paper ou a fita corretiva. N&o obstante,
tanto na Antiguidade quanto em nossos dias, o principio de finalizacdo ou da versdo definitiva
de um conteldo, sempre trouxe consigo o desenvolvimento de técnicas apropriadas. Aquele
escriba sumeriano detinha, pelo menos, dois tipos de placas de argila as quais poderiam usar
segundo suas intencdes. Se desejasse registrar algo que seria circunstancial, momentaneo,
poderia usar de argila crua, para que fosse possivel desmanchar com agua o que havia escrito.
Caso desejasse manter o registro definitivamente, a tdbula de argila era colocada num forno,
pois 0 cozimento a conservaria. Haja vista, que em varios casos, apesar de ataques ou
incéndios, foram preservados muitos objetos deste material até os dias de hoje. Ademais, 0
copista medieval, praticamente, restringiu seu ato criativo a copia de textos classicos.

Depois da prensa de Gutenberg, fomos paulatinamente nos afastando das perspectivas
medievais até chegarmos ao momento do predominio dos paradigmas computadorizados
direcionados a impressdo nos dias de hoje (Menser; Aronowitz, 1988). Ou seja, sobretudo
apos a invencdo da imprensa, letra, imagem e margem desenvolveram o exercicio da

consecutividade como condicdo ontolégica da compreensdo’. Mais que isto, os limites

" Uma das grandes mudancas que o mundo digital trard, que precisa ser aprofundada, é a valorizagdo da
dispersdo, sempre condenada pelas estruturas midiaticas lineares.
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internos da margem em sua dimensdo geométrica impuseram restricdes para sobrevoos

imaginarios e dispersivos®.

Sobre os limites e encapsulamento do sentido: margem e poesia

Por outro lado, obras de arte literérias, plésticas e outras mais, deram razdo de sobra
para que uma infinidade de pensadores concluisse que a forma de ser da compreensdo nunca
podera estar representada em totalidade, qualquer que seja o meio utilizado. Leitores
fantasticos e apaixonados, sempre nos mostraram que a letra, o texto e a imagem nunca foram
principio, meio e fim de si proprios. Cansamos de acompanhar a condenacéo de textos, autores
ou imagens, num determinado periodo da Histéria e que num outro momento ou em outro
lugar, encontram plena aceitacdo (Besangon, 1994). Qualquer margem que nos sintetize um
mundo para melhor compreendé-lo infinitamente esconde mais do que mostra.

Em contrapartida, isso significou a desvalorizagdo da oralidade, como formalizagéo do
pensamento em prol da letra impressa e, por outro lado, possibilitou a aquisi¢do da educacao e
a da arte para muitos que, na verdade, nunca deixaram de ser a minoria. “A poesia do mundo”,
melhor que qualquer outra manifestacdo, por vérias vezes, contou-nos essa historia. Vale
ressaltar que a escrita e a educacdo também se manifestaram por meio de uma perversao,
sobretudo com alguns escritores e leitores que sempre procuraram desenvolver o estilo da
apropriacdo totalizante do sentido; estes, olharam a margem como se esta fosse o seu feudo,
uma extensdo viva de seu corpo autoritario.

Aqui, podemos nos remeter a Hans Blumenberg (1995, p. 20, traducgéo nossa); “Ulisses
encontra uma acolhida amistosa apenas porque os feacios vivem a margem do mundo e nao
conhecem a hostilidade — em relagdo aos estrangeiros (pois, como estéo tdo longe do mundo,
ndo conhecem estrangeiros!)”. Porém, estes, que ndo sdo os feacios e fazem do outro um
estrangeiro, escrevem e leem até hoje sobre um lugar imaginario, ao qual ainda tém a
petulancia de chamar de verdade. Ha um certo paralelismo metafdrico entre os defensores da
ideia de verdade na margem e da verdade no corpo. Neste ponto, trazemos, para ilustrar nossa

reflexdo, uma epigrama de Johann Joachim Ewald (1755, traducdo nossa), a qual € o primeiro

8 O principio da reticularidade é proporcional & condigdo de estar-no-mundo. A questdo central aqui é como a
aleatoriedade dos acontecimentos colabora a construgcdo da compreenséo de algo.
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reflexo aleméo da configuracdo naufragio-espectador intitulado “Der Sturm® (“A
tempestade™):

De pronto se hace de noche, fuertes soplan los vientos

y el cielo, el mary el suelo parecen revueltos.

A las estrellas va la nave, y vuelve a descender

desaparece entre las olas, sélo ve tumbas nacer.

Aqui trueno, alli relampago, el éter rodo se enfurece,

olas sobre olas, nube sobre nube crece,

La nave a pique va, y a mi ... nada me ha pasado:
la tormenta desde la orilla he presenciado™.

Podemos relacionar a ideia do poema breve e conciso de Ewald, com o0s pontos
apresentados sobre a escrita e a educacgdo; pois, 0 Eu poético permanece “esteticamente”, por
assim dizer, “imperturbado” com o naufragio, testemunhando-o da margem. Portanto, em
analogia, hd uma sugestdo de distanciamento e desapego de muitos autores em relacdo a
outros que ndo pertencem ao seu circulo. Comparamos isso @ maneira como alguns escritores
e leitores (“especializados ou iniciados”) buscam uma apropriacdo totalizante do sentido,
olhando para outros como seu feudo pessoal, enquanto permanecem distantes e
descomprometidos com as experiéncias daqueles que estdo envolvidos em outras atividades ou
que consideram outros como subalternos (sub alter) ou menores. O distanciamento do Eu
poético e a privacdo da experiéncia faz alusdo a desconexao e a artificialidade na busca pela
verdade, superioridade, controle e autoridade (n&o no sentido daquele que faz crescer o outro —
pelo contrario, que o subordina).

Estes acreditam que por se localizarem no interior da margem milenar, podem
reivindicar o direito de apropriacéo da totalidade do sentido das coisas. Se virem os limites da
margem que ocupam desmanchando, esfacelando, apavoram-se, gritam, esperneiam e, quando
no poder, ditam. Porém nao nos culpemos, pois parece ser inevitavel, que, por muitas vezes, a
soma dos processos de compreensdo com a diversidade das margens, parece resultar no

congelamento de uma ideia de verdade.

° 0 poema é reproduzido na coleco intitulada Deutsche Epigramme, de G. Neumann (Stuttgart, 1969).

19 De repente escurece, os ventos sopram forte, / 0 céu e o mar abissais, revelam a propria sorte. / 0 navio é
jogado as estrelas e volta a afundar, /some na arrebentacdo, s6 se vé& morte no ar. / Aqui troveja, la relampeja, o
éter a se desmanchar, / as ondas e as nuvens parecem se entrelagar. / O navio é destrogado, mas comigo... Tudo
bem, / pois vi toda a tempestade na seguranca da margem (tradugo de Eder Cabral).
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No caso da soma da letra com a margem, no campo académico, ainda temos uma
tendéncia altamente favoravel a unicidade do discurso. Por vezes, o discurso da competéncia
académica se apresenta determinante, contrario a citagcdo, a nota ou, até mesmo, a bibliografia.
Espacos minudsculos sdo reservados ao outro. A soma da nocdo individualizada de autoria, de
dominio da letra, de feudalizacdo da margem se encontra com a quase inquestionavel presenca
da tinta no papel, uma vez que é difundida a ideia que ndo ha outra alternativa para a partilha
de conhecimento™.

E importante destacar que foram e quem sdo estes! Para isso, trazemos em esséncia 0
pensamento de Angel Rama, em Cidades das Letras, no qual o critico argentino aborda a
complexa relagdo entre a cultura letrada e a organizacdo das cidades (pelo menos na América
Latina). Rama apresenta nesse texto a tese que a “cidade das letras” é uma cidade imaginada,
construida ndo apenas com tijolos, aco, vidro, concreto e piche, mas também com palavras,
textos e discursos. Dessa maneira, evidencia a exploracdo dos grupos dominantes letrados e
como influenciaram a formacdo das cidades (e das nagdes), estabelecendo uma hegemonia
cultural por meio da escrita e da educacdo formal. Além disso, essa cidade letrada
desempenhou um papel crucial na criacdo de uma “identidade nacional” e na consolidacdo do
poder politico, junto as instituicdes, universidades e academias de letras, as quais foram
instrumentos essenciais para difundir a cultura letrada (isolada, mas impositiva) e emoldurar a
sociedade. Nesse texto, ha a critica a exclusividade e “elitismo” dessa cultura, que desde
sempre marginalizou as vozes populares e orais.

E com isso testemunhamos como as politicas de urbanizacdo e alfabetizacdo foram
usadas para impor uma ordem social e cultural desigual, promovendo uma visdo de
“progresso” e “civilizagdo”, mas ignorou as realidades e necessidades das populac6es locais.
Portanto, todo esse movimento é visto, por nos, tanto como uma fonte de poder e
moderniza¢do quanto como um mecanismo de controle social. Assim, pensamos: onde ha

espagco e territorio, portanto, a outras vozes (?).

1 Ver mais em Producéo Partilhada do Conhecimento: do filme & hipermidia. Intercom — Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo — Fortaleza, 2012.
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Até mesmo a metodologia cientifica que, por humildade, ainda preserva lugares ao
outro no interior do texto, € obrigada a incorporar a competéncia da unicidade da voz; isto, ou
porque se presume que a maturidade conceitual ndo cita, mas fala por si propria, ou porque o
editor alega que notas e bibliografias ndo servem para nada além do encarecimento da obra.
Desse modo, tal sujeito € o mesmo editor que solicita que se tirem as imagens ou que se
reduza o texto. No Brasil, ficou muito conhecido o caso de um editor que publicou parte da
obra do padre Vieira e mandou o tradutor cortar as repeticdes. Esqueceu que a repeticdo
expressava 0 barroco e que, sem ela, perdia-se muito da ligacdo da obra com seu mundo®.
Mas ainda podemos voltar para a margem.

As desavencas pelo espaco da margem, em parte, sdo uma consequéncia dos limites
ontoldgicos existentes nela. A margem enquanto folha de papel ja apresenta a proxima folha
como condicdo sine qua non de sua existéncia. Cada folha segue a proxima e, assim, até a
contracapa. Capa e contracapa sao os limites dos limites da letra na margem. N&o é a obra que
é aberta, sendo, sem ddvida, uma obra pode ou ndo nos lembrar que toda compreensao é
aberta, que todos os signos estdo em rotacdo e que, se isto ndo acontecer, o prazer do texto se
transforma em solipsismo (Hansen, 2004).

Se pararmos para pensar; 0 que € notorio, cada vez que alguém 1€ um livro ou observa
uma obra de arte, a interpretacdo € Unica? Cada pessoa traz consigo uma bagagem Unica de
experiéncias e perspectivas que moldam a forma como enxerga o0 mundo ao seu redor. Se
“toda compreensao € aberta”, ndo existe uma Unica interpretacdo correta de uma obra, mas sim
uma variedade de maneiras de entendé-la. E como se todos os simbolos e significados
estivessem constantemente em movimento, mudando e se transformando de acordo com o
contexto e a experiéncia de cada um. Assim, o que pode significar uma imagem ou uma frase
para uma pessoa pode ter um significado completamente diferente para outra, dependendo de
suas vivéncias e referéncias culturais — muitas vezes € necessario “revelar a obviedade do
obvio) (Ribeiro, 1979. p. 11) ou “pedir que a evidéncia se justifique” (Benveniste, 1995, p.
284).

Imaginemos se perdéssemos essa liberdade de interpretacdo, se ficassem presos a uma

Unica maneira de ver as coisas. Seria como se 0 prazer de mergulhar em uma obra de arte se

12 problemas idénticos tém ocorrido no Brasil com algumas publicacdes sobre C. Colombo, Cortés e Las Casas.
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transformasse em algo solitario e limitado. Seria como se fechdssemos em nossas proprias
bolhas, sem espaco para explorar as infinitas possibilidades de entendimento que uma obra
pode oferecer.

Mas, seguimos adiante, a margem nao necessariamente nos impGe uma fissura
temporal, pois seus limites no papel podem se adaptar a qualquer nocéo de temporalidade. O
que ndo é possivel € imergirmos literalmente, em seu mundo, quando no interior de suas linhas
limitrofes. Pensemos em partes do paragrafo anterior e em suas palavras-chave. Nao ha como
explorar as concepgdes de “espaco” de um Paul Virilio, as no¢des heideggerianas de
“ontologia”, a “obra aberta” de Umberto Eco, a compreensdo para hermenéutica de Gadamer,
a “rotatividade signica” de Octavio Paz, o “prazer do texto” de Roland Barthes ou, ainda, a
analise do “solipsismo” de um K. O. Apel, cujo link a partir desta pagina seria importante.
Nossa Unica chance seria, a partir de agora, me—dedicar-nos a essas relacGes. Todavia, se
desejassemos oferecer partes inteiras as vozes dos autores citados, isso jamais seria possivel.
Quando a letra é produzida a margem de papel, nossa possibilidade de construir a trajetéria de
leitura sofre limitacGes que nos forcam a uma adaptacdo. Ndo podemos imergir, de fato, em
sua estrutura, pois 0s sobrevoos possiveis sempre dependem do nosso repertorio. Umberto Eco
(1993, p. 127) aponta que “[...] no romance contemporaneo, tao entretecido de ‘ndo dito’ e
espacos vazios, a previsao do leitor confia em passeios justamente bem mais aventurosos”. O

leitor pode ser impelido a fazer passeios inferenciais significativos, pois

N&o obstante, esses passeios nos habilitaram a entender os mecanismos pelos quais a
ficcdo é capaz de moldar a vida. As vezes, os resultados podem ser inocentes e
prazerosos, como quando se faz uma peregrinacdo a Baker Street; porém, as vezes a
vida pode se transformar num pesadelo, e ndo num sonho. Refletir sobre essas
complexas relacdes entre leitor e historia, ficcdo e vida, pode constituir uma forma de
terapia contra o sono da razdo que gera monstros (Eco, 1994, p. 145).

Ainda com Eco, realcamos que o leitor (com o seu repert6rio) pode cooperar com a
obra lida; uma vez que os textos sugerem uma afinidade semantica, isto é, a conexdo de
significado entre elementos do texto, a qual ndo é apresentada muitas vezes de maneira direta
ou explicita no territorio textual. Em vez disso, essa afinidade € postulada como resultado de
operacdes inferenciais que o leitor deve realizar. A inferéncia textual se refere ao processo

pelo qual o leitor deduz significados implicitos com base nas pistas fornecidas pelo texto. A
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competéncia intertextual, por sua vez, é a habilidade do leitor de relacionar o texto atual com
outros textos, reconhecendo referéncias, alusdes e contextos literarios ou culturais que

enriguecem a compreensao da obra.

[...] essa afinidade semantica ndo esta presente no texto como parte explicita de sua
manifestagcdo linguistica: €, antes, postulada como o resultado de operacGes
complexas de inferéncia textual baseadas em competéncia intertextual. E se esse é 0
tipo de associacdo semantica que o poeta queria estimular, prever e solicitar, essa
cooperacao por parte do leitor fazia parte da estratégia generativa implementada pelo
autor (Eco, 2011, s/p, — traducdo nossa).

Portanto, a margem milenar quase sempre escondeu as relagdes conjunturais para as

quais ela contribui e que nela se expressam™.
— Seguimos adiante. No Ocidente, nosso movimento no espago da folha é sempre da
esquerda para direita e de cima para baixo; no Oriente, se inverte. Como um mausculo
atrofiado, a compreensdo esta viciada nessa linearidade e frequentemente se mantém alerta a
conclusdo e ao seu desenlace. O vicio da linearidade é o que sustentou durante séculos um
acumulo de premissas que se desembocaram numa concepcao de “emissor” enquanto sujeito.
Atras da margem milenar, o “emissor” se esconde e se projeta ao bel-prazer. Trata de outros
contextos e autores como quem pudesse reter para si 0 monopdlio do que conhece.

Apesar de riscos imensuraveis estamos afirmando que a expressao milenar e retilinea
da margem e seu consequente congelamento no modelo moderno de codice, como
metodologia cientifica, incentivaram, até os dias de hoje, um enorme preconceito frente ao
estar no mundo dispersivo e fragmentado da compreensao®.

Para fazermos um interludio ilustrativo, pensemos no poema “O Corvo” (The Raven),
de Edgar Alan Poe. Apesar de ndo abordar diretamente a questdo da margem ou da disperséo,
0 poema aborda a natureza do conhecimento e da compreensdo, sobretudo no contexto do
desconhecido e do sobrenatural. O corvo, que é um simbolo recorrente na obra de Poe, pode
ser entendido como uma metafora da incompreensdo e da incerteza, representando o

desconhecido que desafia a compreensdo humana. O poema, por sua estrutura repetitiva e

3 A literatura tem possibilitado a imers&o imaginaria; no entanto, na margem digital, o processo de imersdo pode
ocorrer pela repeticdo da linguagem do cotidiano, inclusive, com a possibilidade da criacdo de espacos
tridimensionais como o Second Life, Metaverso, etc.
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melancélica, pode causar a impressdo de que estamos diante de um conhecimento disperso e
fragmentado, que desafia a compreensdo linear e ordenada do mundo.

Desse modo, ndo podemos esquecer que toda margem representativa de um emissor
pressupde um receptor para quem se dirige. A divisdo da comunicacdo em polos de emissao e
recepcdo praticamente anula a ontologia da interatividade, induzindo a passividade todo
telespectador ou leitor contemporaneo. Como receptores, pois nem sempre SOMOS
interlocutores, somos levados a acreditar que a letra, a palavra, a frase, os paragrafos, os
capitulos, enfim, estdo congelados de forma perfeita e, se colocados numa outra posicéo,
afastam-se e tém seus sentidos inacessiveis. Se nos restringissemos rigorosamente a expressao
da letra na margem do mundo no papel, sequer poderiamos ter o direito de extrair qualquer
concepcao de seu contexto e desfoca-la para outro texto. Felizmente, tal obstaculo ja

atravessamos.

Das margens e da leitura

No entanto, equivoco tdo profundo ou maior que esse, tem sido cometido por aqueles
que acreditam que a pura inclusdo da interatividade digital no interior das maltiplas formas de
leitura, basta para alcancarmos o “nirvana” da efemeridade pds-moderna que a tudo condena e
de tudo retira historicidade. Ha& muitos trabalhos de pesquisa contemporénea em arte e
tecnologia que se enquadram na categoria histérica da efemeridade e do dialogo interativo, em
detrimento da formacao™®.

O exercicio da leitura sempre deve nos lembrar que esta so é possivel porque ha um
repertorio signico que assim o permite e que, muito desse repertorio, ndo temos como torna-lo
consciente.

Toda leitura é interpretavel porque ja é a propria interpretacdo, a qual é inevitavel no
ato da leitura. A historicidade proporcionada pelo exercicio da leitura ndo é dada pelo proprio
texto, mas depende das relagcdes com os mais variados mundos, que proporcionam a existéncia
do algo a ser construido. Em qualquer processo de leitura, o ser ndo pode estar como um

simples emissor, na forma de receptaculo dos fonemas, até alcancar a compreensdo; “[...] Que

1 Em grandes tragos a quest&o da efemeridade é comumente vista como um valor em si, sobretudo, em trabalhos
de Arte e Tecnologia.
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alguém diga algo a outro, ndo ocorre somente porque existe algo chamado receptor que
receba a informacdo [..]” (Gadamer, 1997, p. 112 — grifo nosso). E exatamente o
reconhecimento de pertencer a um contexto histérico que nos torna, concomitantemente,
suscetiveis a compreensdo e abertos ao mundo. Entretanto, reconhecimento, ndo significa,
neste contexto, conhecimento. Ler ndo é apenas decodificar.

Todo contato solipsista com a letra na margem pretende ser reproducdo de um sentido
original na ciéncia, na arte ou na religido. Nessa perspectiva, vé-se a letra como congelamento
e materializacdo da compreensao e a margem como os limites no interior dos quais essa deve
caminhar. No interior dessa tradicdo, geralmente esquecemos que, cada palavra ressoa o
conjunto de um universo que sequer chegamos perto de reproduzir. Muitas vezes, esquecemos
gue muito distante da crenca na existéncia de um “sentido em si”, que s6 pode ser alcancado
por uma genialidade, a compreensdo se da no conjunto da experiéncia. 1sso quer dizer que o
sentido do que é falado ou escrito ocorre por meio da existéncia de algo comum que emerge
do diélogo — ou da intersubjetividade, segundo Benveniste (1995) ou do dialogismo, segundo
Bahktin (2005, 1986); assim, hd uma espécie de “outronomia” ao invés de uma subjetividade
isolada (a qual ndo existe) ou uma autonomia autogerada e artificial. Assim como 0 mais
importante das letras ndo esta na formacdo de fonemas, mas de palavras, essas nao sdo
expressdes objetivas do mundo, mas gestos de sentido que remetem, sempre, para muito além
das proprias palavras; “[...] multivocidade da palavra poética tem sua auténtica dignidade no
que corresponde plenamente a multivocidade do ser humano [...]” (Gadamer, 1997, p. 112 —
grifo nosso).

Quando estamos presos nos limites metodoldgicos da letra congelada da margem no
papel, hd uma ontologia que inibe a pergunta, ou pelo menos ndo Ihe da ouvidos. Talvez,
algumas estrofes do poema de Jodo Cabral de Melo Neto (1947), em “Fabula de Anfion”, possa

ilustrar o que estamos enunciando, mesmo correndo o risco de digressao:

Uma flauta: como
dominé-la, cavalo
solto e louco?

Uma flauta: como prever
suas modulacGes
cavalo solto e louco?

Como tragar suas ondas
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antecipadamente, como faz
no tempo, 0 mar?

A flauta, eu a joguei
Aos peixes surdomudos
do mar.

As trés primeiras estrofes apresentadas, ao nosso ver, cria em imagem a dificuldade de
prever ou compreender certas complexidades da vida, seja as modulagdes de uma flauta, seja a
soltura desenfreada de um cavalo, seja as ondas do mar. Assim, sugerem que, quando estamos
presos nos limites metodoldgicos da racionalidade e da ldgica convencionais, nossa
compreensdo do mundo € limitada e estatica, o que nos impede de verdadeiramente perceber a
profundidade e a fluidez dos fendmenos ao nosso redor. Quando nos prendemos a uma
perspectiva inflexivel e restrita da realidade, somos impedidos de fazer perguntas
significativas ou de abrir nossas mentes para novas possibilidades.

O que se refere a nossa compreensdo fundamental da existéncia e da realidade pode ser
restrita por nossas proprias limitagbes conceituais e imagéticas. E importante que nos
libertemos das restricbes autoimpostas e que nos abramos para a complexidade e a
imprevisibilidade da vida, ou das letras, das palavras, das margens. A verdadeira compreensao
vem da capacidade de questionar e explorar para além das fronteiras do conhecimento
estabelecido, abracando a incerteza e a fluidez do mundo. J& na quarta e ultima estrofe do
poema recortado, o Eu lirico descreve o ato de jogar uma flauta para os peixes no mar. A
flauta, instrumento musical associado a expressdo humana por meio da masica, é lancada em
um ambiente que parece ser inadequado: o mar, habitado pelos peixes, 0s quais sédo descritos
como ‘“‘surdomudos”, incapazes de ouvir ou compreender a melodia da flauta como os
humanos. Mas por que tal gesto? Importa que resulta em uma imagem que pode ser

interpretada de diversas maneiras. Como aponta o italo Calvino;

Se inclui a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para advertir que
estamos correndo o perigo de perder a faculdade humana fundamental: a capacidade
de por em foco visBes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um
alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar por
imagens (Calvino, 1988, p. 107-108).

De um lado, a ultima estrofe pode expressar a frustracdo diante da incompreenséo ou

da indiferenca do mundo. Por outro lado, pode simbolizar uma acédo de libertacdo, aceitando a
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falta de reconhecimento e afirmando a expresséo criativa subjetiva. A cenografia dos versos de
Melo Neto, em suma, desafia as expectativas e instiga a reflexdo sobre o valor da
compreensdo humana, o que a poesia, ha tempos, faz por meio do lddico — mesmo em

ambientes inadequados.
As margens das palavras e das imagens: do papel a tela digital

Ndo faz muito tempo que publicacdes cientificas comecaram a oferecer indices
analiticos, onomasticos e remissivos (Manguel, 1997). O intuito é de organizar a letra no papel
para responder perguntas simples, tais como: sera que esse autor fala sobre Aristételes, sobre
comunicacdo ou sobre qué? Nesse exercicio, ja se revela a condi¢do basica da forma de ser da
conversacdo, do didlogo: perguntar e responder no decorrer de uma interatividade € um
respeito & heterogeneidade do leitor’®>. Ndo ha como tratar do tema da interatividade, sem
retomar um principio basico do jogar: os desafios e as associacfes, 0s passeios inferenciais,
etc. Quando no papel, congelada pela metodologia, a letra estd parada, ndo reage as nossas
perguntas, ndo se movimenta. Sua possibilidade de movimentacédo esta localizada na estrutura
indiciéria que a publicacéo oferece: Wittgenstein, L. - 03, 23, 45, 72-9, 111, 134 e 150. Nesse
caso, 0 nome proprio esta rompendo o espaco linear ¢, com o0s olhos, podemos recorrer
diretamente as paginas que oferecem informacdes sobre este autor. O jogo aqui estd em
identificar a pagina, ler a conjuntura e voltar aos paragrafos anteriores ou seguir para 0S
seguintes. Na simplicidade indicativa, durante alguns minutos, a letra da margem no papel
vence a linearidade e incorpora a interatividade do di4logo, como sendo de seu mundo®®.

Muitas vezes a prisdo da letra na margem esta contraria a outras midias. A imagem
continua lutando para ter uma posicao de destaque em meio ao predominio da letra. O livro do
historiador das mentalidades, Alain Besangon (1994), L’image Interdite, apresenta
diacronicamente o desenvolvimento de uma légica “espiritual” profundamente contraria aos
possiveis poderes de comunicagdo da imagem comparada a palavra. A concluséo de Besangon

é que a imagem nao alcangou, mesmo no mundo contemporaneo, um estatuto que lhe coloque

5 A compreensao também ocorre por meio do indice omnomastico.
16 Nesses momentos de busca se presentifica um ensaio de jogo interativo. A opgao sera, sempre, entender o
conceito de interatividade como jogo.
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em igualdade com a palavra. Podemos também pensar no texto Wort und Bild, de Hans Georg
Gadamer (1993). Para Gadamer, enquanto a imagem sobreviveu com uma grandeza
profundamente democréatica ao longo dos séculos, 0 mesmo nao ocorreu com a escrita, que,
muitas vezes, em detrimento da imagem se revelou uma forma de expressdo profundamente
ditatorial. A ditadura da crenga no emissor (ndo do interlocutor), pelo poder de delimitar o
caminho sequencial da compreensao, oferece profunda restricdo a dispersdo de seu candidato a
receptor (interlocutor); sim, o receptor/interlocutor é sempre um candidato a compreenséo,
pois precisa provar que seu entendimento do texto € ipsis literis.

Também é inegavel que, no interior da metodologia cientifica, 0os espacos entre as
margens no papel, além de ndo terem dado chance as imagens em movimento (com algumas
excecdes, como os story board animados no movimento de folhear ou as historias em
quadrinhos), ainda limitaram todo o universo de compreensdo que pretendesse se apresentar,
prioritariamente, pela imagem. Mesmo assim, temos inimeros exemplos de fissuras nessa
tradicdo'’. Roland Barthes, em A camera clara, deixa-se levar pela impresséo que a imagem
fotografica Ihe causa: “uma agitacdo interior, uma festa, um trabalho também, a pressédo do
indizivel que se quer dizer” (Barthes, 1984, p. 23 — grifo nosso). A forma usada Barthes
quando joga com a imagem fotogréfica nos faz transcender os limites da margem no papel e,
literalmente, entrar na imagem. O autor chama esse navegar, a partir da imagem, de studium,
que define como aplicagdo a uma coisa ou como participacdo cultural aos cenarios (Barthes,
1984) — contrato feito entre os criadores e 0s consumidores no cotidiano. A imagem nessa obra
ndo rompe com a letra, ao contrario, mescla-se ao texto, como se a esse conjunto aplicassemos
o efeito morph™®.

Das imagens analisadas por Barthes, emerge a dualidade entre religiosidade e
militarismo, a lamentacdo da mae pela morte de um filho, o vestuério cotidiano, a mascara
como expressdo de um sentido explicitamente puro, a estética nazista, o onirico da habitacéo,
a questdo racial expressa pelo punctum em sapatos com presilhas, a satude popular, o rural do

Leste Europeu oriental, o desprezo a toda a cultura numa gola Danton, a pose, etc. O texto de

Y Uma das excegbes mais significativas encontramos em alguns historiadores da Histéria Nova, como Peter
Burke, Jacques Le Goff ou Michel De Certeau.
18 Uma espécie de efeito Morph (fundir imagens diversas numa so) entre palavra e imagem.
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Barthes nos faz entender um pouco mais as implicacdes da imagem com a letra e a
consequente vantagem de se conseguir criar uma relagéo entre ambas.

Outra obra interessante nesse sentido é Bilder (Imagens) de Ingmar Bergman. Com
mais de 200 imagens Bergman reconstréi a historicidade de algumas de suas montagens, desde
seu cotidiano biografico até o “caos” dos bastidores congelando a cena, a fotografia faz o
instante se perpetuar como consequéncia das rememorac6es biogréficas de Bergman. Lugares,
vozes, dialogos, relacbes, temporalidades, mascaras, rostos, por exemplo, escrevem sua
presenca tanto ou mais que os proprios textos. A cumplicidade entre ambos nos oferece a
plena possibilidade de entender que toda compreensdo s6 é possivel pela unidade entre
imaginario e simbolico. Assim, esse livro de Bergman representa muito bem a lapidacéo entre
imagem e palavra que alguns conquistaram durante o século XX, pois-anula em grande parte o
fundo de resisténcias e defesas entre palavra e imagem que ainda observamos nos dias de hoje
(Bergaman,1996). A imagem recorta a palavra em insularidades cientificas e, sobre um
background de resisténcia, constroi simbolizacdes que se engrandecem por um modo de ser da
compreensdo que, por muitas vezes, € considerado resto de interpretacdo, sucata do
entendimento, fundamentalmente porque, para Bergaman, ndo devemos criar critérios de
avaliacdo para que possamos deixa-lo aberto a qualquer compreensdo. No entanto, esse
sujeito, que é sempre suposto saber, presente na relagdo com o contexto imagético, adquiriu
uma nova margem: a tela eletrénica.

Peter Sloterdijk tem uma opinido bem formada a respeito do mundo digital das
espumas. Para ele, a vida se articula em cendrios simultaneos, imbricados uns com outros,
produz-se e (se) consome em oficinas interconectadas. Mas o decisivo para nos: ela produz
sempre 0 espaco no que é e que é nela. Assim como Bruno Latour (1994) tem falado de um
“parlamento das coisas”, nés, com ajuda da metafora da espuma, pretendemos nos ocupar de
uma republica dos espacos (Sloterdijk, 2008).

A ideia bésica aqui é que a conjuntura do mundo digital nos trouxe novas maneiras de
pensar, tendo por base as mudancas paradigmaticas relativas ao mundo do papel. Nao se trata,
simplesmente, da acdo de uma tecnologia, a digital, mas da retomada de uma forma de pensar
com imagens e sonoridades. No entanto, é muito dificil percebermos tais caracteristicas, pois

ao contrario do tanto que se tem falado e escrito sobre o tema, ainda ndo sdo muitos 0s
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exemplos de reflexfes hipermidiaticas. A hipermidia como comunicagdo integrada tem se
apresentado muito mais pelas suas potencialidades do que por meio de producdes™.

Ao sermos complacente com a ideia de virtualidade da existéncia de uma hipermidia
como comunicacdo integrada consequente, podemos afirmar que a margem digital nos
oferece, literalmente, a imersdo no conceito. Podemos experimentar o conceito, assim como
tivemos a possibilidade de vivenciar na arte contemporanea. Numa hipermidia, como
comunicacdo integrada construida conceitualmente, ao que tudo indica, sdo justamente aqueles
raros momentos de ruptura com a linearidade na margem que deverdo apontar o caminho. A
compreensdo em sua versdo sequencial pode fazer do encontro letra-imagem-margem, a
expressdo da circularidade. As palavras devem se transformar em icaros na frequente busca de
um lugar para descer. Capa e contracapa nao existem mais como condicdo necessaria de
introducao e conclusao.

A imersdo na hipermidia pode acolher os desvios da nossa polifonia. O movimento do
acesso a informagdo, assim como a estrutura da semiose, esta alhures. Serd justamente no
desenvolvimento dessa estrutura de acesso que encontraremos, definitivamente, o fim do
predominio da metodologia classica e 0 momento inaugural do dialogo aberto e sem fim no

lugar da “conclusdo™?.

O esconderijo do emissor (stricto) estd comprometido,
fundamentalmente, porque terd que ceder diante da dispersao; esta, é o principal sintoma de
que toda interpretacdo soO se torna possivel porque ja era compreensdo. A circularidade da letra
pode ser revelada em sua potencialidade associativa, até atingir sua negacao.

A magia da margem digital ndo somente faz do movimento, sua ludicidade existencial,
mas também faz do indice um signo de transicdo, sem que seja preciso descrevé-lo com
significantes. Podemos imergir e os objetos podem emergir como fruto da proximidade entre
imagem e conceito. Se na leitura da letra na margem transformamos em som toda palavra lida,
no interior da margem digital podemos transformar em leitura o som, em imagem a leitura, em
movimento a imagem, em arte a ciéncia e vice-versa. A trajetoria da comunicagdo ndo € mais

Gnica, mas multipla e superlativa?!, assim como o receptor, agora como interlocutor esta

19 E justamente por estarmos no limiar das tecnologias digitais, que devemos sempre falar mais de
potencialidades do que de resultados.

 Todo pensamento que estiver direcionado somente para uma conclusdo, deverd se revelado como
inconsequente, caso encontre-se no interior de uma estrutura verdadeiramente interativa.

2! Estamos muito préximos daquilo que Bakhtin chamou de multilinguismo, referindo-se ao superlativo da
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também para o espectador que “tampouco ¢ ja a figura de uma existéncia excepcional de sabio
a margem da realidade, mas ele prdprio se tornou um expoente daquelas paixfes que animam
a vida e a ameagam ao mesmo tempo” (Blumenberg, 1995, p. 46).

Blumenberg se refere a imagem classica do sabio como alguém que vive a margem das
preocupacBes mundanas, dedicado a uma existéncia contemplativa e isolada, pois é visto como
excepcional justamente por sua capacidade de se afastar das paixdes e conflitos da vida
cotidiana, dedicando-se inteiramente ao cultivo do conhecimento. Porém, todos estamos
inseridos nas mesmas paixdes e conflitos. Ninguém mais € uma figura isolada e distante, pois
estamos como um todo profundamente envolvidos nas dindmicas da vida. Agora, urge que 0
intelectual seja alguém que participe ativamente nas lutas e dilemas da sociedade, pois ndo é
somente afetado por elas, como também contribui para elas. Esta transformacéo reflete
mudancas na percepcao da funcdo do intelectual na sociedade. Ao invés de se verem como
distantes observadores, os intelectuais modernos deveriam se reconhecer como parte
integrante e influente da sociedade, com responsabilidades e envolvimentos que vdo além da
mera contemplacdo e producdo de um conhecimento, que muitas vezes sdo isolados pelos
muros da academia. Na contemporaneidade, marcada cada vez mais por crises politicas,
sociais e ambientais, a figura do intelectual comprometido é particularmente relevante. O
conhecimento ndo pode ser mais visto como um fim em si mesmo, mas como uma ferramenta

ativa na busca de solucGes para problemas, que hoje séo tantos.

O digital: a possibilidade de todas as virtualidades

“[...] vamos na dire¢do de um mundo, numérico, por um lado, icbnico por outro, que
pouco a pouco substituird nosso mundo alfabetizado” (Melman, 2003, p. 91)

“[...] antes o texto era fundador da nossa cultura. Nossa cultura, e é isso que a
distingue de outras — mesmo que elas tenham também seus mitos, seus contos, suas
narrativas —, tem esse caracter excepcional: ela nunca funcionou fora dos textos, se
posso dizer-[...] Vivemos numa época marcada pela desvalorizacéo textual (Melman,
2003, p. 132).

linguagem popular.
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Se por um lado, a margem do papel cerca, por assim dizer, a letra, e escrite, a escritura,
e nela se pode sair do texto e fazer anotacGes sobre ele (ou qualquer outro registro que pode ter
infinitas naturezas), como quem sai de uma piscina e, de algum modo, fica a sua borda; por
outro lado, as margens fisicas dos aparelhos digitais oferecem funcdes; contudo ndo mais 0s
apontamentos — 0s quais até podem ser escritos dentro das margens do arquivo digital
(comentarios, por exemplo). Agora (e por enguanto), tais aparatos oferecem espacos para
botbes de liga e desliga (on e off), de volume, ou diversos sensores, tal como o de impressédo
digital ou reconhecimento e identificacdo facial. Assim, sobre a superficie de um aparelho
digital, hd um togque e uma respectiva a¢do, uma resposta do sistema operacional, diferente do
papel que pode permitir apenas o registro de uma ideia, o destaque de um conceito, uma glosa,
etc, sempre, todavia, de modo estatico.

Podemos-recuperar a ideia da piscina cujas bordas sao artificiais, mas conduzi-la em
direcdo ao mar: o mergulho em uma pagina de um livro é o proprio ato de mergulhar em um
oceano de conhecimento. Um leitor submerge nas profundezas do oceano para explorar um
mundo desconhecido ou para realizar alguma recuperacao de informacgdes em um territorio ja
explorado. Enfim, esse mergulho nas paginas de um livro pode ter o intuito de explorar novas
ideias, narrativas e experiéncias. As paginas de um livro sdo &guas profundas; cada palavra
uma criatura marinha, Unica e fascinante, contribuindo para a riqueza do ecossistema textual e
para a experiéncia do leitor.

A leitura, por assim dizer, é o equipamento de tecnologia para a realizacdo do
mergulho, desenvolvido o que permite a exploracdo e interacdo com tal mundo submerso das
letras, das palavras. A interacdo e a experiéncia com o papel, com as paginas e com as
margens é de outra natureza, outra ordem, € ativa: o leitor pode encontrar tesouros no fundo do
oceano, descobrir ideias preciosas, ter insights, apaixonar-se pelos personagens (bovarismo)
ou teorias, e se permitir ter conexdes emocionais nas paginas de um livro, cercadas, por sua
vez, pelas margens.

Talvez a grande diferenca em relacdo ao universo digital, seja esta: a volta a superficie,
uma vez que, apés a leitura?’, a emersdo traz experiéncias, comunhdes, didlogos e

aprendizados adquiridos durante a imersdo nas paginas, ou seja, a leitura ou entrada pelas

22 Nas suas respectivas etapas: decodificar, reter, interpretar e compreender.
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margens das paginas é uma jornada de exploracdo intelectual e emocional, um gesto para além
do ludico e uma imersdo na solidao poética. Nao que isso ndo aconteca por meio das telas, das
paginas no formato portable document format (PDF), nas telas de tinta eletronica (tela e-ink),
que proporcionam uma semelhanca com a leitura em paginas impressas, no entanto, referimo-
nos, aqui, ao toque nas telas e a visualizagao de imagens por intermédio do autoplay.

A leitura ja foi reprendida inumeras vezes e o caso ficcional mais célebre é do
personagem Dom Quixote, de Cervantes. O Narrador de O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote
de La Mancha aponta que o cérebro de Alonso Quijano ficou seco apés a leitura em excesso
de inumeros textos de cavalaria. Assim, o foco no conteddo impresso e circunscrito pelas
margens desses livros, levou Quijano a transformacéo de sua personalidade, de seu mundo de
poesis, de uma nova organizacdo vital e essencial aos anos que Ihe restavam de vida. Assim,
fez-se despertar um cavaleiro a margem de tudo: ndo tinha idade adequada (sem tocar no falso
etarismo contemporaneo), nem rigor fisico (tdo vendido nas redes sociais), hem recursos
suficientes (sem tocar na aposentadoria maligna atual), nem uma donzela (sem tocar nas
questdes de género), nem um escudeiro (sem tocar nas questdes trabalhistas tdo descambadas),
nem propositos explicitos para suas aventuras. Contudo, no desenrolar da narrativa, tudo se
resolve por meio de delirios, devaneios, apoio incondicional, imaginacao, faz de conta, etc, — 0
que depende sempre da intepretacdo de quem o lé. Mas, voltemos ao touch screen.

Dado o exposto, cabe a pergunta: o0 que acontece quando se passa 0 dedo no sensor de
leitura digital e se digita um pin, ou seja, um codigo numeérico, ou se desliza a pulpa dos dedos
formando um padrdo ou apenas se passa um smartphone diante do rosto e se desbloqueia o
acesso ao mundo digital? No interior dessas margens ainda fisicas estd um mundo digital,
onde todas as virtualidades sdo possiveis.

No inicio desta sessdo, citamos Charles Melman (2003), que, no inicio dos anos 2000,
apontava que a sociedade estava indo em direcdo a dois mundos, a saber; um era 0 numérico,
outro era o iconico (tudo estd a um icone de distancia). No entanto, isso aconteceu rapido

demais: j& se estd em um mundo “algoritmizado™®

, pois os algoritmos permeiam as mais
diversas atividades humanas. As midias sociais usam algoritmos em suas plataformas, para

personalizar o contedo que aparece no feed de noticias de um usuério com base em seus

%% Toma-se o termo de empréstimo de um artigo de Fabio Oliveira Ribeiro (2020)
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interesses e comportamentos anteriores; o comeércio eletrénico (e-commerce) utiliza os
algoritmos para recomendar produtos aos clientes com base em seu histérico de compras e
preferéncias; os motores de busca, tais 0 Google, usam algoritmos para classificar e apresentar
resultados de pesquisa relevantes com base nas palavras-chave inseridas pelo usuério;
aplicativos de direcdo e navegacdo usam algoritmos para calcular rotas mais eficientes com
base na localizacdo atual e no destino do usuario; a salde usa algoritmos tanto em
diagnosticos médicos quanto em andlise de dados de pacientes; etc. Desse modo, a
humanidade, de um modo geral, estd permeada e conduzida por procedimentos virtuais-

digitais.
Um sistema construtor de margens

Das margens dos livros, sabe-se que as pessoas, geralmente, no Brasil da classe
trabalhadora e da classe média baixa (e isso ndo é uma negatividade nem um dado enaltecendo
outros estratos sociais), estdo se afastando; contudo, o que mais impressiona é que 0S
estudantes os quais deveriam estar em contato com os livros sdo 0s que menos conseguem dar
atencdo a esse objeto de conhecimento. Muitos estudantes® estdo desengajados da pratica de
leitura. O livro (a leitura) é uma matéria estrangeira®, ndo um objeto privilegiado da maioria
dos estudantes (os quais estdo em escolas publicas). Em geral, as péginas dos livros sdo
trocadas pela tela e o contetdo a ser lido € buscado em resumos, esquemas, mapas mentais ou
conceituais, etc., ou feito por meio das novas inteligéncias artificiais.

Mark Fisher?®®, em Realismo capitalista, ja em 2009, apontava que 0s seus estudantes

apresentavam algo que ele designou como “impoténcia reflexiva”, uma vez que muitos deles

% Pelo menos, muitos dos quais temos contato.

% Trata de um termo que tomamos da Ergologia, abordagem interdisciplinar elaborada por Yves Schwartz,
filésofo francés e professor emérito da Universidade de Aix Marseille. "A expressdo 'matéria estrangeira' refere-
se & necessidade dos especialistas e pesquisadores adotarem uma postura de humildade e abertura diante dos
conhecimentos e experiéncias dos trabalhadores. Isso implica reconhecer que o conhecimento dos trabalhadores,
adquirido através da pratica e da experiéncia direta, é valioso e pode contribuir significativamente para o
entendimento e aprimoramento de determinado campo de estudo ou atividade profissional. Portanto, a 'matéria
estrangeira’ representa a importancia de se aprender com aqueles que estdo diretamente envolvidos na pratica,
reconhecendo a sua expertise e valorizando suas contribui¢des para o avang¢o do conhecimento.

% Mark Fisher (1968 — 2017) foi um escritor, critico cultural e teérico britanico; conhecido por seus trabalhos que
exploram a cultura, a politica e a sociedade contemporéaneas, particularmente em relagdo a cultura pop e ao
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entreviam que as coisas ja iam mal, porém tratava de algo além dessa impressdo: 0s proprios
estudantes percebiam que ndo podiam e ndo conseguiam fazer nada a respeito. De certa forma,
o futuro deles ja estava roubado. Logo, essa [...] € uma observacgédo passiva de um estado das
coisas ja existente, [...] € uma profecia autorrealizavel” (Fisher, 2020, p. 43). Para Fisher
(2020), em sua percepcdo, muitos estudantes sofrem de problemas de salde mental ou
problemas de aprendizagem e, ainda, menciona, em um tempo pré-pandémico, que a
depressao, entre os seus estudantes, era “endémica”.

Essa “patologizacdo”, por assim dizer, em si ja constitui um bloqueio para qualquer
possibilidade de politizacdo (Fisher, 2020). Além disso, a privatizacdo desses problemas, ou
seja, pensa-los e os tratar como originados por desequilibrios quimicos da neurologia do
individuo ou por seu histérico familiar, descartaria qualquer questionamento sobre sua “causa
social sisttmica”. Fisher apontou esse estado dos seus estudantes como “hedonia depressiva”,
isto €, a depressdo é caracterizada como uma condi¢do constituida ndo por uma incapacidade
de se obter prazer, sendo pela incapacidade de fazer qualquer outra coisa sendo buscar prazer —
as telas e o toque nelas entram em jogo aqui.

Se geracdes anteriores nao liam por opc¢édo e/ou até mesmo por distragdo, com horério e
espaco determinados, restringindo-se a grade de horérios de uma emissora de televisdo ou de
radio e salas de estar — por exemplo) ou pela passividade diante de videogames, de TVs, etc;
as Ultimas geracdes estdo sofrendo um ataque de estimulos e de distracdes constantes, sem
restricdes de tempo ou espaco, tudo a centimetros de distancia dos olhos, a um ou dois toques
nas telas, justamente com a ponta dos dedos, umas das regides do nosso corpo com mais
terminacfes nervosas, isto &, por meio de um receptor ideal de sensagdes, 0 que muito
provavelmente as impedira de romper o tédio geracional e adquirir o habito da leitura, que ndo
provoca uma excitacdo automatica no sistema nervoso e no organismo como um todo (Trcke,
. Embora o conteudo das paginas de um livro de fic¢do ou de pura teoria possam provocar uma
reacdo, uma atitude responsiva, diante da absorcdo da atencdo e fazer com que sintamos
sensacOes, ndo se compara a excitacdo e sensacOes instantdneas proporcionadas pela

implicacdo dos 6rgaos dos sentidos em contato com a tela.

estranhamento da realidade social factual. Atuou como professor no Departamento de Cultura Visual em
Goldsmiths — Universidade de Londres.
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Assim, dentro desse modus operandi, Christopher Turcke (2016, 2010) lista as
caracteristicas do homo sapiens do seculo XXI: inquieto, neurético, faminto de estimulos,
ainda que momentaneos, viciado por uma inundacdo de choques emocionais (que nao tém
tempo de se sedimentar na consciéncia), alem disso, esta superexcitado, mas ndo satisfeito; eis
0 homo sapiens do século, presa facil de uma sobrecarga de sensa¢des audiovisuais

Esses aspectos do homo sapiens contemporaneo, como um tudo, expdem uma
caracteristica: a constante busca por estimulos emocionais e sensoriais, que muitas vezes
resulta em uma sobrecarga, que tem implicacdes significativas para a pratica da leitura e a
capacidade de atencdo e processamento de informagdes. Essa hiperestimulagdo influencia a
maneira como lemos e compreendemos textos. A leitura, especialmente a leitura profunda e
reflexiva, requer tempo e concentracdo para que as ideias possam ser processadas e

assimiladas plenamente.

No entanto, o ambiente digital moderno, caracterizado por uma constante inundacéao de
estimulos visuais e auditivos, tende a fragmentar a atencdo e dificultar a imersdo necessaria
para a leitura e experiéncia aprofundada. Podemos ilustrar esse fendmeno com o recurso de
autoplay, o qual esta presente em muitas plataformas digitais, nas quais videos e outros

contetdos comegam a ser reproduzidos automaticamente.

Tal mecanismo contribui para a dispersdo da atencdo, pois 0S uSuarios sao
constantemente bombardeados com novos estimulos sem que tenham a oportunidade de
escolher ou processar conscientemente o0 que desejam consumir. Essa pratica, além de
sobrecarregar os sentidos, pode interromper o fluxo de leitura e dificultar a concentracéo.

Essa situagdo, sem duvida, leva a uma forma de leitura mais superficial, na qual os
leitores pulam de um texto para outro sem dedicar 0 tempo necessario para compreender e
refletir sobre o contelido, o que ndo apenas diminui a qualidade da compreensdo, mas também
afeta a capacidade de reter informacdes a longo prazo. Além disso, a predomindncia de
informagdes rapidas e fragmentadas, como as encontradas em redes sociais, pode diminuir a
paciéncia e a habilidade dos leitores para lidar com textos mais longos e complexos. E como
podemos ficar & margem disso? Onde podemos encontrar atmosferas livres de distraces?

Esse, para nos, € um desafio moderno!
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J& ndo se pode negar, vivemos constantemente sendo injetados por fluidos
multissensoriais, nos encaminhamos para um destino no sensorial hiper saturado de estimulos
dos contemporaneos, ja pertencemos, ou melhor ja. Somos todos (ou quase) parte da sociedade

da sensacéo (Turcke, 2010). Seguimos um lema: estar sempre ocupados.

O “estar sempre ocupado” se torna decisivo: cada um deve se comportar como um
receptor-transmissor. N&o transmitir significa ndo ser/ ndo se estar/ ndo existir; ndo so
perceber o ‘horror vacui’, isto é, o horror do vazio, do ndo se ter um emprego, mas ser
tomados pelo sentimento de ndo existir em absoluto (Turcke, 2016). O Vazio. Ai estd a
difundida coacdo. Assim, estd dada a férmula coletiva contra o desemprego, que ndo tolera
que alguém fique “em paz no seu canto” nem durante o tempo livre, o qual poderia ser

destinado a leitura ou qualquer outro tipo de contemplacao.

No decorrer da pré-histéria humana, ao redor de intromissdes traumaticas de estimulos,
através da repeticdo coagida, foi se formando progressivamente uma casca cultural em que a
sensacdo cicatrizou, crescendo e se entrelacando com um fundo de experiéncia. Agora, a
coercdo para repetir, de um aparato midiatico continuamente em acdo e que opera mediante
minusculos choques, cada um dos quais esta amplamente abaixo do limiar da dor, comeca a
desfazer aquele processo de cicatrizacdo e de entrelacamento (Turcke, 2016, 2010).

Ainda, por cima, temos o realismo capitalista e suas ilusdes que fornecem um nome a
um dispositivo que pode deixar seu usuario em um estado de excitacao altissimo, fazendo com

que sua atencdo seja praticamente esgotada e é justamente chamado de smartphone.

Inconclusibilidade nas margens: reflexdes finais sobre a transformacdo continua da

experiéncia humana

A anélise das margens, tanto nas paginas fisicas quanto nas telas digitais, revela a
complexidade e a evolucdo da relagéo entre espago, expressdao e compreensdo cultural. Ao
longo da histéria, as margens tém desempenhado um papel fundamental na delimitacéo e na
expansdo do pensamento humano, permitindo a interacdo entre o texto e o leitor, entre a
tradicdo e a inovacdo. A transi¢do para o mundo digital trouxe novos desafios e possibilidades,

alterando a forma como nos relacionamos com a informagdo, conhecimento académico e a arte
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plural. No entanto, a esséncia da margem como espaco de reflexdo, interpretacdo e
criatividade permanece relevante, destacando a importancia de explorar e valorizar os limites e
excedentes que as margens proporcionam em nossa jornada intelectual, emocional,
psicoldgica, psiquica, cultural, social, etc.

Destacamos a importancia de compreender a presenca da margem em Seus contextos,
identificando seus limites para possiveis transcendéncias. Nesse sentido, a valoriza¢do da
diversidade de vozes, perspectivas e formas de expressdo presentes nas margens € essencial
para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da cultura e do conhecimento. Portanto, ao
explorar e respeitar os limites e excedentes das margens, podemos enriquecer nossas jornadas,
promovendo a criatividade, a inovagdo e a conexao com 0 outro e com 0 mundo ao Nosso
redor.

A trajetdria historica apresentada no texto € significativa, pois demonstra a evolucao e
a importancia das margens, desde os primdrdios da escrita até a era digital. A anélise da
presenca das margens em diferentes contextos culturais e tecnoldgicos ressalta como esses
espacos delimitados impactaram no ambito da educacdo, na expressao artistica e na
experiéncia de leitura. Além disso, a reflexdo sobre a marginalizacdo de vozes e perspectivas
diversas ao longo da histéria destaca a necessidade de valorizar a pluralidade e a inclusdo nas
praticas culturais e intelectuais. Portanto, a trajetoria historica das margens no texto € um
trabalho significativo para contextualizar a importancia desses espacos na construcdo do
pensamento humano e na formacdo cultural.

Os limites e encapsulamento do sentido em relacdo as margens e a poesia foi destacada
e porque faz parte do lddico, do artistico, da fruicio e de uma zona praticamente
transcendental, pois os versos conduzem o leitor ao seu subjetivo e, muitas veze, a reflexao
para além das coisas concretas. Assim, a relacdo entre a margem e a poesia como formas de
expressdo desafiam fronteiras e expandem significados, ressaltando a complexidade e a fluidez
da interpretacdo artistica e cultural. Portanto, ao explorar a relagdo entre as margens e a
inconclusibilidade, o texto sugere que a transformacédo continua da experiéncia humana esta
intrinsecamente ligada a nossa capacidade de transcender limites, questionar certezas e buscar

novos significados além das fronteiras estabelecidas.
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