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Resumo: O presente trabalho faz um estudo sobre a peca Dois Perdidos huma noite suja, de Plinio Marcos
sob a Gtica da teoria da tragédia moderna. Apresenta o quarto, o espaco de intimidades dos protagonistas,
como o lugar onde acontece o efeito tragico. Usa-se como metodologia de trabalho a revisdo bibliogréfica,
por meio de textos sobre a critica do teatro e tedricos que abordam as questdes suscitadas ao longo deste
texto. Autores como Raymond Williams (2010); Michael Focault (1979); Albyn Lesky (2015) contribuiram
para as interpretacdes e analises.
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Do espago da ordem publica para o espac¢o da intimidade

As tragédias, a época dos gregos, expdem ao publico a experiéncia funesta do heroi,
a qual interfere na vida geral de um reino, a partir das acdes e do destino dos protagonistas.
Além disso, a vida exposta € no aspecto pablico. Quando Esquilo escreve sua trilogia, o
que esta em disputa € o destino do reino de Argos. Na trilogia de Séfocles, o tragico se da
em meio aos conflitos para manter a ordem no reino de Tebas. Nao diferente, na trilogia de
Euripides, ha a desordem de um reino.

Igualmente, os herdis tém seus destinos colocados a julgamento dos deuses, das
erinias e do coro. Neste caso, “O elemento importante na antiga énfase sobre a posi¢do
social, na tragédia, foi sempre a condicdo geral do homem de posic¢éo. O seu destino era o
destino da casa ou de um reino que ele a um s6 tempo governava e incorporava”
(Williams, 2002, p. 74). Por isso, parte das cenas destas tragédias perpassa nos espagos
publicos, aos olhos dos cidadaos, os quais fazem juizo de valor sobre a vida dos herois.

Alguns séculos depois, com o surgimento das tragedias de Shakespeare, se vera
mais uma vez a disputa entre familias nobres a fim de manter uma ordem puablica. Barbara
Heliodora comenta a respeito: “A contrapartida da luta pelo poder é a preocupagdo com o
bom governo, com o bem-estar da comunidade como um todo, presente na obra de
Shakespeare desde os estdgios iniciais até a Ultima das pegas que escreve sozinho”
(HELIODORA, 1997, p. 72). A luta pela manutencdo da ordem e da ndo reivindicacdo do
povo é uma questdo constante nas tragédias.

Em Plinio Marcos, ndo sera diferente, basta contextualizar o momento de producao
de suas pecas. Em diversos momentos, se protesta contra a censura e o poder imposto por
meio de uma ditadura. O teatrélogo é um combatente, suas tragédias ndo estdo a margem
disso. Todavia, 0 que se apresenta de novo € a demonstracdo dos efeitos desta falsa ordem,
a partir da perspectiva do povo, 0 que ndo é visto nas tragédias gregas e shakespeariana,
vez que ndo ha espacgo para 0 pronunciamento das camadas mais baixas, salvo o coro, que
também é selecionado. Heliodora explica estas questes ao tecer comentarios sobre a peca

Coriolano, de Shakespeare.

Coriolano é um personagem complexo, cheio de qualidades que foram,
em sua maioria, distorcidas por uma educacao errada, devido as tentativas
de Volumnia de fazer as vezes do marido morto: valores como familia,
nobreza, orgulho, ficam desmesurados: ele ndo admite nenhuma mudanca
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no quadro social, ndo admite que o cidaddo comum possa ter seus
representantes no poder, nem que faca valer suas reivindicacdes
(HELIODORA, 1997, p. 89).

Os valores de uma época séo evocados para exigir o cumprimento de uma ordem,
mas nao sO, é também para evitar uma reivindicagdo. Embora as tragédias de Plinio
Marcos revelem com maior énfase a experiéncia a partir da vida intima das personagens,
além de destacar a face da vida publica dos protagonistas, trouxe também para os palcos a
forma como se estrutura, se instaura e se reproduz o poder a fim de reter uma ordem.

A vida intima dos protagonistas é exposta pela necessidade de demonstrar as
consequéncias da exploracdo sofrida em razdo do lugar que ocupam em suas vidas
publicas. Quando Zé conversa com Nina em seu quarto sobre o que fazer para arrumar
emprego, é por consequéncia da destituicdo do cargo que ele tinha na fabrica. Diante da
sua inutilidade, fora descartado. Saiu da posicdo de empregado para desempregado.
Quando Dilma, Célia e Leninha discutem sobre suas vidas em razdo da exploragéo de Giro,
no quarto onde dormem, é por serem apresentadas socialmente como prostitutas, objeto de
satisfagdo sexual masculina. Quando Tonho e Paco discutem seus planos para deixarem de
ser explorados em um trabalho com uma infima remuneracdo, também, em um quarto, é
pela posicdo de empregados que tinham na seara da vida publica.

Nessa toada, observa-se que nas tragédias plinianas, o inicio do conflito parte da
intimidade dos protagonistas, das suas inquietudes. Isso demonstra, em certo aspecto, a
individualidade do ser humano dentro de uma perspectiva moderna da vida, diante das
regras de conduta apds o século XX. Somado a isso, 0 espaco onde eclode o tragico € o
quarto. E o lugar onde os protagonistas se desnudam. Aquele carater exposto na vida
publica, conforme o lugar social ocupado pelo her6i, sai de cena. E substituido pelas acBes
a revelia da ética ou da moral, mas que tendem a garantir a sobrevivéncia a qualquer custo,
pois nas tragedias modernas, ndo ha mais a possibilidade do perddo dos deuses. As
vontades humanas representadas pelos reis, rainhas, principes e princesas ja ndo sdo mais
autdbnomas, pois 0s protagonistas ndo ocupam uma posi¢do de poder. Portanto, suas acdes
sdo em funcdo da imposicdo de um sistema coercivo, seja no ambito politico ou
econdmico.

Em Dois Perdidos numa noite suja, os didlogos entre as personagens iniciam-se e
terminam no quarto. E onde Paco e Tonho revelam vossos carateres. O quarto, portanto, é

eleito neste estudo como o espago do tragico. E onde Tonho fala sobre a sua vida pessoal,
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declara ter uma familia a qual pretende ajudar se arrumar um emprego. Por isso reivindica
ao companheiro de dormitério um sapato, que segundo ele, ao ter os pés cobertos por um
calcado vistoso, suas chances de arrumar um emprego aumentariam. Essa era a condicao
para voltar a cidade natal. Para Tonho era inadmissivel retornar ao seio familiar sem

conseguir ser bem-sucedido, aos moldes da exigéncia do capitalismo.

TONHO

Vou voltar, mas s6 quando me aprumar na vida.

PACO

Ent&o nunca mais vai ver sua coroa.

TONHO

E por que nao?

PACO

Nao forca a paciéncia. Vocé nunca vai ser ninguém (PLINIO MARCOS,
s.d, p. 12).

Diferente de Tonho, em nenhum momento na peca é citado a referéncia familiar
de Paco, ele ndo tem para onde voltar. No primeiro ato de Dois perdidos numa noite suja, €
possivel ao leitor e ao espectador, por meio da forma como se constroi as personagens e 0
modo como elas se apresentam, compreender Paco como um ser violento, ressentido,
abandonado. Paco apesar de supostamente ser inferior a Tonho, demonstra ter consciéncia
da sua condicdo e do espaco que ocupa, 0 qual dia ap6s dia encontram-se no beco sem
saida. Ele ndo consegue enxergar perspectiva diferente da que ja esta evidente, para ele, ou
eles se empunham como criminosos para demonstrar forca e poder, tornam-se violentos ou
o fim era certo, serem violentados. Essa é a percepcao de Paco, quando declara a Tonho as
alternativas a disposicdo do companheiro. Ou ele confrontaria 0 Negrdo _ personagem que
0 espectador sabe da existéncia apenas pelas referéncias feitas pelos protagonistas _; um
ser violento, aproveitador de todas as oportunidades para se dar bem, ou seria explorado,

como registrado no didlogo abaixo.

PACO

S6 que todo dia ele vai te dar uma prensa.

TONHO

N&o sei por qué.

PACO

Porque vocé é um trouxa. Ele disse que ndo pega mais no pesado. E s6
ver vocé num caminh&o, ele chega como quem ndo quer nada e diz que
era carreto dele. Dai, te achaca. Se vocé achar ruim, te sapeca o braco e
leva toda a grana. Se vocé ficar bonzinho, é tudo meio a meio.(Pausa) O
negrdo € um sujeito de sorte. Arranjou uma mina. O apelido dele ficou
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“Negrdo Califa”. Bota as negas dele pra se virar, enquanto ele fica no
bem-bom enchendo a cara de cachaga. (Pausa) Vocé esta frito e mal

pago. Otario sé entra bem. (Pausa)

TONHO

O negrao esta enganado comigo.

PACO

N&o sei por qué. Ele é vivo, conhece o gado dele.

TONHO

Se ele pensa que vou trabalhar pra ele, esta muito enganado.
PACO

Vocé ja trabalhou um dia.

TONHO

Eu s6 quis evitar encrenca.

PACO

E se deu mal. Por isso eu falei que vocé tinha que encarar. Nao

me

escutou, é metido a malandro, caiu do cavalo. Homem néo corre do pau.

TONHO

Eu ndo quero nada disso. Eu estudei, Paco. Amanha ou depois, compro
um sapato, arrumo um emprego de gente e nunca mais quero saber do

mercado (PLINIO MARCOS, s.d, p. 14).

No didlogo entre as personagens € possivel perceber a disputa de poder por
meio da violéncia exercida uns contra 0s outros, mesmo que estes estejam em situacdes
semelhantes. Mas para sair de uma posicao passiva e em defesa de si, pois ndo ha quem
interceda, exercem a violéncia em face do outro. Nesse sentido, o conflito da tragédia
passa a ser do individuo consigo mesmo, aquilo que Bradley (2010) ja havia comentado

sobre as tragédias de Shakespeare, a luta interna do protagonista.

A alma daqueles que lutam contra o her6i pode ser indivisa, e geralmente

é; mas, via de regra, o herdi, apesar de caminhar na dire¢do de sua s

ina,

encontra-se, pelo menos em determinado momento da agéo, e por vezes
em muitos, despedacados por uma luta interna; e é frequentemente nesses
momentos que Shakespeare revela seu poder mais extraordinario

(BRADLEY, 2009, p. 13).

Das tragédias gregas, as de Plinio Marcos atravessam-se 0s espacgos publicos e
invade o lugar da intimidade, ou pelo menos onde deveria ser. A medida que é possivel
adentrar neste espaco, o ser humano se vé perdendo a sua privacidade, ndo tem
autoridade nem sobre a sua vida intima, pois esta foi invadida.

A peca Dois Perdidos numa noite suja inicia-se com a seguinte indicacdo de
cena “Um quarto de hospedaria de ultima categoria, onde se veem duas camas bem

velhas, caixotes improvisando cadeiras, roupas espalhadas etc. Nas paredes estdo

142



Revista Ecos, vol. 38, ano 22, n. 1 (2025), Céaceres — MT — Brasil
ISSN: 2316-3933 (On-line)

colados recortes, fotografias de time de futebol e de mulheres nuas™ (Plinio Marcos,
S.d, p. 2). A degradacdo é demarcada desde a escolha do espaco, onde ocorrem 0s
dialogos. Insta mencionar que a ruina dos protagonistas ¢ um elemento constitutivo da

tragédia, desde os gregos. Albin Lesky registra:

No centro dessa criacdo literaria ergue-se sempre o her6i radioso e
vencedor, aureolado pela gléria de suas armas e feitos, mas ele se ergue
diante do fundo escuro da morte certa que, também a ele, arrancara das
suas alegrias para levéa-lo ao nada, ou a um ligubre mundo de sombras,
ndo melhor do que o nada (LESKY, 2015, p. 24).

Em Dois perdidos numa noite suja, assim como nas demais tragedias de Plinio ndo
ha um momento em que o0 protagonista esteja em um estado de gléria. O que ha é um
sentimento de esperanca transposto na tentativa de as personagens vencerem as
adversidades a elas impostas. Mas se ndo ha este momento de bonancga, como é possivel
afirmar o movimento de degradacdo? Na perda gradativa de perspectiva do protagonista,
na sua transformacao e reconhecimento de que estdo fadados a um fim miseravel. Anuirem
que nascerao e morrerao na miséria.

Um quarto de ultima categoria, em uma hospedaria coletiva, o qual abriga dois
hospedes, Tonho e Paco, € o Unico cenario onde perpassa os diadlogos da peca. O lugar que
deveria ser de descanso, sossego e tranquilidade, transfigura-se em um ambiente hostil,
sufocante, o espaco da loucura. E ali onde ocorre a transformagéo de Tonho. Ele, depois de
ser constantemente provocado por Paco, perde a sua suposta ética e moral e torna-se
“Tonho, o maluco e o perigoso”. Desde 0 inicio da peca, a personagem demonstra a sua
insatisfacdo com a sua posi¢do social. Segundo ele, por ter estudado merecia algo melhor.
Entretanto, seu lugar de nascenca definiu as suas impossibilidades. O espaco fisico,
claustrofobico, colidiu com o espaco psiquico da mentalidade de Tonho ao passo que a sua
tragédia é a morte do Tonho sonhador em prol do nascimento de um Tonho nutrido pela ira
e a violéncia.

Na tentativa de deixar o quarto menos hostil, as personagens colocam nas paredes
fotografias de time de futebol e mulheres nuas. O que também acentua dois aspectos a
serem comentados. O primeiro, o elemento de distracdo das personagens, o futebol, uma
tradicdo cultural, sobretudo, no Brasil. E um meio de distracdo da populagdo brasileira,
assim como é colocado nas pecas. Isso permite inferir sentidos implicitos. Ao colocar o

futebol em cena, demonstra a necessidade de desviar a atencdo da problematica enfrentada
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pelos protagonistas. Além disso, vale considerar o momento de producdo da dramaturgia
de Plinio Marcos: 0s anos em que a censura era explicitamente manifestada no pais, apesar
de ter “superado” este momento, ainda ¢ feito um movimento para manter os olhos ¢ a
atencdo desviados das razdes que levam a destrui¢do do individuo e 0 mantém na zona da
miséria. Por isso, se faz necessario permanecer Dois perdidos numa noite suja em cena,
nas salas dos teatros.

O segundo elemento é o uso de fotografias de mulheres nuas. 1sso evidencia a
objetificacdo do corpo feminino, uma recorréncia nas tragédias de Plinio Marcos. As
mulheres sdo colocadas em cena como objeto a ser, a qualquer tempo, descartado. Um
corpo sexualizado é utilizado a fim de satisfazer uma vontade masculina. Em Dois
perdidos numa noite suja, além das fotografias espalhadas no quarto, ha também o

discurso de Paco.

PACO

Né&o. Tem mais. Daqui pra frente, ndo vamos assaltar s6 por dinheiro. Eu
guero a mulher também. Vai ser um negdcio legal. Eu vou ter uma faca,
um revalver e meu alicate. Limpo o cara, dai mando ele ficar nu na frente
da mulher. Dai, digo pra ele: Que prefere, miseravel? Um tiro, uma
facada ou um beliscdo? O cara, tremendo de medo, escolhe o beliscdo.
Dai eu pego o alicate e aperto 0 saco do bruto até ele se arrear. Paco
Maluco, o Perigoso, fala macio pra mulher: Agora no6s, belezinha.
Comego a bolinar a piranha, beijo ela paca, deixo ela bem tarada e
derrubo ela ali mesmo no parque. Legal! (PLINIO MARCOS, s.d, p. 33).

Essa é uma das formas de Paco demonstrar sua autoridade, o que, em outras
circunstancias de sua vida, ndo era possivel. Neste aspecto, é posto em cena as
microestruturas de poder. Michel Foucault (1979), em A microfisica do poder, explica
como o poder se constitui em meio as microestruturas. Inicialmente, ele cita que o poder é
estabelecido por duas vertentes: primeiro por meio do autoritarismo. Segundo, por meio da
macroestrutura em face da infraestrutura. Essas, legitimadas pelo Estado, geram as
microestruturas de poder. E o que vemos entre o Negdo em face de Tonho, e
posteriormente, ao final de Dois Perdido numa noite suja, Tonho reproduz uma esfera do
poder o qual era exercido sobre ele.

Nessas relacOes se estabelece a tensdo entre o sujeito que intenciona impor o seu
poder e 0 sujeito que sofre esta imposicdo. Ingenuamente, o oprimido ao equipara-se ao

opressor apenas reproduz uma estrutura que fortalece a macroestrutura e o autoritarismo. A
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transformacédo da personagem oprimida na persona do opressor é notdria em Dois perdido
em uma noite suja. No primeiro ato, apresentam-se os personagens Paco e Tonho. O
primeiro identifica-se como um sujeito conformado com a sua situagdo, &€ uma mistura dos
aspectos da miséria e da vontade de possuir, a0 aparecer em cena com as roupas velhas,
mas com sapatos pomposos. Em diversos momentos na pega, ele se glorifica pela mera
possibilidade de estar calcado com um belo par de sapatos. Paco a fim de possuir mais,
vislumbra na criminalidade um meio de obter vantagem, de se impor como autoridade,

segundo as suas palavras:

PACO

Boa! Paco maluco, o Perigoso. Assim que eu quero que 0S jornais
escrevam de mim. Vai ser fogo. Os namorados do parque ndo vao ter
sossego. E a tiragem nunca me apanha. Pode espalhar por ai que Paco
Maluco, o Perigoso, disse que ndo nasceu policia pra pegar ele. Daqui pra
frente, vai ser broca. Como chefe, vocé era uma droga. Cheio de grito,
cheio de bafo, mas ndo era de nada. Mas tem um porém: So6 pra vocé ndo
dizer que eu sou sacanajeiro, vou te botar de segundo chefe. Vocé vai
ajudar a maneirar a mogada (PLINIO MARCOS, s.d, p. 33).

Além do desejo de possuir, Paco aspira tornar-se chefe e se impor sobre o outro.
N&o importa quais 0s meios necessarios para isso, ainda que seja a brutal violéncia. O que
reafirma ndo haver nenhuma relacdo de poder isenta da violéncia. N&o ha dialogo entre as
personagens gque nao seja pautada na tentativa de se impor, a primeira frase reproduzida na
peca ¢ “Ei! Para de tocar essa droga” (Plinio Marcos, s.d, p. 1). Dita por Tonho. Ele
diferente de Paco quer se incutir superior em razédo de ter estudado:

TONHO (Nervoso) — Estou te pedindo, Paco. Pelo amor de Deus, me
deixa em paz. (Chorando) Minha vida é uma merda, eu ja ndo aguiento
mais. Me esquece. N&o quer trocar 0 sapato, ndo troca. Mas cala essa
boca. Serd que vocé ndo compreende? Eu estudei, posso ser alguma
coisa na puta da vida. Estou cansado de tudo isso. De comer mal, de
dormir nessa joga, de trabalhar no mercado, de te aturar. Estou farto! Me
deixa em paz! (PLINIO MARCOS, S.d, p. 41. Grifo nosso).

Nos grifos acima demarca uma reivindicacdo de direitos em razdo de um
sentimento de superioridade, por possuir o ensino formal, uma critica, também do autor.

Assim, observam-se diversos momentos na peca, em que Tonho exige ser tratado diferente,
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pois havia estudado, em vista disso merecia ser respeitado. Por meio deste discurso, tenta
convencer Paco de que era superior a ele, mesmo dividindo o0 mesmo quarto de quinta, em
um pensionato, trabalhando no mesmo lugar e sendo explorado como seu companheiro.
Entretanto, ndo ha nenhum momento durante o didlogo dos dois em que eles se sentem
como pares. Ambos perdidos, em meio ao desespero, mas nunca Se enxergam cOmMo
semelhantes.

Primeiro, observa-se a destituicdo da familia, a primeira estrutura onde se formam
as relacOes de poder. Nesse caso, ha uma forma de unido e resisténcia entre 0s seus pares.
Tomam-se, como exemplo, Romeu e Julieta, que sdo de duas familias de igual prestigio.
Além do prestigio, hd a unido entre os entes familiares, que juntos, de alguma forma se
fortalecem entre si. A medida que a familia se desintegra, principalmente, as sem nenhum
poder econémico, perdem os aspectos de coletividade, passam a ser s6 no mundo, sem
lugar de pertencimento. Passam a lutar, tdo somente, pela prépria sobrevivéncia, mas
completamente frageis. Nesse sentido, Tonho almeja ascender economicamente na vida,

ser honesto, a fim de ajudar a familia.

TONHO Também néo posso. Preciso acertar minha vida aqui. La naquela
cidade ndo tenho o que fazer. Os empregos ja estdo ocupados, ou pagam
menos que ai no mercado. Preciso acertar logo pra ajudar minha familia.
Ja fizeram um puta sacrificio pra eu estudar. Nao sei como fui ficar nessa
fossa (PLINIO MARCOS, S.d, p. 16).

O discurso estruturalmente e intencionalmente construido e disseminado pelos
aparelhos ideoldgicos do Estado, colocando os seres humanos uns contra 0s outros. 1Sso 0s
deixa vulneraveis e controlaveis. Paco e Tonho ndo se enxergam como semelhantes e isso

0s torna mais suscetiveis para serem explorados.

Considerac0es finais

Conforme as andlises apresentadas torna-se possivel observar que, nas tragédias
gregas e shakespearianas, os destinos dos protagonistas representavam uma possibilidade
de interpretar a ordem ou a desordem social, em razdo da posi¢do que tais personagens
ocupavam. Em contraste a isso, em Dois Perdidos numa noite suja, o tragico emerge em

espacos privados, isso porque todos 0s atos ocorrem em um quarto de pensdo. Neste lugar,

146



Revista Ecos, vol. 38, ano 22, n. 1 (2025), Céaceres — MT — Brasil
ISSN: 2316-3933 (On-line)

as personagens reivindicam uma posicdo melhor no contexto da relagdo de poder,
estabelecida a partir do espaco e da posicéo social que cada uma ocupa.

Plinio Marcos expde diversos aspectos da vida humana a margem. Uma sociedade
onde a esperanca das personagens € minada e os protagonistas se transformam em razao
dos espacos de opresséo e intimidade. Paco e Tonho sofrem sob o peso de seus contextos
sociais e se veem aprisionados em uma existéncia marginal e degradante, onde o conflito
publico invade suas vidas privadas. Eles, ao verem a crueldade no mundo, a reproduz e
internaliza nas suas relacGes de poder, talvez na ingenuidade de se imaginarem livres da
opressao e, quica, tornarem-se opressores.

A medida que tais personagens perdem as perspectivas sobre a vida, ocorre o efeito
tragico. O que ha de mais trdgico quando ndo ha mais vontade de reafirmar a vida? Nestas
circunstancias, segundo 0 que se apresenta na pec¢a, a morte € a Gnica alternativa para o fim

do sofrimento e da exploragéo.
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