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Resumo: O presente trabalho visa estabelecer os principios composicionais que regem a
narrativa de Autran Dourado. Procuraremos observar como a poética autraniana produz e nos
introduz em um universo mitico-simbélico e como o0 estatuto da narrativa personativa
descortina a subjetividade das personagens envolvidas na trama imagética de efabulacdo de
suas obras.
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Introducéo

De novo o siléncio caiu entre Jodo e o0 Médico.

E, sem saber por qué, o menino dentro de Jodo ia

juntando numa s6 imagem as figuras nevoentas de tia
Margarida, de tio Z6zimo, de vovd Tomé, de tio Maximino...—
estrelas formando a Constelagdo da Dor. 2

A obra de Autran dourado se revela como um mundo intertextual e
intratextual. Dialoga com a tradi¢cdo ocidental moderna (Gustave Flaubert,
Henry James, Machado de Assis, por exemplo) no que diz respeito a
destituicdo do carater de onisciéncia do narrador, aquele que detém a verdade
absoluta sobre os fatos, sobre a vida pretérita, presente e futura das
personagens, nesta ordem. E, portanto, instaurada uma nova concepgio do
modo de narrar, a linearidade cronologica cede espaco ao stream of
consciousness, processo pelo qual o evento narrado permite a fusdo temporal e
¢ submetido a experiéncia emocional das personagens, proporcionando a
representacdo da realidade fragmentada e da memdria das personagens.

Tal pratica narrativa aponta para uma tendéncia da literatura que
privilegia ndo a trama de a¢des, mas o drama de emocdes, ou seja, € primordial
para aquele que as leem perceberem ndo apenas os fatos, mas a receptividade
destes em uma tensdo dramatica pelas personagens de modo que possa tornar o
leitor em elemento ativo na interpretacdo das obras e ndo em mero fruidor de
meras tramas romanescas. Do mesmo modo que o autor tem por “obrigacdo”
revelar a diversidade qualitativa da existéncia humana e de produzir “uma
iluminagio no espirito de quem 16”3, o leitor participe tem de se entranhar na
arquitetura romanesca de modo a ressignificar o mundo plurissignificativo que

foi engendrado pelo autor.

2 Momento em que Jodo, ja adulto, ouve o relato do médico que atendeu o temivel Xamba e as
personagens de seu mundo infantil aparecem no seu labirinto imagético. (O Risco do Bordado,
1973, p. 247)

3(Lucas, p. 163)
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Em Autran Dourado encontramos uma vertente dramatica da literatura
brasileira, por podermos encontrar elementos pertinentes a tradicdo da tragédia
grega, por exemplo, a presenca do narrador que assume a funcdo do coro,
aquele que se distancia e comenta criticamente aquilo que foi narrado,
proporcionando & narrativa um proficuo elemento de andlise do
comportamento das personagens tal como da propria narrativa em si.

Assim devemos compreender o coro da tragédia que, se por um
lado era pura expressao lirica, por outro desempenhava funcoes
sensivelmente semelhantes as do narrador do romance moderno:
cabia a ele analisar e criticar as personagens, comentar a agéo,
ampliar, dar ressonancia moral e religiosa a incidentes que por si

ndo ultrapassariam a esfera do individual e do particular. (Prado,
1981: p.87)

Sabemos que o romance moderno € responsavel por refutar o
simulacro do narrador onisciente como reprodutor de verdades absolutas,
buscando para isso a heterogeneidade de vozes e a experiéncia da alteridade
como artificio dessacralizador da tradicdo da narrativa romanesca. Este artificio
proporciona ao narrador buscar a interioridade animica das personagens a partir
de suas experiéncias e vivéncias sensoriais, permitindo ao leitor a observacao
de um mesmo fato através das mais variadas perspectivas.

Desta forma me permito citar que, na narrativa autraniana,
considerando-o como escritor que explora a vertente dramética na literatura
brasileira, hd metafora do corpo como sintese das emogdes e sensacdes das
personagens e suas percepgdes internas e externas no conjunto dos fenémenos
apreendidos pelos sentidos corpéreos de modo a tomarmos consciéncia do
conhecimento da experiéncia humana.

Alguma coisa no ar — um som, um cheiro, uma carta — anunciava a
achegada de tio Zézimo. O menino desconfiava farejando, tinha
ouvidos muito abertos, os olhos muito agudos, as narinas pegavam

um cheirinho diferente no ar, a pele mesmo sentia sinais de que ele
estava para chegar. Deve ser assim que aparelhos de precisdo
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apontam a proximidade de um ciclone, antes mesmo dele chegar ja
Ihe ddo um nome. (Dourado, 1970, p.111)

E a partir desta multiplicidade sensorial que podemos perscrutar a
interioridade animica das personagens em sua totalidade humana: sensacdes,
lembrancas, sentimentos, concepcdes de vida e imaginagoes.

A narrativa labirintica também salta aos olhos em fungdo da sua
montagem em blocos que embaralha tempo e espago constituindo desta
maneira uma teia na qual as personagens parecem estar aprisionadas em um
limitado ou Unico e indissoltvel problema, porém de interminaveis solucGes
através de um desdobramento inovador da linguagem.

Abordaremos a presenca dos temas da agonia e da morte na obra
Opera dos Mortos (1967) do escritor mineiro Autran Dourado, a partir destas
perspectivas: a influéncia do barroco, dos elementos da tragédia, o narrador
sensorial, que tem os elementos externos filtrados pelo corpo, pela narrativa em
blocos e labirintica, a construcdo da trama imageética, contraria a narrativa de
cunho realista e os recursos ficcionais do narrador personativo em que o0 sujeito
é, a0 mesmo tempo, revelado e revelante do mundo circundante.

Pretendo restringir-me neste trabalho a somente explorar seus
sentidos, suas simbologias e as suas filiacbes literarias e ndo buscar na Historia
do Brasil ou em fatos sociais referéncias nas obras do autor. Quero afirmar,
portanto, que as obras de Autran dourado estudadas neste pequeno trabalho nédo
tém qualquer referéncia com o mundo histérico-social.

Entendo que qualquer obra fale por si e ndo se vincule
obrigatoriamente a um a ou outro movimento estético previamente estabelecido
como, por exemplo, o regionalismo ao qual muitos criticos vinculam os
romances de Autran Dourado como sendo um movimento dialético entre o
regime agrario, patriarcal e atrasado em contrapartida ao momento de

desenvolvimento urbano em que suas obras vieram a lume. Apesar de levar em
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consideracdo as opinides de Antonio Candido (1976) de que o mundo social e
as obras literarias interagem, mas ndo de maneira harmonica, sobretudo de
forma conflituosa, pois a literatura é uma forma de producdo cultural e,

portanto, possui raizes sociais. Como afirma Candido (1993, p. 45):

Com efeito, ndo é a representacdo dos dados concretos particulares
que produz na ficcdo o senso da realidade; mas sim a sugestao de
uma certa generalidade, que olha para os dois lados e da
consisténcia tanto aos dados particulares do real quanto aos dados
particulares do mundo ficticio.

Desta forma ndo existe nenhuma referéncia das obras Opera dos
Mortos com o auge ou o declinio do periodo aurifero em Minas Gerais ou outra
caracteristica qualquer que filie as obras ao regionalismo ou a outro movimento
literario, mas ha& um consciente didlogo com escritores e obras que o
antecederam e a quem podemos afirmar ser o escritor mineiro tributario,
acreditando que toda obra literaria evolui por meio da intertextualidade.

Além de Opera dos Mortos, livro o qual estudarei, a principal fonte de
pesquisa sera do proprio autor, seus outros romances e sua Poética de Romance
e sua Matéria de Carpintaria, pois entendo que nessa sua arte poética, Autran
Dourado, gentil, humilde e generosamente nos da de mado beijada, a

interpretacdo de suas obras de ficgéo.

Opera dos Mortos: Uma Narrativa em Blocos
O senhor querendo saber, primeiro veja. *
No romance Opera dos Mortos, trés elementos chamaram-me a
atencdo na estrutura da obra: o sobrado, as vogorocas e o relogio, eleitos pelo
préprio autor no seu livro Matéria de Carpintaria. A obra € construida em

torno da historia da familia Honério Cota e como a personagem Rosalina herda

4 Primeira frase de Opera dos Mortos, 1999, p.11
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ndo sO as caracteristicas fisicas e psicologicas do pai Jodo Capistrano e do seu
avo Lucas Procopio, mas também as personalidades contraditorias de ambos.
O romance € dividido em nove capitulos, que Autran dourado divide

em blocos desta maneira:
I 1) O Sobrado

2) A Gente Hondrio Cota

3) Flor de Seda
Il 4) Um cacador sem muni¢édo
111 5) Os dentes da engrenagem

6) O vento ap6s a calmaria

7) A engrenagem em movimento

8) A semente no corpo, na terra
IV 9) O Canto de Rosalina (Dourado, 1976, p. 117)

No primeiro bloco, podemos perceber que 0 autor preocupou-se em
mostrar o espago simbolico (O Sobrado) em que a genealogia Honorio Cota
vive e como influencia simbolicamente a vida de Rosalina e onde esta fabrica
suas flores que Quiquina vai vender na cidade, que apesar de bonitas e feitas de
um material de qualidade ndo tém vida, ou melhor, ndo morrem. Assim o que €
produzido no sobrado é estagnado tal qual a vida das personagens.

No segundo bloco é descrita a vida itinerante de Juca passarinho, que
ja havia trilhado muitos caminhos sem prender a nenhum, porém durante o
trajeto sente-se maravilhado com o cemitério e espantado com as vogorocas
(dois simbolos de morte). Inventa uma mentira para Silvino, em que fora
chamado para trabalhar em um, mas essa coisa de lidar com defunto ndo era
com ele apesar do bom ordenado. E sobre as vogorocas disse: “Que coisa mais
medonha, Seu Silvino. Parece que ndo acaba mais essa comecdo de terra. Coisa
do diabo, mais parece esta fome de terra. A gente da cidade ndo tém medo de
que um dia chegue 18? Acaba comendo as ruas e as casas, engolindo tudo.”
(Dourado, 1999, p.77)

Apesar de assombrar-se com estes dois simbolos da morte (Cemitério

e vogoroca) é imantado pelo sobrado quando chega a ficticia cidade de Duas
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Pontes e nele (sobrado) terd sua destruicdo ap0ds ser enredado na teia de agonia
e morte.

O terceiro bloco é a engrenagem posta em movimento, seus dentes a
devorar (como as vocgorocas) a vida de Rosalina e de Juca Passarinho. A vida
do povo do sobrado que até entdo era estatico como os ponteiros do relégio séo
acionadas até serem esmagadas.

O quarto bloco é a partida de Rosalina do sobrado. O acontecimento é
narrado coletivamente (o povo da cidade) “La se ia Rosalina, nosso espinho,
nossa dor.” (Dourado, 1999, p. 248). E o desfecho da tragédia, ¢ a catarse
realizada pelo povo de Duas Pontes, purgacdo do terror e da piedade suscitados
por aquele espetaculo teatral de agonia e morte.

Sua despedida se assemelha a descida triunfal de uma heroina de um
palco de um drama tragico, atravessando o saldo no meio do plateia(o povo da
cidade) no ultimo ato a fim de ganhar os aplausos.

De branco, o vestido comprido e rendado, uma rosa branca
refolhuda no cabelo, 14 vinha ela. L4 vinha Rosalina descendo a
escada de brago dado com seu Emanuel. Desciam devagar, a
passos medidos. Ele se voltara para ela numa atencdo especial,
como se tivesse medo de que de repente ela pudesse cair. A cabeca
erguida, o porte empinado, hieratico, ela mais parecia uma rainha

descendo a escadaria dum palacio, uma noiva boiando no ar a
caminho do céu. (Dourado, 1999, p.247)

O povo se abria para sua passagem, porém ndo se embevecia do
sorriso que a heroina trazia no rosto, pois sabia que o sorriso aberto ndo era
para eles, era para ninguém. Seus “olhos vidrados como que ndo viam”
(Dourado, 1999, p. 247). Ela nunca os viu nem os sentiu, insulada no sobrado,
distanciada do povo da cidade ndo poderia nunca té-los sentido, experienciado,
pois sua vida estava parada como os relogios do sobrado.

A gente instintivamente se afastava, ia abrindo caminho para eles.

Ela nos olhava, abaixava ligeiramente a cabega, feito agradecendo
timida os nossos cumprimentos, que mal davamos, calados
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medrosos. Nao eram para nés aqueles gestos, aquele olhar, no
fundo do coragdo se sabia. (Dourado, 1999, p. 247)

Rosalina sorria e se casava com a loucura, com seu isolamento, uma
vida que ndo se concretizou. A primeira filha a “vingar” do casamento de Joao
Capistrano e de dona Genu. Uma vida que exprime agonia e dor. E que
ciclicamente, assim como Dona Genu, teve seu Unico filho com Juca
Passarinho, concebido naquelas noites plenas de desejo e de alcool, morto. Juca
Passarinho fugiu. Rosalina assim como Prima Biela escolheu seu recolhimento,
esta junto dos empregados da casa de Conrado, pessoas com quem tinha
afinidade moral e aquela, o insulamento de uma vida assombrada pelos mortos
e pelo sobrado.

No inicio do romance, um elemento do coro, o corifeu apresenta ao
leitor o casardo. No final da obra surge-nos a fusdo do narrador-coral que
representa o coletivo, com 0 povo que vive em torno do casardo de Rosalina e
procura entender o que acontece com aquela familia. O narrador coletivo (o
povo de Duas Pontes) neste desenlace aparece também como plateia para o
drama de Rosalina. Desta forma, coro e 0 povo Se constituem como
personagem “pois o coro, a seu modo, também é personagem fundem-se a tal
ponto que somente uma analise um tanto artificial poderia dissocié-los.”
(Prado, 1981, p. 87).

Na tragédia grega o coro se dirige aos espectadores para tecer um
comentério critico acerca das acdes dos herois envolvidos no drama. Desta
forma o coro exerce duas fungdes; a de distanciar-se dos personagens e critica-
los e a de unir-se aos personagens e vivenciar suas emogcoes.

A este movimento chamamos parabase, segundo Ronaldes de Melo e
Souza (2006, p.37)

A parabase ocorre quando o coro momentaneamente se desliga do

contexto das agbes e, sozinho em cena, transmite ao publico o
apelo do dramaturgo. Disponivel, na estrutura da comédia ética,
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para as multiplas reflexdes e polémicas que séo inseridas no
proprio texto das pecas, a parabase é o contraponto critico das
questdes relativas a representacdo teatral (Grifo nosso). O
desejo de legitimar a funcdo do comedidgrafo na tradicdo literaria,
a necessidade de satisfazer o puablico e conquistar os juizes, a
consideracdo das vicissitudes da carreira dramatica, das
contingéncias do concurso, das rivalidades com o adversério,
enfim, todos os prolemas da critica do drama cdmico sdo
compendiados nas famosas parabases de Arist6fanes.

A pardbase é a intervencdo critica do romance moderno. Nos
romances romanticos, por exemplo, eram feitos pelos prologos e pelos
epilogos, ou seja, destacados do corpo da narrativa, vemos este recurso em
algumas obras de José de Alencar. Muitos leitores desavisados tampouco liam
estes dois artificios, pois pensavam nao ser parte integrante do romance.

Desta forma o narrador parabatico é aquele que estabelece o didlogo
entre a criacdo e critica no préprio ato narrativo e € regido pelo principio da
ironia, esta entendida ndo como um tropos que 0s manuais definem por ser uma
figura que comunica o oposto do que se quer dar a entender, mas pelo principio
da eironeia, que sugere um questionamento critico do conteido narrado. E o
momento onde razdo e emocdo — sem tornar a narrativa ambigua — ha neste
momento um desdobramento do narrador sdo dispostas para ir além das
verdades absolutas.

Desta forma, o narrador ndo se limita apenas a reportar os fatos
acontecidos, mas aparece como um elemento a fazer a reflexdo metanarrativo,
incluindo ainda os demais pontos de vistas necessarios para tal exercicio.

O narrador parabatico surge como um contraponto ao discurso
hegemonico vigente e proporciona, de uma forma questionadora, ao leitor o
estimulo necessario para se colocar criticamente diante do espetaculo

encenado.
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O Sobrado

O senhor atente depois para o velho sobrado com a memoria, com
0 coragdo — imagine mais do que com os olhos, os olhos séo
apenas o conduto o olhar é que importa.®

O titulo do romance Opera dos Mortos nio foi escolhido ao acaso. “O
titulo do livro ja revela a sua estrutura, metalinguagem.” (Dourado, 1976, p.
116). Autran Dourado registra em seu livro Matéria de Carpintaria, 0s varios
sentidos que a palavra Opera adquire no romance; o local onde se realizam
apresentacdes teatrais, ser um género caracteristico do barroco, ser polifénico e
seus elementos estruturais serem de grande importancia para dar forma a obra.
O tultimo sentido se refere a etimologia da palavra “obra, trabalho. Trabalho
dos mortos” (Dourado, 1976, p.116).

No romance encontramos todos estes elementos entrelagados,
entrecruzados formando uma teia, na qual, todas as personagens convergirao
como atores para o palco. Ndo s6 os moradores do sobrado e os habitantes da
cidade serdo arrastados para a teia, mesmo o forasteiro José Feliciano ndo
conseguira fugir a sina de ser atraido para o palco sinistro da tragédia.

O capitulo comeca com o narrador parabatico estimulando ao leitor a
uma viagem através do tempo por meio da visualizacdo do sobrado através da
imaginagdo. “Estique bem a vista, mire o casardo como num espelho, e procure
ver do outro lado, no fundo do lago, mais além do além, no fim do tempo.”
(Dourado, 1999, p. 11) Para o autor, ha neste inicio “uma teoria do ‘ver’”.
(Dourado, 1976, p. 115).

De acordo com a disposi¢do em blocos que nos foi dada pelo autor, o
primeiro capitulo do primeiro bloco do romance é caracterizado pela descri¢éo
da moradia da familia Hondrio Cota, somente no segundo capitulo havera a

narracédo sobre as personagens humanas: a familia “A gente Honério Cota”. Ha

5 Opera dos Mortos, 1999, p.11. (grifo meu)
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todo momento o narrador pede ao leitor que se aquiete “veja antes a casa, deixa
Rosalina pra depois, tem tempo”. (Dourado, 1999, p.14)

O sobrado ¢ construido “no Largo do Carmo, onde se plantou a
primeira Igreja” (Dourado, 1999, p. 13), a construcdo do casardo surge no
espaco destinado as igrejas, como local primordial para se exercer a fé catdlica,
as construgdes se situam no cume de algum relevo ou na parte central da
cidade. A monumentabilidade da arquitetura do casardo dos Honorio Cota
destitui a Igreja do Carmo desta posicao central e assume seu carater de palco
para a encenacao do drama de Rosalina.

E este espaco que congregara em torno de sua imagem as
personagens do romance, sejam elas as proprietarias, 0s agregados e 0S
moradores da cidade de Duas pontes. O sobrado estabelecera uma conexdo
intima entre 0 homem e a casa.

Inicialmente o casardo é apresentado pelo narrador coletivo como um
ambiente degradado em uma conversa com um suposto leitor “O senhor
querendo saber, primeiro veja” %e descreve o casardo na perspectiva de um
tempo remoto “[...] coisas contadas em horas mortas, esfumado, ja lenda-ja
historia [...]” (Dourado, 1999, p.12).

A arquitetura e a imagem do sobrado nos transmitem o carater
indissociavel das categorias de tempo e de espaco da narrativa. Na tentativa de
unir-se ao pai Jodo Capistrano contrata um mestre de obras para construir um
segundo pavimento sobre o casardo que fora construido por Lucas Procépio,
sem, porém, modificar em nada aquilo havia sido projetado por seu pai como
foi proposto pelo mestre.

Ora ja se viu, mudar, mudar, pensou. Nao quero mudar tudo, disse.

Néo derrubo obra de meu pai. O que eu quero € juntar 6 meu com
o do meu pai. Eu sou ele agora, no sangue, por dentro. A casa tem

6 Ibidem
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de ser assim, eu quero. Eu mais ele. E como o homem ficasse meio
atarantado sem entender direito aquela argamassa estranha de
gente e casa. (Dourado, 1999, p.14)

O narrador pede ao leitor que atente ao carater pictorico e espacial da
construcdo do sobrado e perceba nele a arquitetura barroca.

Veja o sobrado, que garantia, achinesado, piramidal, volumoso, as

bocas encarreiradas das telhas. Olhe s como os remates abrandam

0 volume do telhado, parece até coisa do Oriente, feito se diz;

como empina — o telhado — na cumeeira e nas quinas das beiradas,
para continuar voando. (Dourado, 1999, p.17)

Sobre o carater pictérico do estilo barroco, apés um cotejo com as
caracteristicas do estilo classico a partir do sistema desenvolvido por WolIflin,
em que este opde os estilos em pares antagbnicos, Alfredo Bosi (2004, p. 32)
explica-nos os principios norteadores da arte barroca:

Pictdrico inclui ‘pitoresco” e ‘colorido’; profundo implica
desdobramento de planos e de massas; aberto denota perspectivas
maltiplas do observador; uno subordina, por sua vez, 0s Varios

aspectos a um sentido; clareza relativa sugere a possibilidade de
formas de expressdo esfumadas ambiguas, néo finitas.

Arnold Hauser (2010) também contribui para um maior entendimento
do estilo barroco, principalmente do carater pictorico do “movimento”, em sua
obra Histéria Social da Arte e da Literatura:

A busca do “pictorico” — quer dizer, a dissolucdo da forma linear,
firme e plastica, em algo movente, adejante e incapaz de ser
apreendido; a obliteracdo de fronteiras e contornos, para gerar a
impressdo de ilimitado, de incomensuravel e de infinito; a
transformacdo do ser estatico, rigido e objetivo em um vir-a-ser,

uma funcdo, uma interdependéncia entre o sujeito e o objeto —
constitui a base da concepcao de Wolfflin do barroco. (p. 446)

Coadunando as perspectivas acima (a do narrador e as dos criticos)
corroboradas pelas proprias palavras de Autran Dourado em “resposta” a uma
observacdo do critico Fausto Cunha sobre a obra na apresentacdo de sua

primeira edi¢do. “Se Fausto Cunha tivesse lido mais de duas vezes o bloco I da
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Opera dos Mortos, desescamando, teria visto a ‘dica’ que o narrador-Coro
sobre a estrutura aberta do barroco [...]” (Dourado, 1976, p.38).

Desta forma, percebemos como o autor cria uma reflexdo sobre a
arquitetura barroca e oferece ao leitor a chave para o entendimento de todo o
romance. “Veja tudo de varios angulos e sinta, ndo sossegue nunca o olho, siga
o exemplo do rio que estd sempre indo, mesmo parado vai mudando.”
(Dourado, 1999, p.17)

Autran Dourado (1976, p.119) sobre a criagdo do sobrado afirma: “O
sobrado foi muito estudado, recorri a todo 0 meu conhecimento de arquitetura
colonial barroca mineira (estudei muito), e o livro se pretende barroco.”

O autor constr6i um sobrado com as caracteristicas “pendular e
circular do Barroco” (Dourado, 1976, p.38) estabelecendo uma arte poética
propria. Ele ndo projeta o barroco em sua obra como um estilo de época. As
caracteristicas barrocas utilizadas por Autran Dourado nos servem como uma
compreensdo simbolica da arquitetura dialética do casardo, no que diz respeito
a unido de duas personalidades diferentes e em si opostas (Lucas Procépio e
Jodo Capistrano), tendo em vista que o casardo fora construido em duas etapas,
a primeira, por Lucas Procopio e a segunda, por Jodo Capistrano. O sobrado
como uma interacao dialética dos contrarios.

Rosalina e o sobrado serdo simbolos da fusdo das duas partes, dos dois
tempos, das duas personalidades e como um “péndulo” ird de um a outro. A
personagem ¢, desta forma, fruto da estrutura do romance, revelando-se uma
interacdo isomorfica entre as personagens, 0 casarao e a narrativa.

O entrosamento nesta (estrutura novelistica) * é condicdo
fundamental na configuracdo da personagem, porque a verdade da
sua fisionomia e do seu modo-de-ser € fruto, menos da descricéo, e

mesmo da analise do seu ser isolado, que da concatenacdo da sua
existéncia no contexto. Em Fogo Morto, por exemplo, a sola, a

7 Grifo meu
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faca, o martelo de Mestre José ganham sentido, referidos nao
apenas ao seu temperamento agressivo, mas ao cavalo magro, ao
punhal, ao chicote do Capitdo Vitorino; ao cabriolé, a gravata, ao
piano do coronel Lula, — os quais, por sua vez, valem como
simbolos das respectivas personalidades. E as trés personagens
existem com vigor, ndo sO porque se exteriorizam em tracos
materiais tdo bem combinados, mas porque ecoam umas as outras,
articulando-se num nexo expressivo. (Candido, 1981, p.78)

Com efeito, o sobrado é a met&fora que representa a ambiguidade
barroca, ndo s6 pelas caracteristicas de sua estrutura fisica, mas por ser também
uma “argamassa estranha de gente e casa” (Dourado, 1999, p.14), uma
expressao da tensdo harmoénica dos contrarios. O casardo € um elo vigoroso

entre tempo, espaco e personagens.

Rosalina: O Risco de Autran Dourado

Bobagem, tem disso néo,

Deus é que rege, em Deus é que esta o perdao.

Deus quis que Rosalina vivesse pra provar que tinha sina ndo,
que o caminho da gente € a gente que abre.

Conforme o risco de Deus.

(Dourado, 1999, p.104)

A narrativa é construida com um rigor de composi¢do e um vigor
passional em torno da morte e das influéncias desta e da genealogia da familia
Honorio Cota na vida de Rosalina. De modo que esta personagem seja a
metafora que congrega todas as outras personagens da obra. Para Rosalina sua
genealogia é algo tdo forte e acarreta tanta preocupacao que ao ser apresentada
a Juca Passarinho e, notar que este ja sabe seu nome, pergunta-o de onde tirou
tal informacéo, fato que constrange o forasteiro que responde ter sabido por um
carreiro. E Rosalina, contraditoriamente, diz que ndo importa saberem de sua
vida. “Nao importa, disse ela, ndo me interessa o que dizem de mim, de meu
pai, de meu avo.” (Dourado, 1999, p. 86)

Além de congregar a hereditariedade da familia, Rosalina tem a sua

volta a empregada Quiquina, Quincas Ciriaco, amigo de Jodo Capistrano e o
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forasteiro Juca Passarinho ou Zé-do-Major ou José Feliciano. Rosalina o
chamaria por este ultimo porque ndo fora dado por nenhuma “gentinha”; que
chega a cidade no capitulo “Um Cagador Sem Municao”. Aquelas pessoas,
porém, ndo entram no sobrado, a entrada é vedada somente a Quiquina e a Juca
Passarinho, mas este pela porta dos fundos e de maneira gradual.

No final deste capitulo, Rosalina deixa evidente que seu mundo néo é
0 da cidade, mas o do casardo, onde enclausurada vive solitariamente ao lado
de Quiquina. “Se o senhor quer ficar aqui, ndo me venha com essa conversa de
rua, de gentinha, de gente sem honra nem palavra. Ndo quero saber nada do
que se passa nessa cidade.” (Dourado, 1999, p. 86)

Isolada do resto da cidade, Rosalina passa os dias cosendo florzinhas
de pano entre os relégios parados desde tempos remotos. Sua unica ligacdo
com o mundo exterior é Quiquina, que é muda. A personagem de Juca
Passarinho é que, ao comecar a trabalhar no sobrado, serd a outra ligacdo de
Rosalina com o0 mundo. A dona da casa, porém, se incomoda com a vida e com
os relacionamentos de amizade e amorosos que ele tem fora da casa.

Rosalina vé o mundo com os olhos de Quiquina e com a voz de Juca
Passarinho e serdo estas falas (0 canto do péssaro) que acenderdo na
protagonista seus desejos adormecidos e passa a aceitar José Feliciano como
amante. Acontece com Rosalina, apenas momentaneamente, uma
transformacéo, pois passa a se sentir mais humana.

Deste relacionamento emerge um conflito no intimo de Rosalina que,
ao passar a ter relagdes amorosas com José Feliciano, um homem do povo,
“gentinha” desestabiliza a sua imagem de pessoa superior e rompe com a
hierarquia que ela mantinha com as pessoas do povo. Rosalina, a partir de
entdo, desenvolve um dois comportamentos distintos e contraditorios.

Rosalina se divide em duas “A Rosalina noturna e a Rosalina diurna”

(Dourado, 1976, 115). A diurna, que objetiva tentar viva a forga de seu pai e de
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seu av, é rememoracdo personificada por Rosalina para manter no presente o
poder exercido pelos seus antepassados. Durante o dia, Rosalina € a patroa de
costumes rigorosos que mantém vivo no presente a forca dos Hondrio Cota.
Durante a noite, entrega-se aos prazeres do corpo e dos sentidos.

Rosalina é, durante o dia, a representacdo da rigidez apolinea e, a
noite, sob o efeito embriagante do vinho, € a encarnacdo transgressora
dionisiaca. Rosalina € a fusdo de contrarios, estas representacdes ganham mais
vigor se levarmos em consideracdo que a personagem une em si 0 duplo de
seus antepassados, em Jodo Capistrano ha o apolineo e em Lucas Procépio, o
dionisiaco.

Ha em Rosalina a sensacdo ambigua, no dia seguinte ao ter sido
surpreendida por Quiguina, no momento em que se entregava a José Feliciano.
O sentimento ¢ de “ressurreicao ¢ dor. A dor, a sensagao de existir. Assim, oS
olhos fechados, o mundo era réseo, réseo e dolorido. Luz e dor, o primeiro
conhecimento do mundo.” (Dourado, 1999, p. 157)

A Unica pessoa que presencia o enlace amoroso entre os dois e
mantém uma conduta punitiva quase onipresente ¢ “Quiquina no vao da porta”.
E, contudo, a agregada que entregara ao José Feliciano o fruto do amor entre
ele e Rosalina, porém ja morto e assim descrito “O embrulho mais parecia um
pernil, um rolo de mortadela costurado num saco” (Dourado, 1999, p. 237),
além de ter um odor nauseabundo.

A agregada dara as ordens para que 0 amante enterre a crianga no
cemitério. No caminho Jose Feliciano se depara com as vogorocas, as mesmas
as quais ja ndo tinha mais medo, mas as circunstancias atuais causaram-lhe
arrepios. Amedrontado novamente diante das goelas de terra que consome a si
propria. Porém a imagem de Quiquina fez Jose Feliciano continuar seu destino

tragico.
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No capitulo “A Semente no corpo, na Terra”, no qual se situa a cena
acima, ha a recorréncia de acontecimentos, no que diz respeito a interrupcéo da
vida. Dona Genu mde de Rosalina, também perdera seus filhos ainda anjinhos,
a Unica que vingara foi Rosalina, pra continuar a sina da familia Honério Cota.
“Muito depois, depois de muitos abortos e insucessos e anjinhos foi que veio
Rosalina.” (Dourado, 1999, p. 224)

A personagem assume, desde o inicio do romance, o carater tragico da
sua vida ao fazer uma tomada de consciéncia da sua propria vida. “Rosalina, ja
moga, procurava ampara-lo e a sua maneira de ampara-lo era assumir o siléncio
do pai, aquele mesmo ar casmurro e pesado, de dignidade ofendida, aquele
o0dio em surdina, duradouro, de quem nunca se esquece” (Dourado, 1999, p.
39).

Rosalina ao assumir o siléncio do pai, assume sua condi¢do de
preservar a heranga que lhe foi conferida: a de lutar em nome da memoria e da
dignidade de sua familia contra a sociedade que vive na cidade de Duas Pontes.
Autran Dourado nos elucida a linhagem da familia a partir da etimologia do

sobrenome Hondrio Cota e 0 peso que este recai sobre Rosalina.

Hondrio Cota — Hondrio: honra (do lat. honor, oris). Cota: “Cota
d’armas, vestidura que levardo os Reis d’Armas nas funcdes
publicas, nas quais estd bordado o escudo real” (Dic. Moraes,
1813). Escudo, heraldica, nobreza. Linhagem. (Dourado, 1976,
p.117)

Ao optar pela reclusdo, Rosalina “sepulta” seus antepassados dentro
de si e “sepulta-se” dentro do sobrado. Fazendo deste um local um cemitério de
mortos em vida. Rosalina tem a vida governada pelos seus antepassados (Lucas
Procopio e Jodo Capistrano) e “assombrada” pelo casardo.

Rosalina é a personagem vista como metéfora, esta no sentido de
equivaléncias, pois a personagem € a encarnacdo ambigua de seu pai e de seu

avl. “o personagem tinha a ver era com a histéria, com a sua estrutura, com o
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seu ritmo, e muito pouco com a realidade e a natureza; o personagem possuia
na narrativa a mesma fun¢ao que a metafora na frase.” (Dourado, 1976, p.179)
Adiante em Matéria de Carpintaria, Autran Dourado, depois de
diferenciar metafora de simile, continua sua teoria sobre a figura metafora; para
que melhor possamos entender foge as cosmogonias dos gregos e aplica como
exemplo a metéfora da cultura judaico-crista de Jesus como cordeiro de Deus,
pois a melhor maneira de cria-las € se utilizar de um nome que determinada
cultura conhega bem. O autor prossegue na sua definicdo de personagem como
metéfora.
Dai podemos entéo, de uma certa maneira, definir o personagem
como materializagdo dindmica de ideias, intui¢des e sonhos. Como

os simbolos, 0s mitos e os arquétipos, o personagem sendo a
versdo moderna dos herdis miticos e arcaicos. [...]

O personagem é simbolo, é imagem em movimento, enfim
metafora em acdo. Tire-se o personagem da acdo, imobilize-o, tire-
se 0 personagem do seu contexto prdéprio que é a narrativa,
descreva-0, ndo 0 narre, e veja-se 0 que acontece: personagem se

banaliza, se estratifica, se esvai no ar, volta a nebulosa onde vivia
antes de antropomorfizar. (Dourado, 1976, p.182)

A personagem se apresenta, portanto, como “‘personagem de
personagens”. Rosalina ¢ apenas a soma genealdgica de seus antepassados, &
também, a representacdo. E esta soma se reflete na perspectiva estrutural da
obra entre a parte e o todo. O destino de Rosalina também é representativo da
moral da tragédia, ndo consegue fugir ao seu destino. Edipo, ao saber através
de uma consulta ao Oraculo, para conhecer qual era sua origem, da profecia
gue se destinava a ele, tentou fugir, mas ndo conseguiu, pois ndo ha como fugir
daquilo que ja estava tragado para sua vida.

Rosalina, contudo, se opde a Edipo por ndo tentar fugir ao seu destino
porque esta presa na teia, no visgo que o sobrado representa para a sua familia.

O sobrado é o seu destino.
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Rosalina se opde a cidade, & medida que opta pela reclusdo, ao mesmo
tempo, deixar vivo na memdria do povo a imagem de seu pai e de se avl. O
sobrado surge como uma “fortaleza” que impede a entrada de estranhos, mas
também impossibilita a saida daqueles que la estdo. Levaremos em
considera¢do tal metafora no caso de Rosalina: “A rainha do sobrado”. O
sobrado é o espaco onde Rosalina é e ndo apenas onde Rosalina esta ou reside.
Desta forma podemos afirmar que a exterioridade da casa se reflete na
interioridade da personagem.

A casa é a personagem simbolo do luto de lembranca; e é povoada por
fantasmas dos mortos da familia. Desta forma Rosalina cumpre em sua
existéncia o principio teleotandtico “o drama agobnico da vida sempre se

representa como trama da morte.” (Souza apud Gramal)

O Tempo de Rosalina

Coisa do diabo, as goelas da vocgoroca,
como um castigo, comendo a cidade
que nem ferida braba. (Dourado, 1999, p.77)

Nos capitulos anteriores analisamos o carater isomorfico entre o
sobrado, grande palco para a encenacdo tragica das personagens,
principalmente Rosalina, e o tema da morte. A estagnacdo axioldgica da vida
experienciada pelas personagens é fruto da coagulacdo do tempo, que nao
permite que este siga seu fluxo continuo como impulso vital, mas como um
refluxo mortal.

Temos, portanto, na imagem do sobrado, a associacdo de tempo e
espagco como sendo regida pela suspensé@o do fluxo temporal. Desta forma, as
personagens vivem na ciranda temporal, em que passado, presente e futuro.

Este poderia ser a esperanca encarnado em Rosalina, mas esta é encarcerada

8 Ver Notas Bibliogréaficas.
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pela influéncia das imagens do passado, seus irmdos natimortos também s&o
belos exemplos de que a familia Hondrio Cota estava fadada a viver no
passado. Seu filho com José Feliciano, também natimorto é outro exemplo da
sina a ser cumprida pela familia. O presente é interrompido pela prevaléncia do
tempo preteérito através da simbologia do tema da morte, o que confere a vida a
negacéo do futuro.

José Feliciano, o forasteiro arrastado para teia, é incumbido de
enterrar a crianga por Quiquina, esta atribui a José Feliciano a simbologia de
mensageiro da méa sorte, por este ser assinalado: sua belida no olho. Em seu
ponto de vista, Quiquina reflete sobre sua existéncia ao lado da familia
Honorio Cota (conhece a familia desde Jodo Capistrano até Rosalina) e chega a
conclusdo que ela, mesmo assinalada, ser muda, nunca trouxera ma fortuna ao
sobrado.

Quiquina, apesar de ir a rua, de “conversar” com o povo, de haver
aprendido a ser parteira, ou seja, era o Unico sinal de vida daguela casa ja fazia
parte da estrutura de agonia e morte do casardo, mostrando-se, desta maneira
tdo ambigua quanto a patroa. Quiquina € a dupla mediacdo entre vida e morte.
“Ela assinalada, nunca aconteceu nada de ruim no sobrado por sua causa. As
duas ndo eram tdo felizes antes dele chegar? Maldita hora que ela foi abrir a
porta pra ele.” (Dourado, 1999, p.218)

Quiquina queria a crianca morta, para ndo abalar a estrutura de
agonia e morte da familia. Quer a permanéncia do tempo coagulado no passado
“E Deus querendo... Mais um anjinho. Melhor mesmo. Feito dona Genu, a
sina. Ela podia ser feito dona Genu, pegou logo. Dona Genu nunca que
chegava aos nove meses. Quando chegava, 0 menino nascia morto. S6 Rosalina
¢ que vingou.” (Dourado, 1999, p. 224) Vingou para poder dar continuidade a

sina tragica da familia.
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Ao sobrado unem-se as vocorocas, 0s reldgios e as flores como
simbolos que se entrelacam e tecem uma teia de agonia e morte. Os rel6gios
sempre parados, 0s ponteiros sempre marcando a mesma hora, mostravam a
rigidez da vida de Rosalina e de sua familia. “Tinha de se mostrar dura e fria,
sem nenhuma emoc4o, feito o pai com o rel6gio-armario, trés horas. E a nossa
marca, a marca dos Hondrio Cota, dizia com orgulho.” (Dourado, 1999, p. 47)

No capitulo “Flor de Seda”, Rosalina, em um momento de
introspeccdo a espera de Quiquina que fora vender as flores produzidas no
sobrado, repensa sua vida que poderia ser e nao foi. Assistiria a passagem da
procissdo pela janela, escondida. Relembra do japonés Seu Tamura, quem lhe
ensinara a fazer as flores, do enterro da mée, do piano que nunca mais tocara
desde a morte da mée.

O casamento com Emanuel que nunca aconteceu. E a idéia de
casamento ndo realizado lhe causara um certo sentimento de estranheza, que é
simbolizado pelo nojo que sente pelas flores de laranjeira. Enfeita-se com
chapéu e flores no cabelo imaginariamente para passear com Emanuel no Rio
de Janeiro. Na etimologia do nome de Rosalina, Autran Dourado explica que é
uma rosa branca que floresce em maio, més das noivas. Mais uma
caracteristica ambigua para a protagonista.

Nestes seus pensamentos, Rosalina, lembra-se do pai morto no meio
da sala e reproduz seus sentimentos através do narrador de nojo, de embriaguez
devido a mistura de cheiros das velas e das flores, que apesar de naturais,
simbolizam a finitude da vida.

Em suas reminiscéncias, Rosalina vai rememorando tudo aquilo que
poderia ser e ndo foi, assim como as flores de papel-crepom ou de pano. Estas,
apesar da beleza, ndo tém vida e simbolizam a personagem morta em vida que
é Rosalina, alias, todo o capitulo é bem representativo desta condicdo. A

mesma vida, as mesmas roupas de luto, os mesmos reldgios parados, menos a
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péndula que ela ndo parava por causa de Quiquina. “se ndo fosse por causa de
Quiquina, até a péndula ela parava, para que nada na casa marcasse o tempo.”
(Dourado, 1999, p.51)

O tempo estagnado, representado pelos relogios parados, simboliza a
vida coagulada das personagens da trama. As personagens vivem em fungéo do
passado. Rosalina disposta a manter a tradicdo da familia e o povo em resgatar
0 elo entre eles e os moradores do casardo. Para Rosalina os rel6gios deveram
estar todos parados se ndo fosse por Quiquina, e desta maneira o tempo sé se
dividisse ambiguamente entre noite e sol.

Dois reldgios foram parados por seu pai, Jodo Capistrano, no dia de
comemoracdo da independéncia e outro no dia da morte de dona Genu. O
terceiro fora parado por Rosalina no dia do veldrio do pai, meticulosamente
como uma atriz em representar seu dificil papel no teatro, em uma tentativa de
refazer os passos do pai. “O tempo parado, sufocante. Os reldgios da sala, 0s
ponteiros ndo se moviam. O tempo ndo vencia naquela casa. Dona Rosalina
fora do tempo, uma estrela sobre o mar, indiferente ao rolar das ondas.”
(Dourado, 1999, p. 123)

Os reldgios parados sdo o simbolo do tempo coagulado. E o tempo
dos mortos. E 0 tempo em que os mortos operam, trabalham. Desta forma,
levando-se em consideracdo o carater indissociavel entre tempo e espaco. O
sobrado é o local onde as mudancas nao se operam. Vida estagnada é simbolo
de morte.

Se os relogios e as flores simbolizam a estagnacdo do tempo, as
vocgorocas sdo o simbolo de que ndo hé alternativa, para as personagens, senao
aceitar o proprio destino. As vogorocas representam para a cidade o mesmo
que os relogios representam para o sobrado. “o sobrado era o timulo, as

vogorocas, as veredas sombrias.” (Dourado, 1999, p. 121)
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O medo de encarar as vogorocas € 0 mesmo medo de se encarar 0
desconhecido provocado pela morte. Ao encarar pela primeira vez este
fendmeno geologico, José Feliciano estranha aquela “comegdo” de terra e tinha
“medo de olhar aquelas goelas de gengivas vermelhas e escuras (...)”
(Dourado, 1999, p.76)

José Feliciano fica tdo impressionado com aquela visdo que influencia
Seu Silvino, homem ja maduro e acostumado aquele fenébmeno. O que néo
ocorre com o0 menino Manezinho. Feliciano e Manezinho se irmanam no medo,
porque ambos s&o puros, ndo estdo impregnados com o ar soturno da cidade.
Manezinho, um menino e José Feliciano, um forasteiro, que apesar de
andarilho rodado, experiente, nunca vira tamanha devastagdo. “Ah, disse seu
Silvino, o senhor nunca viu uma vocgoroca? Ja vi aluvido, erosdo virar
vogoroca, disse José Feliciano, mas deste tamanhdo, nunca na minha vida.”
(Dourado, 1999, p. 76)

A visdo que José Feliciano tem das vogorocas o faz lembrar-se de um
sonho, onde era assassinado por seu padrinho major Lindolfo com um tiro nos
peitos. As vogorocas para José Feliciano € a visao da morte. “Se chegasse na
beirada dos barrancos das vogorocas, para ver o fundo da grota, a terra cederia
sob seus peés, ele era tragado. Um sonho acordado, terrivel feito o outro. O
carro oscilava, e no embalo, os olhos fechados, era como se dormisse de novo.
Os olhos fechados, a visao das vogorocas crescia assustadoramente.” (Dourado,
1999, p. 77)

Ao abrir os olhos, José Feliciano se depara com a cidade e a primeira
visdo que lhe comove é a beleza do sobrado. O forasteiro é tragado pelas
vogorocas até o sobrado, pelo qual se sentird hipnotizado. Mesmo sendo
alertado por Seu Silvino que o prédio estava em ruinas e que as pessoas que la

moravam eram meio pancadas (doidas, com pouco discernimento). Mesmo
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assim José Feliciano cismou que deveria procurar uma ocupagdo naquele
casardo.

José Feliciano, ao ficar admirando, a beleza do Largo do Carmo até
soprar um vento forte e formar um redemoinho, fato que Feliciano junta ao
sonho e as vocorocas e 0s interpreta como um mau pressagio. Mesmo apos
uma pequena hesitacao, José Feliciano opta por ficar para seguir e cumprir seu

o0 destino, acreditando na providéncia divina.
Primeiro o sonho, depois as vogorocas, agora o redemunho. Quem
sabe era um sinal pra ele? Quem sabe ndo era melhor descansar
um pouco, tomar outro rumo? Bobagem, essas coisas ndo existem,
invengdo de moda. Seu Silvino tinha razéo, ele ndo era que nem o
Manezinho, que virava a cara toda vez que passava pelo buracéo.
A gente estando com Deus, tudo vai bem. N&o adianta fugir. Deus

é forte. O que for soara. E fugindo do buraco é que a gente cai
nele. (Dourado, 1999, p.81)

Ap0s ser integrado ao sobrado, este passa a ser estruturalmente a
extensdo das vogorocas na vida de José Feliciano, pois o engole e suga sua
existéncia e, no final quando Quiquina 0 manda enterrar a crianga, vem em sua
mente novamente a imagem das vogorocas e chega & conclusao que deveria ter
feito a mesma coisa que o menino Manezinho: fugir. “Ele também devia ter
passado correndo, continuado viagem, nunca ter entrado naquela vocoroca.
Bem que o dia andava cheio de coisas aziagas no ar. O sonho, as vogorocas e 0
redemunho no largo; um aviso pra ele.” (Dourado, 1999, p. 236). E José
Feliciano foge ao cemitério, as vogorocas e enterra “o embrulho” além de uma
cerca, em um pasto.

Os indicios de destruicdo, que por vezes José Feliciano interpretava
como simbolos de morte se confirmaram, e ele também foi teve sua vida
coagulada pelo tempo, pelo sobrado enredada pela teia de agonia e morte.

O sobrado, as flores artificiais, os sonhos de José Feliciano, as

vogorocas e 0s reldgios sdo os simbolos que configuram o espaco e o tempo
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como uma teia agonica da qual as personagens ndo podem fugir; é visgo de
pegar passarinho, uma vez as patinhas presas, a tentativa de bater as asas ¢ um
esforco vao. O destino que se cumpra, é morte em vida. E tempo coagulado no

passado, € o casardo em ruinas, com erva-de- passarinho no telhado.

Concluséao

O Carro partiu barulhento,

deixando atras de si uma nuvem de poeira.
L4 se ia Rosalina para longes terras.

L4 se ia Rosalina,

nosso espinho, nossa dor.

(Dourado, 1999, p. 248)

Este pequeno trabalho teve como objetivo principal estudar alguns
aspectos da poética de Autran Dourado em sua obra Opera dos Mortos.
Aspectos 0s quais procuramos sempre quando estudamos quaisquer autores:
suas influéncias, as abordagens de temas considerados universais. E o estudo
das categorias de tempo e espaco. A maneira como a narrativa se desenvolve a
partir de qual estatuto de narrador fora escolhido pelo autor, etc.

Creio néo ter fugido muito do que propus na introducdo, tendo em
vista que, no desenvolvimento da escritura, algumas luzes se acendem, outras
se apagam e tantas outras ficam em um lusco-fusco de indecifravel
hermenéutica. Ora o que eu poderia esperar, quando me propus a estudar um
autor que estruturou sua obra em estilo barroco.

N&o poderia ficar espantado com o destino das personagens, pois se
ndo poderia ficar preso a teia de agonia e morte, se € que nado fiquei preso a ela.
Morrer ndo morri (ndo por conta da feitura deste trabalho), mas a agonia para
escrever este texto foi algo dramatico.

Preferi, na interpretacdo da obra pautar-me, principalmente pela
prépria e pelos seus narradores polifénicos, parabaticos e corais, por entender

que os narradores sdo os melhores intérpretes da obra.

Revista Ecos vol.17, Ano XI, n° 02 (2014)




ISSN: 2316-3933 62

E pela propria generosidade do autor em nos dar o mapa do tesouro
(que me desculpe J. J. Veiga), Autran Dourado no-lo da por completo. Poética
de Romance e Matéria de Carpintaria foram, para mim, um manancial de
critica literaria, ndo sO para sua obra, mas para o entendimento de qualquer
obra literéria.

No préprio romance, o autor nos facilita seu entendimento como um
todo, se levarmos em consideracdo que o primeiro bloco funciona no romance
como uma simula narrativa, onde o narrador coletivo nos mostra de antemao, o
que acontecera adiante, os simbolos elementares para podermos entender a
engrenagem e a estrutura polifénica da obra, 0 mapa do tesouro.

O estudo das personagens foi extremamente proficuo, no que tange
sua composicdo e a sua nogdo de personagem como metafora, e
mais uma vez recorro ao mestre, ndo o imaginario, para me ajudar
na ardua tarefa de intérprete do seu romance.

Foi essa nocdo de personagem como metafora que me permitiu,
nos meus romances, a comunicagdo de uma consciéncia a outra,
sem que os personagens se falem, através de simbolos e imagens
que aprecem nos streams ou mondlogos interiores das minhas
criaturas. Foi ela que me possibilitou fundir numa s6 duas
personagens ou dividir os tracos de um personagem em dois. Foi
essa concepgdo de personagem que me permitiu solucionar na
consciéncia de outro. Foi ela que me permitiu fundir em Rosalina
(Opera dos Mortos) o pai e o avd, as suas contradi¢bes e
parecencas, e simboliza-las no sobrado (a parte de cima — o pai, a
parte de baixo — o avo; “eu e ele juntos para sempre”, como diz o

pai). Para usarmos o verbo ler, tio moderna e em voga, quem
souber ler o sobrado entenderd Rosalina. (Dourado, 1976, p.187)

No romance de Autran Dourado, pudemos verificar como o tema da
morte é simbolizado pelo tempo coagulado no passado e como as personagens
centrais e periféricas sdo engendradas pela e na estrutura labirintica da
arquitetura e moldadas pela carpintaria do autor.

A representacdo e a atualizagdo dos temas e da estrutura da tragédia
consubstanciam-se na contemporaneidade suscitando paixdes e sofrimentos

elementares (temas universais) das relagbes humanas em qualquer periodo em
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que se encontre a humanidade, sem precisar recorrer a moldes pré-fabricados
dos estilos de época (por exemplo, fixar os textos barrocos brasileiros somente
aqueles produzidos entre os seculos XVI e XVII) ou filid-lo a qualquer ismo
encapsulador.

Vemos, portanto, em Opera dos Mortos, um texto que demonstra toda
a capacidade de efabulacdo de um escritor que ndo fica preso aos modos
hegeménicos de narrar e de estruturar sua obra. Cria e recria, monta e
desmonta blocos de maneira a dinamizar seu texto, fazendo-o ser ambiguo,

plurissignificativo, uma obra aberta como propde a estética barroca.
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