ISSN: 2316-3933 227

A LINGUAGEM DO E NO ESPACO DO MUSEU (VIRTUAL) CASA
DE PORTINARI: MUTACOES NO REGIME DO OLHAR A ARTE

DISCOURSE OF AND IN THE SPACE OF THE (VIRTUAL)
MUSEUM HOUSE OF PORTINARI: CHANGES IN THE ART
GAZING REGIME

Jefferson Campos (UEM/ CAPES)*
Ismara Tasso (UEM)?

Periodo de recebimento dos textos: 04/08/2014 a 31/10/2014
Data de aceite: 10/11/2014

Resumo: Dada a necessidade de problematizar as formas de leituras contemporaneas
circunscritas as novas tecnologias, estas que tanto instituem regimes do olhar e do dizer o
museu virtual, quanto demandam investimentos tedrico-analiticos que subsidiem o campo
educacional e o discursivo, este artigo tem por objetivo compreender o funcionamento do
espaco virtual, enquanto materialidade significante, na composi¢do das condicGes de
possibilidade dos sentidos da arte. Para isso e subsidiados pelos dispositivos teorico-
analiticos da Analise de Discurso franco-brasileira, elegemos a tese de que o modo de
composicdo da arquitetura do Museu Casa de Portinari, no espago virtual, (re)escreve as
linhas de visibilidade desse espago outro no qual é promovida a constituicdo de diferentes
formas de ‘olhar’ a arte. O gesto de leitura empreendido exigiu formular a no¢ao de campo
heterotépico de estabilizagdo, o que possibilitou compreender que a reprodutibilidade
técnica da obra de arte, ao se inscrever no espago virtual, produz uma mutacdo no regime
de visibilidade que faz a materialidade do enunciado artistico.
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Abstract: The types of contemporary interpretations circumscribed to new technologies
should be problematized. In fact, the latter construct not only the gaze and saying regimes
in the virtual museum but also require theoretical and analytic investments that would
subsidize the educational and discursive fields. Current paper focuses on the virtual space
as a significant materiality in the formation of the conditions of the possible for the
meanings of Art. Based on the theoretical and analytic stances of French-Brazilian
Discourse Analysis, a thesis has been conjectured that the architectural composition of the
Museum House of Portinari in virtual space rewrites the visibility lines of another space in
which the constitution of different forms of gazing Art is enhanced. The event of reading
required the formulation of a heterotopic field of stabilization. The above underscores that,
when inscribed in virtual space, the technical reproducibility of a work of Art generates a
change in the visibility regime which produces the materiality of the artistic enunciate.

Keywords: Discourse, virtual space, technical reproducibility of the work of Art;
Heterotopia.
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Considerac0es iniciais

Na impossibilidade de escapar ao fascinio pela linguagem e pelas
suas formas de significacdo, para além do campo verbal, interessam-nos as
diferentes maneiras pelas quais o sentido é “encarnado” nas coisas, nos
sujeitos e no mundo. Dai a funcionalidade do termo “transito” para 0S
estudos e pesquisas no campo da Analise de Discurso. Pois, observar a
materialidade em sua composicdo e compreender, como assinala Orlandi
(1999), o modo pelo qual as materialidades funcionam sdo atitudes que
implicam o trénsito do sujeito pela linguagem, pela histéria e pelo o
simbdlico ou, em termos procedimentais, por aquilo que mobiliza a
interpretacdo. E a partir desse principio que nos deslocamos pela analise do
espaco virtual.

O texto que ora apresentamos, aparelhado ao rol das pesquisas
realizadas em solo brasileiro que se debrucam sobre o objeto discurso,
expde consideracdes de uma das pesquisas desenvolvidas no interior do
Grupo de Estudos em Anélise do Discurso da UEM (GEDUEM/CNPq)?,
grupo que tem se dedicado a0 mapeamento e construcdo de dispositivos que
permitam a compreensdo e analise do funcionamento discursivo de
diferentes materialidades significantes. Sob tal perspectiva, este trabalho
apresenta ao leitor a sintese de estudos e reflexdes do grupo de pesquisa que
buscam recortar uma parte significativa da producgdo social do discurso,
mais precisamente, o midiatico, a fim de compreender os mecanismos de
intervengdo das novas tecnologias e as préaticas discursivas e de leitura que
Ihe sdo inerentes.

No trabalho com materialidades discursivas da ordem do artistico,
inquietam-nos algumas questdes que acampam no limiar dos sentidos do

espaco, especialmente onde cesuras e mutagfes na ordem do visivel

3 Maiores informagfes sobre o grupo podem ser visualizadas em seu endereco na
web:<www.geduem.com.br>.
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promovem préticas de visitacdo, leitura e interpretacdo das producgdes
artisticas. Por isso, ao mobilizar a reflexdo que segue, problematizamos a
HomePage do Museu Casa de Portinari*, tomando-a como um produto de e
ela mesma uma préatica discursiva em curso na historia. Pratica porque
forma, ela mesma, sistematicamente os objetos de que fala (FOUCAULT,
2012). Condic&o de este objeto discursivo, que s6 se concretiza no horizonte
do espaco virtual, chamar-nos a atencdo justamente pela insipiéncia de
estudos que o problematizem. Christine Barats (2013) destaca esse mesmo
ponto de vista, situando que o problema, centrado nas Ciéncias Humanas e
Sociais como um todo, estd alijado de consenso, razdo para que seja
imperativo um investimento tanto na producdo de um saber sobre a web,
guanto a um saber fazer pesquisa que tome esse espaco como objeto de
conhecimento.

Para a entrada na ordem das discussdes que coalizam a imagem e o
espaco virtual em discurso ou, mais precisamente, aquela que se institui sob
o efeito de coesdo produzida por vozes de diferentes campos
epistemoldgicos, que focalizem a materialidade visual em sua legibilidade, a
reflexdo que segue estabeleceu a necessaria observacao da maneira pela qual
os discursos sdo plasmados por, entre e em diferentes materialidades
significantes. Nesse investimento, buscamos, ao longo do texto, explicitar,
do ponto de vista metodoldgico, alguns indicios de como o espaco virtual
pode ser lido enquanto um “[...] dispositivo socio técnico através do qual
podem ser analisados conteudos, praticas sociais, usos, fluxos” (BARATS,
2013, p. 06 — traducdo nossa). Da inquietacdo do que vem a ser a leitura do
artistico no espaco virtual e ndo no espago “real” do museu, o presente
capitulo propde-se a compreender o funcionamento do espaco virtual,

enquanto materialidade significante, na composi¢do das condicdes de

4 Disponivel em: <http://museucasadeportinari.org.br/>.
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possibilidade dos sentidos da arte. Nossa tese € a de que o modo de
composicdo da arquitetura do Museu Casa de Portinari, no espaco virtual,
(re)escreve as linhas de visibilidade desse espaco outro no qual é promovida
a constituicdo de diferentes formas de ‘olhar’ a arte.

Isso posto e a partir do principio de que o espago é organizado
discursivamente pela historia e por relagcdes de poder (FOUCAULT, 1964;
1997), compreendemos que, na ordem do espaco, ha estrutura, margem,
desnivel, coeréncia e contradicdo ou, na acepcdo e sintese que nos
interessam, 0 espaco é e se constitui por meio de linguagem, ja que "tudo é
linguagem [...] numa época voltada para o sentido e o significado de tudo"
(SAES, 2013, p. 09). Para Foucault (2011, p. 40), “tal é o poder da
linguagem: ela que é tecida de espaco, o suscita, 0 da a si mesma por meio
de uma abertura originaria e o extrai para retoma-lo em si”.

Nesse intento, tomamos como base as implicacbes metodoldgicas
da analise arqueoldgica da materialidade artistica, segundo as quais, nas
palavras de Foucault (2000c, p. 80),

[...] a representacdo néo é exterior nem indiferente & forma. Ela
esta ligada a esta por um funcionamento que pode ser descrito,
desde que se discriminem os seus niveis e que se precise, para

cada um deles, o modo de andlise que deve ser especifico a ele.
Entdo a obra aparece em sua unidade articulada.

Dai a importancia de se revigorar o carater acontecimental das
linguagens que se sobrepbem no espaco virtual. Linguagens, no plural,
porque uma reporta-se a linguagem que circula na espacialidade textual do
espaco virtual e, outra que, na derrocada da va ideia de uma transparéncia
do espaco virtual, ndo raro, entendido como uma ‘simples’ superficie de
inscricdo dos enunciados da ordem do artistico, se consolida, ela mesma,
como uma linguagem, organizada sistematicamente no jogo de sua

formulacéo.
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A linguagem no espaco virtual: regimes de ver e de dizer a arte

A formulacdo de um discurso é o0 momento em que a memoria se
atualiza, que a histdria atravessa a lingua(gem), que os sentidos ganham
corpo, tornam-se espessos e, enfim, definem sua materialidade. E na
circulacdo que os discursos se des(a)locam, que os sentidos se (re)definem,
que os sujeitos sdo afetados pela imersdo no desafio da leitura e, portanto,
na possibilidade e na injuncdo a interpretacdo (ORLANDI, 2008). Isso
porque, tal como assevera Coracini (2005), ao se tratar do processo de
leitura, consideramos que teoria e prética se interpenetram, ainda que, em
sua juncdo, nao sejam um “todo homogéneo”, mas condigdo de
possibilidade para a construcdo de um espaco de tensdo para a compreensao,
nesse caso, da leitura do que se materializa no espaco virtual. Condicao para
se considerar que, no modo de producéo e circulagdo discursiva, possam ser
apreendidos sentidos e subjetividades, sobretudo, se levado em consideracao
que, na filiacdo foucaultiana, interessa ultrapassar as linhas limitrofes das
praticas de leitura convencionais, pois, do ponto de vista discursivo, a
materialidade significante da ordem do virtual nos é apresentada como um
desafio de leitura da contemporaneidade. Orientados por essas coordenadas
elementares franco-brasileiras da Analise de Discurso (doravante AD),
deslocamos o olhar para algumas questdes de linguagem, orientadas pelo
legado de Michel Foucault, postas nas trilhas de praticas discursivas
contemporaneas.

Embora ndo tenha sido um linguista, Michel Foucault, em sua
‘fase’ arqueoldgica, buscou desenvolver uma compreensdo sobre a
linguagem, sobretudo, por seu interesse pela relagdo tensa estabelecida entre
interpretagdo e formalizagdo, “[...] em que a linguagem se manifesta para
além da distingdo entre significante e significado [...]” (CASTRO, 2009, p.
251). Por isso, no contraponto do que corresponde a filiagdo da AD francesa

(de orientagdo pecheutiana) aos postulados de Ferdinand de Saussure,
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Foucault interessou-se por estabelecer um método de descricdo do
funcionamento histérico da linguagem que Ihe permitisse aborda-la em sua
historicidade, dispersdo e materialidade. Tal procedimento contribui
sobremaneira para demarcar um processo de refinamento teorico-
metodoldgico de suas teorizagdes.

Na busca por situar um caminho para a analise discursiva da
materialidade virtual, percorremos os trabalhos de Michel Foucault e
pincamos, por exemplo, algumas consideracbes do filésofo em Nietzsche,
Freud, Marx. Consideramos que, diante da especificidade da materialidade
em analise, s6 e possivel compreender o funcionamento discursivo do
ambiente virtual se colocarmos sua materialidade no jogo das relagdes que
se situam no ‘mundo concreto’. Nesse sentido, ¢ preciso “escavar” as
condi¢des de existéncia” do museu concreto para, ai, compreender e
explicitar as condigdes que permitem a ‘transposi¢do’ de uma materialidade
a outra, de uma linguagem a outra, ndo cessando de implicar a si mesmas
(FOUCAULT, 2000a).

Na contemporaneidade, ha uma reconfiguragcdo nos modos de ver e
de dizer sobre a sociedade e, desse modo, da sociedade. Isto porque, a
ordem do dizivel e do visivel, sdo colocados como palco de existéncia o
desvio, a distancia, o intermediario, a diferenca e, no limite das préaticas
sociais, a fugacidade das relacfes. A dissolucdo do tempo continuum, como
estruturante, cria obstaculos na vida cotidiana: embora seja necessario estar
em diferentes espacos a0 mesmo tempo, ndo h& tempo para subverter as
demandas do espaco e, assim, a sociedade, na (des)ordem cotidiana do
tempo-espaco, liquefaz as verdades solidas, tornando fugazes as relagdes
sociais.

Nessa conjuntura, 0 espaco que ora se apresenta difere do que fora
até aqui concebido, uma vez que ndo lhe foi devotado reconhecimento

devido. Assim, & luz de nog6es foucaultianas e, sobretudo no que tange ao
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espaco virtual atual, consideramos que o primado do espago conquista
visibilidade em virtude de o tempo criar, na fugacidade em que opera, a
possibilidade de espacos ndo convencionais, espacos que suportam a
efemeridade como condicdo de existéncia para o estabelecimento dos elos
por meio dos quais homem, lingua(gens) e sociedade (se)significam. Tudo
iSso ndo sem observar e contar com as inovagdes tecnoldgicas.

A medida que damos énfase a problemaética do espaco, isto é, ao
tratamento singular para uma linguagem que sofre um deslocamento de um
espaco para outro, somos impelidos a um outro deslocamento, de outra
ordem, que é o de romper com principios consolidados as préticas de leitura,
cuja analitica envolve as relacdes entre o discurso e o visivel. Rompimento
com unidades antes tdo bésicas aos estudos linguisticos, como tradicdo e
continuidade, mas que, no ambito do espaco virtual, perdem espaco para o
efeito de novidade do acontecimento e da dispersdo do deslocamento. Essa
reorganizacdo da ordem dos discursos, no espacgo virtual, faz emergir o
acontecimento, sob a perspectiva de “uma relagdo de forcas que se inverte,
um poder confiscado, um vocabulério retomado contra seus utilizadores,
uma dominacdo que se enfraquece, se amplia e se envenena e uma outra que
faz sua entrada, mascarada (MOTTA, 2000, p. XXI). De modo sucinto,
podemos dizer que a tecnologia, em seu estatuto de acontecimento, nos
impde uma reorganizagdo nos regimes de visibilidade que se concretizam
como linguagem no espago virtual.

Diante disso, pode-se destacar a forma peculiar pela qual a propria
espacializacdo do museu é reconfigurada, uma vez que o espaco real, o de
visitacdo das colec¢des de arte, é tornado em virtual, o que implica, portanto,
em: (i) novas praticas de visitagdo/leitura do objeto de arte; (ii) novas
superficies de inscricdo discursiva; (iii) novas formas de interacdo entre

sujeito, objeto de arte e espaco de visitagdo; (iv) novas formas de

Revista Ecos vol.17, Ano XI, n° 02 (2014)




ISSN: 2316-3933 234

deslocamento pela arquitetura do museu e, em termos discursivos; (V)
praticas peculiares de ver e de dizer na modernidade.

A partir desses questionamentos, parece necessario aprimorar a
compreensdo do que vem a ser a constituicdo do museu enquanto estrutura
arquitetdnica e discursiva e as formas que distinguem o espaco tangivel e o

espaco virtual.

O museu: espago de transito

Como componente de um campo de significacdo definido, até bem
pouco tempo, pela heterogeneidade dos objetos que reunia, pela
singularidade estética, pela cronologia da criacdo, por autoria, entre outros,
0 museu é caracterizado por instancias da ordem das artes, da estética e da
histéria. Na contemporaneidade, todos esses atributos possibilitam concebé-
lo como lugar de guarda, lugar de memoria, dotado de espaco e
funcionamento circunstanciados. E, sobretudo, constituido por ordens
particulares de organizacdo de suas colecGes e por formas especificas de
conferir sentido e coeréncia aos arquivos que (re)monta. Conforme
definicdo do International Council Museums (ICOM), o museu é uma
instituicio sem fins lucrativos, voltado ao atendimento e ao
desenvolvimento da sociedade através da aquisicao, pesquisa, preservagao e
exibicdo de bens materiais de pessoas e do meio ambiente (DESVALLES;
MAIRESSE, 2010).

Para Loureiro (2004), embora seja recorrente a pratica na literatura
do campo das artes voltar-se para questdes mais abstratas referentes aos
museus, este ‘lugar’ ¢ bem mais que um depositério de bens culturais
valorados como artisticos. Em suas palavras, “longe de ser simples
continente ou receptaculo neutro, [..] 0 museu esta em inevitavel e

incessante interacdo com a obra, conformando-a e modificando-a, a0 mesmo
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tempo em que é conformado e modificado por ela” (LOUREIRO, 2004, p.
98).

VALOR
INSTITUCIONAL E

ESTETICO

¥ M OBRA DE ARTE

Figura 1 - Relagdes de implicacfo entre valor estético e institucional, museu e objetos
artisticos.

A Figura 1 exemplifica essa relacdo de implicatura entre um
elemento e outro no processo que constitui as linhas de visibilidade do
museu, do objeto artistico, bem como dos valores de que cada um é
investido. No jogo de significacGes em que um trabalha a incompletude do
outro, temos as regras que instituem a ordem do discurso artistico-cultural.
As diferentes materialidades (entenda-se linguagens) envolvidas nessa
dindmica s6 se significam nesse espaco, especialmente, pelo modo de
imbricagdo de um eixo a outro, isto é, do eixo institucional com o eixo
estético (e vice-versa); 0s elos que ai se apresentam sdo indissociaveis: nao
ha obra de arte sem museu e muito menos o contrario, porque um legitima o
outro.

Ao observarmos, sob tais circunstancias, o que € proprio da
linguagem inscrita no espaco virtual e considerando que esta € materialidade
discursiva, entendida como estrutura e acontecimento, cuja relacdo é a de

batimento, ampliam-se as possibilidades de compreender que sujeito,
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lingua(gem) e histdria se conjugam no espaco do equivoco, 0 que implica
pensar que o sentido sempre pode ser outro. Isto porque o sentido ndo é
visto no cerceamento do significante, atrelado exclusivamente as coercées
semanticas do sistema de linguagem, mas pela relagdo com o que Pécheux
(2008) reconhece como o préprio da lingua: o equivoco, a elipse, a falta, a
diferenca, a alteracdo, a contradicéo, a equivocidade e a heterogeneidade.

Ao estabelecer o que é a ordem da linguagem no espaco, a saber, 0
artistico e o institucional, coloca-se a necessidade de operar com
instrumentos que permitam trabalhar (n)o préprio da lingua. Lagazzi (2007)
retoma a nogdo de recorte e propGe que, as materialidades significantes,
sejam efetuados recortes que, mais que separar partes de um texto, dizem
respeito a condi¢do de verificar seu funcionamento na pratica de “...]
compreender o estabelecimento de relacGes significativas entre elementos
significantes.” Relagdes que somente se consolidam por serem inquiridos na
pratica da interpretacdo e por funcionarem como dispositivos de memdria.
N&o € sem razdo que ndo eximimos, nessa reflexdo, o fato de aos museus se
colocar o problema do espaco e, por isso, da arquitetura como estrutura
fundamental nas possibilidades de visitagédo/leitura e de circulagdo/transito
dos sujeitos e dos sentidos.

Tais atribuicOes, indefesas a dindmica da histéria e das tecnologias
inauguradas pela sociedade contemporanea, sdo perturbadas pela
emergéncia da fugacidade da organizacdo das estruturas sociais, nas quais
os limites espago-temporais precisam ser dirimidos por formas peculiares de
interacdo. N&o obstante, o efeito de semelhanca entre 0 museu dito real e 0
museu virtual, tal como o tomamos discursivamente, ndo passa de uma parte
pequena e visivel do jogo em que a materialidade da linguagem ganha um
novo estatuto ao ter como superficie de inscricdo o espaco virtual. Assim
sendo, as condicbes de emergéncia dos museus virtuais, na

contemporaneidade instauraram mudangas significativas na forma de
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compreender o museu. De um lado, o olhar contemplador exige visadas
antes inesperadas. De outro, o sujeito expectador busca o alcance fora dos
limites de seu olhar. “O espago material nao suporta a fixidez e a arte nao
admite as fronteiras do privado” (CAMPOS, 2012).

S&@o essas as condicGes para que a arquitetura do museu seja,
atualmente, erigida, deslocada ou sitiada (também) no espaco virtual. O
efeito de ndo-permanéncia dos produtos culturais em arquivos tangiveis
tradicionais, como o museu nos faz deslocar o olhar para o espaco virtual e
para as diferentes formas materiais que inaugura ao se tornar superficie de

inscricdo e trajeto para 0 acesso as obras de arte.

A linguagem do espaco virtual como heterotopia

“Colocando que ‘todo fato ja é uma interpretagdo’ (PECHEUX,
2008, p. 44), dada a perspectiva pela qual abordamos o modo como o
espaco € tomado em sua tessitura determinada pelo virtual. A locucdo assim
proposta alca o processo de significacdo para um limiar recortado, que, no
jogo parafréstico, higieniza alguns dos sentidos possiveis. Condi¢do que nos
impele a consideracdo de que, embora a nocdo de espaco recorra a um
sentido ja-dado; constitua-se por sua relagdo com um lugar — sitio passivel
de ser habitado, modificado, utilizado como espaco de parada, deslocamento
e guarda —, 0 espaco ao qual fazemos referéncia é aquele em que a
experiéncia humana é intermediada por recursos tecnoldgicos de (re)criacéo
do real. Nessa ordem, o deslocamento do sujeito simula as ac¢des da vida
ordindria de maneiras inusitadas, aquilo que, para Foucault (1997), é
condicdo para o estabelecimento de uma heterotopia, isto &, de um lugar
onde as funcOes e as percepcdes sdo desviadas, transmutadas e
(res)significadas em relagdo aos lugares comuns onde a vida humana se

desenvolve.

@
D
g
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Diante das inflexdes de ordem material que incidem sobre a
materialidade do artistico no espaco virtual, neste trabalho, a nocdo de
heterotopia proposta por Foucault (2000b) € operacional para a
compreensdo do funcionamento discursivo ai implicado. Nossa tese, que se
aproxima do revigoramento do carater acontecimental das linguagens e da
sobreposicdo de categorias no espago virtual € a de que, nesse espaco, no
que diz respeito aos enunciados que ele faz circular (ou produz) funciona
como um campo heterotdpico de estabilizacdo. Esta formulacdo, que advém
dos pressupostos erigidos n’A Arqueologia do saber, trata da nocdo de
campo de utilizacdo, destacando-a como elemento fundamental na
compreensdo do que define a ‘identidade de um enunciado’. Segundo
Foucault (2012, p. 127), no processo das multiplas e possiveis ‘enunciag¢des’
que pudermos estabelecer “a constancia do enunciado, a manutengao de sua
identidade através dos acontecimentos singulares das enunciagdes, seus
desdobramentos através da identidade das formas, tudo isso é funcdo do
campo de utilizacdo no qual ele se encontra inserido. Um espaco de
coexisténcia enunciativa. Entretanto, quando um enunciado, em suas
diferentes utilizagbes, obedece a um conjunto de limites que “[...] sdo
impostos pelo conjunto dos outros enunciados no meio dos quais figura;
pelo dominio no qual podemos utiliza-lo ou aplica-lo; pelo papel ou funcédo
que deve desempenhar” (FOUCAULT, 2012, p. 126), em termos teoricos,
trata-se de um campo de estabilizacdo. Neste, pode-se observar o modo
como um enunciado circula sob diferentes demandas discursivas,
produzindo sentidos que escapam da repeticdo, enquanto um processo
meramente parafrastico. Trata-se de um espago que especifica e diferencia
um enunciado de outro, no que se refere ao seu status discursivo.

Os sentidos do espago, caros a esta discussdo, sdo lidos sob as

lentes da nogéo de heterotopia. Para Foucault (2000Db, p. XIII),
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[...] as heterotopias inquietam, sem dlvida porque solapam
secretamente a linguagem, porque impedem de nomear isto e
aquilo, porque fracionam 0s nomes comuns ou 0s emaranham,
porque arruinam de antemao a “sintaxe”, e ndo somente aquela
que constroi as frases — aquela, menos manifesta, que autoriza
“manter juntos “(ao lado e em frente umas das outras) as
palavras e as coisas. [...]; as heterotopias [...] dessecam o
proposito, estancam as palavras nelas proprias, contestam,
desde a raiz, toda possibilidade de gramatica; desfazem os
mitos e imprimem esterilidade ao lirismo das frases.

Diante das proposicdes citadas, reconhecemos o carater
heterotdpico do espago virtual. Em sua forma estrutural, que define as
possibilidades de inscricdo discursiva do que se ‘materializa’ nele e por ele,
pode-se observar, de maneira paradoxal, o carater universalizante de um
projeto de “acesso inesgotdvel a tudo e a todos” 5 e, a0 mesmo tempo, o
esfacelamento espacial que tornava mitificada, desde ha muito, o acesso a
objetos geografica e temporalmente distantes; a perda dimensional da
materialidade artistica, em sua expressdo estética e sinestésica;
emaranhamento entre as ordens institucionais e midiaticas; silenciamento do
que demarca um enunciado em seu campo de utilizagdo ou em um campo de
estabilizagéo. Para delinear o que afirmamos, discutimos, a seguir, 0 museu

digital.

Museu virtual: o olhar em trénsito

Como parte das préaticas discursivas que inauguram regimes de
visibilidade na contemporaneidade, o museu digital desestabiliza ndo s6 as
ja consolidadas praticas de leitura da obra de arte, mas coloca em xeque a
propria no¢do de museu. Em razdo disso, voltamo-nos para 0s principios
arquegenealdgicos, segundo 0s quais as praticas discursivas de uma época
obedecem a um sistema de regras responsaveis pelas condi¢fes que

ocasionam sua emergéncia historica, sua existéncia e inscricdo na ordem do

% Evocando, aqui, a ideia da ‘rede universal” que conecta a tudo e a todos. Essa postura ante
a rede € vista por varios autores, como Adam Schaff, que a trata como um “excesso de
otimismo”.
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que é dizivel e visivel no presente e sua possibilidade de circulagdo no devir.
Essa ordenagdo modelar que institui o que pode ou ndo ser dito e visto em
um dado momento da historia dirime os efeitos do discurso, instituindo, sob
uma vontade de verdade, aquilo que pode compor 0s regimes de
(in)visibilidade do dizer e do ver de uma dada época.

Dado o trabalho exercido pelo espaco virtual, isto é, o de superficie
de inscricdo (FOCAULT, 2008), recoberto pelos estratos histdricos de que
fala Deleuze (2005), esse espaco deve ser compreendido em sua existéncia
(i)material. Eis os motivos pelos quais compreendemos o espaco digital
como um espaco outro, uma forma material inusitada. Para o filésofo
francés, a nogdo de espaco torna-se primordial para compreender algumas
formas de organizacdo das linguagens e dos sujeitos. Segundo ele, a nocéo
de espaco é reconfigurada a partir de um deslocamento da ideia de extensao
para a de posicionamento. Esse movimento no espago indica, para 0
filosofo, ndo s6 a razdo para que se crie um outro espaco, mas, e
principalmente, para que se vejam constituir espacos ndo convencionais que
alojam funcgdes e percepcdes que se desviam dos lugares comuns e das
formas convencionais que ja foram estabelecidos pela sociedade. Essa
existéncia espacial é considerada, doravante, como possibilidade de discutir
como o olhar sobre o espaco da arte é reconfigurado, substituido ou
(re)modelado em funcdo de uma nova ordem de olhar a textualidade
artistica, trata-se de propor como possibilidade investigativa uma
arqueologia do olhar o museu digital em sua existéncia heterotdpica.

O museu virtual é compreendido nesse estudo, dentro da grade dos
diferentes espagos onde a vida humana se processa, como um daqueles “J...]
que tém a curiosa propriedade de estar em relacdo com todos o0s outros
posicionamentos, mas de um tal modo que eles suspendem, neutralizam ou
invertem o conjunto de relagbes que se encontram por eles designadas”
(FOUCAULT, 2001, p. 414). Ao ser colocado sob a descrigdo sistematica
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que teria por objeto o espaco de acdo humana, o museu virtual, enquanto
linguagem inscrita no espaco da web, apresenta, primeiro, uma acumulagéo
temporal, que ordena o arquivo da arte portinariana na Historia do Presente.
Nessa mesma organizacao, estdo implicadas as especificidades do espaco
virtual, diretamente circunstanciado pelo discurso da Inovacdo Tecnoldgica,
de cuja constante modificagdo no campo do desenvolvimento das técnicas
de “escrita” no espago virtual deriva uma instabilidade das materialidades ai
processadas. Por isso que, ao tratar o Museu Casa de Portinari, em sua
escrita no e pelo espago virtual, abordamos a instabilidade de sua
materialidade, no que tange aos insistentes reajustes de sua “aparéncia’ no
jogo em que figuram a tentativa de relativizar o aspecto intangivel causado
pela bidimensionalidade da tela do dispositivo tecnoldgico de acesso ao site
do museu, pela aparente hipervalorizacdo dos componentes de uma dita

“realidade aumentada”.

A arquitetura do museu digital: o olhar em trénsito

Nas raias que conduzem os trabalhos de Michel Foucault ao campo
poroso da AD francesa (e, talvez, mais fortemente, naquela que pode ser
chamada de AD franco-brasileira), sua proposta arqueogenealdgica das

praticas discursivas constitui nosso posto de observacao.

Querendo escapar aos quadros e as dimensdes da instituicdo do
saber, recusando uma verticalidade e uma horizontabilidade
preconcebidas na rede do saber moderno, sdo o lado e a
intersec¢do, a interferéncia e a derivagéo, os lugares prediletos
da arqueologia do saber (KREMER-MARIETTI, 1977, p. 145).

Trabalhando o(s) limite(s) da dispersdo das praticas discursivas e
recusando as linearidades aparentes, as transparéncias, as obviedades e 0s
sentidos cristalizados, sua analitica permite trabalhar (n)a marginalidade da
formacéo dos saberes e, mais que isso, ensina sabiamente “que o saber é o

suporte epistemologico do poder em que as instituicdes se originam, sejam
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essas instituices sociais ou académicas, e que aquilo que caracterizava” tais
institui¢cdes “[...] ¢ menos a verdade que ela manifesta do que a regularidade
que ela realiza [...]” (KREMER-MARIETTI, 1977, p. 148-149).

Enquanto parte das demandas colocadas no cenario circunscrito as
praticas de leitura (sejam as escolares, sejam as ordinariamente cotidianas),
a problematizacdo desenvolvida espelha uma espécie de inquietacdo
conjunta daqueles que se encontram envolvidos diretamente com o ensino e
com as praticas da leitura, em geral. Contudo, as inquietacdes afetam, de
modo singular, na contemporaneidade, aqueles que se atém as praticas de
leitura que envolvam as novas tecnologias. Estas que, por especificidades
proprias, demandam, para a compreensdo de seu proprio funcionamento
discursivo, percorrer diferentes terrenos teéricos a fim de explicar o
funcionamento da leitura, enquanto processo coroado pela producdo de
sentido e pelas formas diferentes e/ou pelas diferentes formas que se nos
apresentam 0s textos. Resulta dai a condicao para que, lancemo-nos a uma
abordagem que subsidie a leitura das textualizacBes eletronicas, seja da
propria abordagem do social, seja dos fundamentos da leitura da
materialidade imagética em sua espessura discursiva, tal como a HomePage

do Museu Casa de Portinari.

Secretaria da Cultura alr QO

Casa de Portinari
Brodowski SP
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Figura 2 - Frame superior da HomePage do Museu Casa de Portinari.
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Muito além de uma transposicdo virtualmente mediada do ritual de
visitacdo da obra de arte, a HomePage Museu Casa de Portinari (Figura 2)
(re)escreve as linhas de visibilidade da materialidade do artistico, pois, a
arquitetura comum de um museu como este (que toma, na sua versdo
“concreta” no mundo, uma casa onde habitara o responsavel pela producao
das obras e pelo uso dos objetos institucionalmente transformados em
culturais) sdo agregadas ferramentas hipertextuais que visam demarcar
materialmente a presenca da tecnologia que possibilita sua escrita enquanto

espaco de visitacao.

w U9 rP e WY

Figura 3 - Da esquerda para a direita: frame dos dispositivos de acesso ao link Tour virtual
e tela inicial de visitag&o.

Para efeito de andlise, destacamos alguns recortes importantes que
permitem situar, enquanto coordenadas, 0s pontos de acesso no mapa difuso
da discussdo que estabelecemos. O enunciado visual, composto pelas
materialidades do artistico, possui um regime de materialidade repetivel,
isto é, uma identidade do enunciado, que resiste ao tempo e ao lugar da
enunciagdo. No espaco digital do museu, esta identidade sucumbe ao
suporte material de um enunciado, pois ha uma desterritorializacdo da
materialidade artistica (Figura 3), bem como de suas condicdes de
existéncia, que passam a concorrer ndo sé com outros objetos artisticos, mas
com uma série de outros elementos de ordem linguistica (links de noticias,

links de outras instituicdes de ordem governamental, etc.).
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A acessibilidade cultural passa a ser a ordem discursiva a que o
objeto artistico tem como seu campo associado. A materialidade do artistico
sai de seu campo de utilizacdo, passando a vigorar no campo de
estabilizacdo, produzindo sentidos outros, como 0 de que 0 museu é uma
ferramenta de governo®, por meio da qual permite-se o acesso imediato,
irrestrito e melhorado da populacéo aos bens culturais. Esse efeito derivado
do discurso materializado no/pelo objeto artistico, em seu regime de
visibilidade, torna-o ndo apenas da ordem do artistico, mas da ordem do
midiatizado.

O espaco digital constitui-se na tensdo entre memoria
(esquecimento) e acontecimento. A memdria do objeto concreto, a obra de
arte no mundo, na sua discursividade primeira, é sustentada no
acontecimento da reproducdo da imagem desse objeto, provocando o
esquecimento do acontecimento segundo, da ordem da reprodutibilidade
técnica da obra de arte’, ratificando a tese de Deleuze (2005) acerca dos
estratos histdricos. Essa constituicdo serial da memoria se constitui por
diferentes regimes de visibilidade, os quais se formam a partir da inscri¢cdo
em diferentes redes de memdria (a que significa o objeto de arte em sua
existéncia concreta no mundo e que apaga o efeito de “digital” inerente ao
funcionamento do artistico em sua simulacéo de realidade na HomePage do
museu®. Do ponto de vista de sua fungo enunciativa, o enunciado visual, no
espaco digital, opera na e com a opacidade do acontecimento de que deriva,
“recuperando”, por meio da memoria discursiva, a funcdo enunciativa do

enunciado que é da ordem concreta que ele, nesse caso, apenas (dis)simula.

® E aqui nos fazemos referéncia a nocdo de governo e de sua correlata, a
governamentalidade, ambas tratadas por Michel Foucault em varias de suas obras.

" Termo tomado de empréstimo do célebre texto de Walter Benjamin.

8 A respeito dessa afirmacdo, vale ressaltar a transicdo do sujeito do para o sujeito no
discurso, no intento, que situa 0 modo como o “acontecimento” da digitalizagdo modifica a
relagdo estabelecida entre o funcionamento do aparato técnico e tecnoldgico com sujeito do
discurso artistico (a posicdo do produtor da obra de arte).
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Essas consideracdes permitem-nos compreender que o enunciado
visual da ordem do artistico, no caso em anélise, embora mantenha uma
relacdo de semelhanca com a ordem a que se filia, a0 mudar a sua superficie
de inscricdo (que deixa de ser a superficie de uma parede, no caso dos
murais), tem sua materialidade repetivel inscrita em outra ordem: a da
politica de acessibilidade. Para, além disso, mas na mesma direcdo, ao
colocar em questéo os feixes de memoria atinentes ao jogo da representacéo
visual no espaco virtual, os estratos historicos nos quais se constituiram os
acontecimentos tornam-se embaralhados a ponto de o acontecimento
segundo (o da producdo do digital, em sua discursividade) ser absorvido
pela memdria que deriva do primeiro acontecimento (de que a materialidade
é significada pela ordem do artistico enquanto um documento marcado,
datado e circunscrito a um autor: a obra de arte).

O efeito desse funcionamento é a producdo da evidéncia e
transparéncia dos sentidos sobre arte. Ainda que, para entrar na
discursividade do digital, o enunciado visual tenha de ter sua identidade
mudada, o processo discursivo ai implicado sustenta a memoria do
acontecimento factual no qual foi criado o objeto artistico concreto. E ai, a
leitura dessas materialidades dispostas no museu digital produz um efeito de
evidéncia, que falseia a realidade de que, o que se vé na tela do computador,
é o real: esse efeito de realidade nada mais é do que o funcionamento do
saber-poder ver a arte na ordem do discurso digital.

Acontece, nessas circunstancias, um jogo que mobiliza a superficie
de inscricdo da materialidade imagética, isto é, do ambiente recriado do
museu, das telas que simula apresentar e das formas de acesso que define
como possiveis. A estratégia de transito, por meio de links, individualiza as
formas de contemplacdo e quebra a expectativa do acervo exposto, gerando
ndo sé diferentes experiéncias pela estrutura do site/arquitetura do museu,

mas também diferentes formas de materializacdo dos sentidos produzidos
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pelo acontecimento do espaco que € apresentado, das telas que sdo exibidas
e dos trajetos que sdo (re)desenhados ndo mais pelo passo-a-passo no
interior do museu, mas pelo click-a-click do mouse do computador, o que
nos faz retomar, a partir de Foucault (2000a, p. 40), a suspeita da sociedade

ocidental de que a linguagem “[...] ndo diz exatamente o que ela diz”.

Consideracoes finais

O exercicio teorico-reflexivo de que lancamos mé&o, neste texto,
leva-nos a considerar a possibilidade e produtividade de acatar o desafio de
ler diferentes materialidades significantes.

Considerando os efeitos da reprodutibilidade da obra de arte,
geridos pelas demandas das (ndo tdo) novas tecnologias, em suas
invisibilidades enunciativas, as mutacdes do ‘ritual’ de acesso S0 a razdo
para que os enunciados, que dai derivam, mantenham relagdes dissimétricas
de poder entre o ter acesso as reproducdes das obras de arte em detrimento
das obras em si.

No que se refere & ordem discursiva em analise, a reprodutibilidade
técnica da obra de arte, ao se inscrever no espago virtual, produz uma
mutacdo no regime de visibilidade que faz a materialidade do enunciado
artistico migrar do campo da utilizagdo para o campo da estabilizacdo, o que
se sustenta a producdo de sentidos de uma politica de acessibilidade cultural
no espaco Virtual. Isso s6 € possivel em razdo de o espaco virtual ser, tal
como demonstramos, um campo heterotdpico de utilizacao.

A tese levantada de que o modo de composicdo da arquitetura do
Museu Casa de Portinari, no espaco virtual, (re)escreve as linhas de
visibilidade desse espago outro se confirmou, visto que as formas de ‘olhar’
a arte nesse espaco constituem-se de maneiras diferentes. Mesmo diante de
uma relacdo de semelhangca com o museu real, o real da linguagem do

espaco se estabelece em formas paradoxais de (in)visibilidades.
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Quanto ao principio de transito, evocado no inicio deste texto,
podemos situar 0 modo de composicdo do olhar as discursividades nas
sociedades democraticas, pontuando a relacdo das novas tecnologias como
condicdo de emergéncia da materializacdo dos discursos sob modalidades
enunciativas diversas em campos de utilizacdo heterotopico, como é o caso
do espago virtual. Assim, é por meio desse transito que, finalmente,
destacamos que o0 investimento teorico-analitico proposto parte da
necessidade de problematizar as formas de leituras instauradas nas
diferentes praticas discursivas da contemporaneidade que se concretizam em
razdo das (ndo tdo) novas tecnologias. Porque “isso, que é contribuicdo da
andlise de discurso, nos coloca em estado de reflexdo e, sem cairmos na
ilusdo de sermos conscientes de tudo, permite-nos ao menos sermos capazes

de uma relagdo menos ingénua com a linguagem” (ORLANDI, 1999, p. 09).
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