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RESUMO: Sucessor da epopeia, desde o seu surgimento, 0 género romance, vem
surpreendendo ao se mostrar como uma forma inacabada, que aceita todo tipo de
experimentalismo. A juncdo da poesia lirica com o género romanesco resultou no romance
lirico, que tem suas origens no final do século XIX, e ndo se trata de uma prosa poética ou ainda
um poema escrito em formato de prosa. O presente artigo busca analisar como o romance Ao
Farol de Virginia Woolf, publicado em 1927 se insere neste contexto de hibridismo. De maneira
mais especifica se pretende levantar os aspectos que caracterizam o romance como pertencente
a esta categoria. O aporte tedrico se sustenta por Tofalini (2013), Freedman (1966), Goulart
(1990), Orlandi (2007), entre outros.
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ABSTRACT: Successor of the epic, since its inception, the novel genre, comes astonishing to
show itself as an unfinished form, which accepts all kinds of experimentalism. The junction of
lyric poetry with the genre Romanesque resulted in the lyrical novel, which has its origins in
the late nineteenth century, and is not a poetic prose or a poem written in prose format. This
article aims to analyze how Virginia Woolf's novel To the Lighthouse, published in 1927, is
inserted in this context of hybridism. In a more specific way it is intended to raise the aspects
that characterize the novel as belonging to this category. The theoretical basis is supported by
Tofalini (2013), Freedman (1966), Goulart (1990), Orlandi (2007), among others.
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Considerac0es iniciais

O romance foi a forma literaria que sucedeu a epopeia: “Quando a
epopeia perde um de seus elementos, o0 mitico, que consiste no historico-
estudo da nacionalidade, que nasce o romance (representando o individuo
s0, em um mundo problematico)” (TOFALINI, 2013, p. 74). A obra Dom
Quixote de La Mancha (1605) de Miguel de Cervantes € considerada
precursora de uma que forma se consolidou aproximadamente no final do
século XV1I1 e inicio do século XIX. Ao invés de contar feitos heroicos de
um heroi especifico, ou de um povo, como era comum na epopeia, 0 foco
foi reajustado para o individuo burgués comum, e entdo se passou a contar
sobre vida dessas pessoas, ou ainda partes dela. O género, escrito em prosa,
tinha por preocupacao retratar a vida burguesa.

Por ndo estar previsto na Poética de Aristételes, o romance passou
um periodo de grande consumo, porém de desprestigio. A credibilidade
somente foi alcancada no século XIX. Antonio Candido, em seu ensaio
Timidez do Romance (1989) afirma que Arthur Jerrold Tieje foi o primeiro
estudioso, por volta de 1740, a propor uma esquematizacdo das
caracteristicas necessdrias para se compor o género romanesco: “Tieje
concluiu que nos pronunciamentos dos romancistas ha cinco intuitos
expressos: (1) divertir, (2) edificar e (3) instruir o leitor; (4) representar a
vida quotidiana; (5) despertar emocoes de simpatia.” (CANDIDO, 1989, p.
63). Ao propor tal esquematizacao Tiege demonstra que o “novo género”
tem uma funcdo e caracteristicas que o agrupam em torno de uma finalidade,

desde que esta influenciasse em seu contetdo.
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A forma se manteve relativamente estavel até o século XX quando
se inicia os questionamentos acerca de um possivel declinio ao qual o
género estava fadado. N&o se tratava exatamente de um declinio, mas sim
uma transformacdo, conforme a critica literaria constatou posteriormente.
O romance por retratar o individuo e a sociedade ndo poderia manter-se
imutavel j& que tanto o individuo como a sociedade sempre estiveram em
continua transformacdo. No século XX alguns autores comecam a abolir a
forma tradicional do romance. A renovacao se deu principalmente por meio
da forma e ndo pelo conteddo. Como meio de exemplificacdo, o critico
aleméo Theodor W. Adorno (2003) cita os trabalhos de Proust, Kafka e
Joyce que revolucionaram o romance de modos distintos. Proust atentou-se
para a interioridade da personagem, Kafka com a mobilidade estética e
Joyce com a linguagem. Virginia Woolf também tem o seu papel de
destaque no cenario revolucionério literario. Contemporanea aos autores
citados anteriormente, Woolf se destaca pelo uso do fluxo de consciéncia,
sendo considerada pioneira no seu emprego.

Do moderno ao contemporaneo, romance continua em plena
transformacdo. O género mantém um foco introspectivo, ou seja, para a
interioridade das personagens enquanto individuos e seu ponto de vista a
respeito da vida ou sobre determinados problemas. Destaca-se a
fragmentacdo de suas identidades por meio do rompimento, da
transfiguracéo e ressignificacdo dos seus elementos componentes.

A forma romance é um género que nao se fechou ao longo do tempo,
de acordo com Bakthin (1998). Nela cabe todo tipo de experimentalismo,

fusdo e hibridizacdo. Surgida no final do século XIX, a forma da prosa lirica
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é resultado de um processo de hibridizacdo entre o género romance com o
género lirico:

Emil Staiger nega a existéncia de obras puramente liricas,
épicas ou dramaticas. Para o critico, ndo ha exclusividade de
lirismo em uma poesia lirica, uma vez que ela participa, em
diversos graus e modos, de todos os géneros, e apenas a
‘primazia’ do lirico autoriza a denominag@o de versos liricos.
Na sua concepcao 0s géneros ndo existem isoladamente, mas
misturados. (STAIGER, 1972, p. 161 apud TOFALINI, 2013,
p. 71).

Embora ainda exista um viés critico que persiste em catalogar e
separar os tipos de géneros como se eles fossem fechados, ha autores que,
com pensamentos mais contemporaneos, como Steiger e Bakthin, acreditam
na mobilidade e no contato entre os géneros de forma imanente,
explicitando a hibridez dos géneros.

No tocante a constituicdo do romance lirico, a pesquisadora
brasileira Luzia Tofalini (2013, p. 75) postula: “Para que essa modalidade
seja configurada, entram em cena diversos recursos da expressao poetica,
além de um grande dominio da composicao discursiva, por parte do poeta e
principalmente uma veia intuitiva.” O que a autora discute € o enlace
ocorrido entre a poesia lirica e o prosa, uma vez que o romance lirico ndo
se reduz a uma prosa poética, ou ainda a uma poesia lirica escrita em
formato de prosa.

O estudo do romance lirico na academia, ainda é recente e escasso.
Ralph Freedman, Ricardo Gullén e Rosa Maria Goulart sdo alguns dos
principais estudiosos que desenvolveram estudos acerca do tema e 0s quais
se constituem como importantes referéncias sobre o assunto. Para Freedman

(1972, p.13) “O romance lirico assume uma forma original que transcende
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o movimento causal e temporal da narrativa dentro das diretrizes da ficgdo.”
(p. 13, traducdo nossa). Portanto, esse género hibrido néo é predeterminado,
mas surge justamente da impossibilidade de expressar o indizivel presente
no interior do ser. A impossibilidade s6 consegue ser superada quando a
poesia lirica e a prosa se unem de forma intrinseca no romance lirico, sem
possibilidade de separacao.

Uma caracteristica essencial ao romance lirico é a presenca da
angustia, que “segundo Kierkegaard, parte essencial da espiritualidade
propria do homem [...] Enquanto reflexdo sobre a propria condi¢do humana,
a espiritualidade esta ligada a angustia.” (ABBAGNANO, 1998, p. 60 apud
OLIVEIRA, 2015, p. 8).

Martin Heidegger (1927) considera a anglstia como a esséncia da

existéncia humana:

Naquilo com que a angustia se angustia revela-se o ‘é nada e
ndo esta em lugar nenhum’. Fenomenalmente, a impertinéncia
do nada e do lugar nenhum intramundanos significa que a
anglstia se angustia com o mundo como tal. A total
insignificancia que se anuncia no nada e no lugar nenhum néo
significa auséncia de mundo. (HEIDEGGER, 2006, p. 253).

O individuo ao tentar se livrar da inautencididade da vida, ao buscar a sua
verdade, se depara com questbes Onticas, que na incerteza e na falta de
resposta o conduzem a angustia. De maneira simplificada o individuo pode
lidar com alguns tipos de angustias, como por exemplo: a angustia
existencial, a angustia metafisica, a angustia mistica e a angustia de raiz.
Diante do exposto, este artigo pretende discutir como o romance Ao
Farol de Virginia Woolf, se insere neste contexto do hibridismo do romance
lirico. De maneira mais especifica se pretende levantar os aspectos que
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fazem o romance pertencer a esta categoria. Para isso, seré contextualizados
primeiramente a autora e obra para entéo realizar a analise do romance. O
aporte teorico sera embasado em criticos e pesquisadores como Tofalini
(2013), Freedman (1966), Goulart (1990), Orlandi (2007), entre outros.

Sobre a autora e a obra: O lirismo do Ao Farol

A escritora Virginia Woolf nasceu em Londres em 1882 como
Adeline Virginia Stephen. O sobrenome Woolf chegou a ela em 1913 com
0 casamento com o também escritor Leonard Woolf. Autora de onze
romances, quatro ensaios, um drama e centenas de artigos cientificos, ela se
tornou uma das mais importantes escritoras do século XX.

Nascida em berco erudito, seu pai era professor e jornalista, ela
sempre teve um elo com a literatura. Comecou a escrever profissionalmente
aos dezoito anos. O seu trabalho se apresenta como uma renovacgdo da
forma. Ela é considerada uma das pioneiras do uso da técnica do fluxo de
consciéncia. Sempre muito ativa na sociedade literaria, a autora encontrou
destaque ao se opor as tradicBes literarias em vigor naquele cenario,
politicas e sociais. Em seus romances muitas das suas personagens
femininas questionam a participacdo da mulher na esfera social e cultural,
como exemplo a personagem Orlando do romance Orlando: A Biograph,
traduzido para o portugués como Orlando: Uma biografia, e publicado
originalmente em 1928, que questionava a descredibilidade feminina
guanto a capacidade de escrita, enquanto que a personagem Lily Briscoe do

romance To the lighthouse, que ficou traduzido para o portugués como Ao
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Farol, publicado pela primeira vez em 1927, que se vé angustiada ao ter
suas habilidades de artista plastica questionadas pelo fato de pertencer ao
universo feminino. Por outro lado, algumas de suas personagens masculinas
sdo descritas como prepotentes e autoritarias e por se acreditarem ser
dotados de capacidades incrivelmente superiores as femininas, como
exemplo o patriarca da familia Ramsay no romance corpus de analise desse
artigo.

Outro ponto de destaque para a narrativa de Woolf é a simplicidade
dos conteudos externos que envolvem suas personagens, mas que em suas
interioridades sdo carregadas de melancolia, complexidades, incertezas e
lirismo. As suas obras voltaram a ganhar grande repercussdo com a
ascensdo da critica feminista em 1970.

O romance Ao Farol apresenta como enredo a histéria de uma
familia londrina, composta pelo pai, Sr. Ramsay, a méde Sra. Ramsay e 0ito
filhos, que juntos a muitos amigos vao passar as férias de verdo em uma
velha casa a beira mar, nas llhas Hébridas, localizadas em um arquipélago
escocés. O romance € dividido em trés partes. A primeira parte denominada
‘A Janela’ apresenta as personagens, com suas angustias e conflitos. A
comecar por James, o filho cacula da familia Ramsay, que deseja muito
visitar o farol, mas é frustrado por seu pai quando este afirma que o dia
seguinte ndo estara metereologicamente favoravel.

O contexto social do romance em sua primeira parte esta situado em
1910 e conta com um periodo de prosperidade. Vivia-se a Belle Epoque,
grandes revolucdes cientificas e tecnoldgicas haviam acontecido. As artes

estavam em um periodo de reconhecimento e ascensdo. A industrializagdo
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operava de maneira acelerada. Ainda, com tudo isso, 0s mais perceptivos ja
captavam a crescente tensdo que surgia por conta da pretensdo dos paises
mais ricos em expandir seus territorios de dominio, inclusive avancando
sobre os mares. Em consonancia a isso, na primeira parte do romance, tudo
transita bem aparentemente, as personagens parecem felizes e tranquilas,
mas quando o narrador desce a suas interioridades é possivel um vislumbre

da incerteza e do medo do futuro:

Enguanto estava ali sentada com os filhos, as palavras de
alguma can¢do de ninar, murmurada pela natureza: “Eu cuido
de vocés — eu sou 0 seu amparo”, mas que, outras vezes,
repentina e inesperadamente, sobretudo quando sua mente se
afastava ligeiramente da tarefa por acaso em andamento, ndo
tinha esse sentido de benjazejo, mas, como um fantasmagorico
rufar de tambores marcava sem piedade a medida da vida, nos
fazia pensar na destrui¢do da ilha e sua submersdo no mar,
prevenindo-a, a ela, cujo dia se esgotava numa lida atrds da
outra, de que tudo era efémero como um arco-iris. (WOOLF,
2016, p. 16).

A segunda parte denominada ‘O tempo passa’ conta com uma
passagem de dez anos, em que a velha empregada da familia Ramsay se
empenha em organizar a casa, pois a familia e alguns amigos retornardo. O
foco desta parte esta nas condigdes cada vez mais precarias da casa e
também no esfacelamento da familia, ja que dois filhos morreram assim
como a matriarca. A ultima parte denominada ‘O Farol’ ¢ a tentativa da
presentificacdo do passeio frustrado ha uma década ao farol. Assim, o pai,
Sr. Ramsay, empreende 0s maiores esfor¢os para concretiza-lo juntos com
os filhos, James e Cam e 0s poucos amigos que restaram. Varias historias

paralelas se desenrolam ao redor do ponto central que € a familia Ramsay,
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como a da pintora Lily Briscoe, do poeta Augustus Carmichael, do pedante
Sr. Tansley, Minta Doyle e Paul Rayley, entre outros.

Na segunda e terceira parte do romance o contexto social trata-se de
um pdés-guerra. O pais tinha perdido muitas vidas, a situacdo econémica era
precéria, as familias tinham perdido suas posses, seus filhos, seus pais. Era
um tempo de juntar as partes que haviam sobrado para reestruturar a vida,
mas com a falta de recursos financeiros e humanos o caos e destruicdo ainda
eram grandes. No romance, isso pode ser visto pelas condi¢bes precarias

como a casa é descrita:

Os livros e as coisas estavam mofados, pois com a guerra e a
dificuldade de encontrar méo de obra, a casa ndo tinha sido
arrumada como ela teria desejado [...] havia gesso caido no
vestibulo; a calha em cima da janela do escritério tinha
entupido, deixando-a agua entrar; o tapete estava arruinado,
inteiramente. [...] (o jardim agora dava pena de ver, com tudo
crescendo por todo lado, e com coelhos saltando dos canteiros
sobre a gente) (WOOLF, 2016, p. 119).

O imdvel reflete toda a situacdo de uma sociedade mergulhada em
uma conjuntura econdmica e social de pos-guerra: decadéncia. O titulo do
romance Ao Farol, aqui ganha um entendimento simbélico. A palavra farol
dicionarizada significa “espécie de torre, construida junto ao mar, encimada
por um candeeiro maével, ou projetor, para dar sinais de luz e avides e
embarcacdes como orienta¢do durante a noite” na sequéncia outra acepgao
disponivel no compéndio € no sentido figurado: “tudo que ilumina, mostra
a direcdo, encaminha, fanal, aquilo ou aquele que dirige, vai a frente, lidera,
guia, rumo, norte.” Assim como o farol exerce essa fungdo de guia sobre os

navegantes no mar, a mée, Sra. Ramsay, exerce a fungéo de um farol para a
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familia: “Olhou por cima do seu trico e encontrou o terceiro clardo e teve a
impressdo de que eram o0s seus olhos encontrando os seus préprios olhos,
sondando, como s6 ela podia sondar, sua mente e seu coragao.” (WOOLF,
2016, p. 57). A matriarca, com todo o respeito e submissdo que tinha ao

marido sabia da funcdo que exercia entre eles.

O Lirismo de Ao Farol

Ao Farol publicado em 1927 por Virginia Woolf configura-se como
um romance lirico. Além do alto grau de lirismo, as categorias narrativas
também foram transfiguradas por meio da liricizacdo. Objetiva-se nesse
artigo demonstrar como essas categorias (personagem narrador, tempo,
ritmo e espago) foram transfiguradas, assim como abordar o siléncio que se
faz presente na obra, que ndo é uma caracteristica exclusiva do romance
lirico, mas que nesse romance em especifico possui uma relacao direta com

a interioridade das personagens.

As personagens

As personagens do romance lirico possuem precérias descri¢cGes
externas. O leitor as conhece mais por seus interiores que propriamente por
suas caracteristicas fisica e biologicas. No romance Ao Farol é possivel
encontrar escassas caracterizagdes de algumas personagens, mas Sao
limitadas e normalmente apontam para alguma qualidade/defeito da

interioridade da personagem.
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A matriarca da familia Sra. Ramsay, é a guia da familia, responsavel
por manté-los unidos, sempre preocupada em agradar aos seus hospedes e
atender as inumeras demandas do marido. Admirada por todos na casa,
carrega 0 grande peso que € a articulacdo familiar, acolhimento aos
visitantes e administracdo dos empregados. Ela conhecia suas qualidades e
sua posicdo em relacdo ao marido, mas por respeito a uma ordem de valores
sociais, que submetia as mulheres aos homens, colocava-se em seu lugar de
esposa e de alguma forma inferior ao marido. “Ela ndo gostou, por um
segundo, se quer de sentir que era melhor que o marido [...] e o fato de ele
vir até ela daquele jeito, abertamente e de maneira que qualquer pessoa
podia ver, que a desconsertavam; pois entdo as pessoas diziam que ele
dependia dela.” (WOOLF, 2016, p. 36). Embora fosse clara a dependéncia
do Sr. Ramsay para com a esposa, que necessitava dela para ouvi-lo,
acalma-lo e dar-lhe sempre uma palavra de inspiracdo e consolo, ela ndo
queria ser reconhecida por isso.

Por meio da descricdo de outras personagens € possivel identificar
gue ha uma beleza especial na personagem Sra. Ramsay, apesar dos seus
cinquenta anos. Essa beleza ora mencionada soa como um reflexo do seu
interior. A personagem era dotada de uma luz, paz, caridade que era
espelhava em seu externo.

A angustia da personagem esta centrada no medo em relacdo ao
futuro. “ele nunca sera tdo feliz, mas deteve-se, dando-se conta de quanto
irritaria 0 marido se dissesse isso. Mas era verdade. Eram agora mais felizes
do que jamais seriam no futuro.” (WOOLF, 2016, p. 53). A Sra. Ramsay

temia pelo futuro dos filhos, instintivamente ela sabia que com 0s anos
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haveria a decadéncia do corpo, dos principios, da vida, e isso, que é
demonstrado em indmeras passagens no romance, lhe roubava a
inautenticidade da vida.

O Sr. Ramsay é apresentado como uma personagem extremamente
controversa. Admirado por seus amigos, em alguns momentos, detestado
pelos proprios filhos. Ele tinha uma sede pelo reconhecimento intelectual,
ndo sabendo lidar com as contrariacdes, sofrendo pelas duras criticas que
havia recebido pelo livro mais recente, e ainda por terem negado a
publicacdo. A perda da esposa, relatada na segunda parte do livro, faz com
que surja no capitulo ‘O Farol’ um homem curvado, sem rumo e com

tentativas de reviver um passado em que a Sra. Ramsay ainda era presente:

Ele os tinha subjugado uma vez mais com sua infelicidade e
seu autoritarismo, obrigando-os, nesta bela manhd, a cumprir
as suas ordens, a ir ao Farol, porque ele assim o queria,
carregando esses embrulhos; obrigando-os a participar desses
ritos em memdria de pessoas mortas, que ele cumpria para seu
préprio prazer, mas que eles detestavam. (WOOLF, 20186, p.
142)

O passeio ao farol era uma das vontades da Sra. Ramsay na tentativa
de agradar ao filho mais jovem, James. O tempo ruim frustrou o passeio,
associado aos dizeres do pai de que ndo seria possivel a sua realizacdo. A
tentativa de completar o passeio dez anos depois figura como uma forma de
voltar ao passado e reencontrar nele a presenca acalentadora e harmoniosa
da esposa. Entretanto, quanto mais avancam em direcdo ao farol, mais se

deteriora a relagéo dele com os filhos.
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Lily Briscoe era uma jovem pintora, que estava na casa como uma
hospede da familia. No capitulo ‘A janela’ ela sofre com a incompletude de
uma de suas telas, pois sempre lhe falta algo, assim como o medo em
mostrar o seu trabalho aos olhos criticos das pessoas que a cercavam

naquela situagéo.

Foi nesse 4timo de tempo que transcorria entre a visdo e a sua
tela que se lancaram sobre ela os deménios que
frequentemente a levaram & beira das lagrimas e tornavam
essa passagem da concepcdo a obra tdo pavorosa quantos a
travessia de um corredor escuro para uma crianga. Era assim
que frequentemente se sentia — lutando contra terriveis
adversidades para manter a coragem; para dizer: “Mas isso ¢
0 que vejo; isso € o que vejo”, e, assim apertar contra o peito
algum miserével resquicio de sua visdo, que mil forcas faziam
tudo para lhe arrebatar. (WOOLF, 2016, p. 19)

Lily se sentia encolhida em sua posic¢do feminina. Diminuida pelos
homens que consideravam as mulheres incapazes da execucdo de inUmeras
tarefas, sobretudo aquelas que nao estivessem ligadas ao cuidado da casa e
da criacdo dos filhos. O fato de ainda estar solteira, apesar da idade, também
colaborava para as opiniGes negativas crescerem em relacdo a ela, que
observadora e detalhista fora capaz de construir em seu interior uma
percepcao sobre cada um dos que ali estavam. Na terceira parte do romance,
‘O Farol’, Lily retorna madura, com o peso dos anos sobre o seu corpo e
sobre sua mente. Mais critica em relagcdo ao comportamento do Sr. Ramsay
e a toda a decadéncia que eles encontram no local. Sobre ela é mencionado
o tamanho franzino e os olhos puxados, de forma a mostrar como as outras
personagens a viam, em especial as masculinas, apontando para aspectos

como fragilidade e a incapacidade.
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O personagem James é o filho mais novo da familia Ramsay.
Protegido pela mée, sempre esta ao seu redor como os demais habitantes da
casa, mas para ele, a mée dispensa uma atencdo especial. Rivaliza com o
pai a atencdo da mée que lhe é diminuida todas as vezes que se aproxima, e
assim faz com que ele nutra sentimentos negativos pelo pai: “tivesse havido
um machado a mao, um aticador, ou qualquer arma que tivesse aberto um
buraco no peito do pai, matando-o ali e naquele instante, James a teria
empunhado.” (WOOLF, 2016, p. 6). O excerto mostra uma profunda magoa
em relacdo ao pai que além de direcionar a atencdo da mae, ainda lhe
frustrara a viagem com expectativas pessimistas. Por meio da voz do
narrador constata-se que o Sr. Ramsay encontrava certo prazer em desfazer
0s sonhos dos filhos.

Na terceira parte do romance, os filhos mantinham os sentimentos
desagradéaveis em relagdo ao pai: “Ele os obrigara a vir. Em sua raiva, eles
esperavam que a brisa nunca surgisse, que ele se frustrasse de todas as
maneiras possiveis, uma vez que os obrigara a vir contra a vontade deles.”
(WOOLF, 2016, p. 140). Ao contrario da mée, o pai sempre contrariava
seus filhos, quando estes queriam ir ao farol, ele se contentava em dizer que
seria impossivel, dez anos apoés, ele os obriga a ir, mesmo ciente do
contragosto.

Os personagens Sr. Tansley, Sr. Carmichael, Minta Doyle e Paul
Rayley desempenham um papel coadjuvante no romance. Eles servem de
veiculo para o narrador expor angulos diferentes dos personagens

principais:
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Caso se pensasse nela simplesmente como uma mulher, devia
atribuir-lhe alguma estranha idiossincrasia; ou supor algum
desejo latente para se despir de sua forma de rainha como se
sua beleza a aborrecesse e tudo que os homens dizem da
beleza, e ela quisesse ser como as outras pessoas,
insignificante. (WOOLF, 2016, p. 28).

No excerto, por meio dos pensamentos do Sr. Bankes nos é
revelado, de maneira extremamente subjetiva, que a Sra. Ramsay dispunha
de algo diferente em relacdo as demais pessoas e isso era algo que ela queria
por vezes anular.

Sra. MacNab aparece no romance no segundo capitulo ‘O tempo

passa’ e sobre ela é tom da decadéncia é bastante incidido:

Rocando o vidro do longo espelho e olhando de esguelha para
sua ondulante imagem, um som saia-lhe dos labios - algo que
fora, talvez, divertido no palco, ha vinte anos, que fora
cantarolado e dangado, mas agora vindo da zeladora
desdentada e entoucada, era destituido de sentido, era como a
voz da estupidez, do risivel, da prdpria persisténcia, recalcada
mas surgido novamente, de maneira que, enquanto capengava,
espanando, enxugando, ela parecia dizer que era uma longa
lida e labuta, que era sé levantar-se e ir para a cama de novo,
e tirar as coisas e guarda-las de novo. Nédo era facil ou
agradavel este mundo que ela conhecera por quase oitenta
anos. (WOOLF, 2016, p. 114).

As imagens que se formam a partir da descricdo do narrador
corroboram a ideia de declinio, de algo que outrora foi vigoroso, mas que
com o passar dos anos foi perdendo a vitalidade. Tal imagem se formula em
perfeita sintonia com a casa que esta em um estado avangado de degradacao,
bem como da familia que ja ndo é a mesma, que ja perdeu partes, a mée e

dois de seus filhos, e até mesmo a capacidade em manter-se unida.
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O narrador: as vozes

O romance Ao Farol pode ser considerado como polifénico. As
vozes das personagens sdo manifestadas por meio do narrador, o qual
reproduz os pensamentos e as sensacdes destas personagens em relagéo ao
universo que as rodeia: “O mundo romance €, basicamente, um mundo in-
solito. Mundo cheio de vozes, sem que uma SO seja real, sem que a Unica
voz real do romance revele uma origem” (TACCA, 1983, p. 61, grifos do
autor). O narrador do romance lirico, quando heterodiegético, se manifesta
de uma forma tdo sutil que escapa ao leitor mais desatento. Assim se faz
necessario ndo apenas leitura, mas também releituras para o seu encontro.

Na obra corpus de analise as acdes mais contundentes sdo aquelas
que se desenvolvem no interior de cada personagem, reveladas por um
narrador heterodiegético que adota como foco a onisciéncia seletiva
multipla: “Esse foco marca-se pela utilizag&o do discurso indireto livre. Tal
recurso cria um efeito de eliminacéo da figura do narrador, que € substituida
pelo registro de impressdes, percepcbes, pensamentos, sentimentos,
sensagOes que remetem a mente das personagens.” (FRANCO JUNIOR,
2009, p. 43).

O uso de tal recurso cria um efeito de ambiguidade no romance. Em
alguns fragmentos, ndo fica explicito se o narrador estd revelando a
interioridade da personagem ou se simplesmente esta acrescentando o seu
proprio ponto de vista. A respeito disso, o tedrico Tacca afirma: “Os plenos
poderes do narrador omnisciente permitiam-lhe um livre transito entre o

visivel e o invisivel. Todos os dados Ihe eram licitos, independentemente da
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sua procedéncia: informagdo, confidéncia, descoberta, suposi¢do.” (1983,
p. 70). O excerto a seguir do romance exemplifica o postulado do teérico

argentino:

Nada parecia sobreviver ao dillvio, a abundante escuridao
que, insinuando-se pelos buracos das fechaduras e pelas
frestas, metia-se pelas venezianas, atingia os quartos, engolia
aqui um jarro e uma bacia, ali um vaso com dalias rubras e
amarelas, acola as agudas quinas e o solido corpo de uma
cdmoda. N&o era s6 a mobilia que se desintegrava; ndo restava
quase nada de corpo ou mente pelo qual se pudesse dizer: “Isto
é ele” ou “Isto é ela”. (WOOLF, 2016, p. 109-110).

O excerto flagra a escuriddo concreta e simbdlica que adentrava a
casa. O narrador percorre o invisivel. Ele sabe do futuro, algumas paginas
adiante é anunciada a morte da Sra. Ramsay. O farol humano se apaga, a
familia mergulhada na escuriddo comeca a perder suas partes, a ndo mais se
identificarem como um corpo sé, os pedacos entram em processo de

desintegracao.

O Tempo, o Ritmo e o Espago

Segundo Tofalini: “Para haver o conubio da poesia lirica com a
prosa em todo o tecido romanesco, porém, é necessario revolucionar as
modalidades temporais, transfigurando o tempo e instaurando a
presentificacdo, elemento essencial na elaboracdo do poético.” (2013, p.
172). No romance Ao Farol encontramos o tempo objetivo que séo apenas
dois dias. O primeiro dia narrado em 1910, entdo se tem um salto de dez
anos e mais um dia no ano de 1920. Em termos de tempo subjetivo, é

impossivel precisar o tempo que cada personagem carrega dentro de si,
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considerando que pela voz do narrador o tempo € se presentifica, ou seja, €
presentificado.

O ritmo é um efeito sonoro e estético constituido pela repeticdo de
alguma unidade dentro do texto. Para que seja consideradas marcas de ritmo
é necessario que haja uma sequéncia, uma continuidade. Tofalini (2013)
afirma que toda obra de arte contém ritmo em sua composicdo. Este
elemento bastante recorrente na poesia e na masica também é muito
significante no contexto do romance lirico. Em Ao Farol o narrador utiliza
a repeticdo de termos, ideias e estruturas para alcancar o tom desejado. Seja
do tempo que demora passar, a melancolia, a falta de vida e movimento
contidos na obra a partir de determinado ponto.

O recorte a seguir exemplifica como o ritmo delineia as imagens que
se formam a partir do narrador: “Lily escutava; a Sra Ramsay escutava,
escutavam todos. Mas ja enfadada, Lily sentia que algo estava faltando. O
Sr. Bankes sentia que algo estava faltando. Ajeitando o xale, a Sra. Ramsay
sentia que algo estava faltando.”. (WOOLF, 2016, p. 82). A repeticdo das
palavras ‘escutava’ e ‘faltava’ associado aos nomes das personagens as
colocam em circulo de permanéncia do qual elas encontram dificuldades
em romper.

O espago no romance lirico precisar ser transfigurado. Ele existe,
entretanto, a sua existéncia € um pretexto para uma ressignificacdo maior.
Em Ao Farol na segunda parte ‘O tempo passa’ é muito nitida a
transfiguragdao do espaco, assim como na ultima parte ‘O Farol’. A velha
casa, que fica abandonada, se deteriorara, volta a dar sinais de vida, uma

década depois. Toda aquela degradacdo com pedagos de gesso caindo do
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teto, acimulo de poeiras e mofo, falta de cuidado nos jardins apontam para
a degradacdo natural da vida humana, tantos em seus costumes como em
seus valores éticos.

Tanto o farol como a casa sdo espacos simbolicos que as
personagens percorrem rumo a profundidade do abissal do ser. Eles deixam
de ser o que é visto para representar 0 que é sentido, como exemplo o
seguinte excerto: “Mas Cam ndo conseguia ver nada. Estava pensando
como todas aquelas trilhas e o gramado, cheios e entrelagados com a vida
que tinham vivido ali, tinham sumido: foram apagados; eram passado; eram
irreais.” (WOOLF, 2016, p. 142-143). Os espagos da casa e do jardim foram
liricizados para exprimir as modifica¢fes sofridas. A vida ndo era mais a
mesma, a personagem Cam ndo era a mesma. O passado era uma

irrealidade.

O Siléncio

Ao pesquisar nos dicionarios pelo verbete siléncio, a maioria das
acepcOes faz referéncia a alguma auséncia, de som, de ruido, da fala, de
resposta. O siléncio realmente corresponde a uma auséncia, entretanto, essa
é tdo somente uma das faces dele. A face da significancia, da presenca, da
voz ¢ omitida por tais compéndios. Considerando que “a auséncia do som,
ou as pausas dos compassos, constitui-se como uma outra voz. Trata-se da
voz do siléncio” (TOFALINI, 2013, p. 130) toda voz significa e comunica.
Assim também o siléncio dentro do seu contexto tem muito a significar. A

impossibilidade em traduzir o siléncio reside na condicdo que a partir do
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momento que ele ganha som ele deixa de ser siléncio e passa a ecoar de
maneira distinta. As palavras servem, de acordo com Orlandi (2011), para
disciplinar e gerir a significacdo do siléncio.

Ao Farol se constitui como uma grande teia de siléncios, todas as
personagens contam com o siléncio para trazer significado aos seus atos.
Como exemplo a personagem Sra. Ramsay que é detentora de diversos tipos
de siléncio. De acordo com Orlandi (2011) ha uma diversidade de siléncios,
0S quais se agrupam basicamente em trés grupos. (1) siléncio fundador que
é aquele que acompanha o ser humano em termos ontoldgicos, (2) siléncio
constitutivo que € ligado a linguagem diretamente, para todo dito ha um nédo

dito e (3) siléncio local o qual abrange todos o0s tipos de censura:

Ali estava diante dela — a vida. A vida, pensava ela — mas ndo
completou o pensamento. Langou um olhar a vida, pois tinha
ali uma ideia clara dela, algo de real, algo de privado, que ela
ndo partilhava nem com os filhos, nem com o marido. Uma
espécie de negociacdo ocorrida entre as duas, na qual ela
estava num lado, e a vida do outro, e ela estava sempre
tentando extrair o melhor da vida, como a vida, dela; e, as
vezes, parlamentavam (quando estava sentada sozinha); havia,
lembrava-se, grandes cenas de reconciliagdo; mas, na maior
parte das vezes, ela devia admitir, muito estranhamente, que
achava esta coisa que ela chamava de vida, terrivel, hostil e
pronta para saltar sobre a gente, se lhe fosse dada a
oportunidade. Havia os eternos problemas: sofrimento; morte;
o0s pobres. (WOOLF, 2016, p. 54).

No excerto acima ha um exemplo do siléncio fundador na
personagem Sra. Ramsay. Sao reflexdes e questionamentos existéncias que

predominam. Entre cada palavra hd um espago de siléncio para que a
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proxima possa fazer sentido. Entre uma linha e outra hd uma linguagem
inaudivel aos ouvidos, mas gritante no ser, um néo dito oculto pelo dito.
No recorte a seguir Cam e James utilizam o siléncio constitutivo

para mostrar ao pai 0 descontentamento de ambos com o seu autoritarismo:

Eram obrigados a ir; eram obrigados a seguir. Eram obrigados
a caminhar atrés dele carregando embrulhos de papel pardo.
Mas juraram, em siléncio, enquanto caminhavam, se apoiarem
mutuamente e levarem adiante o grande pacto — resistir &
tirania até a morte. Assim, sentariam, cada um numa
extremidade do barco, em siléncio. Nao diriam nada, apenas
olhariam de vez em quando para ele, sentado ali com as pernas
torcidas. (WOOLF, 2016, p. 140).

Quando a obediéncia ndo permite um rebelar com atitudes, o
siléncio ecoa como protesto: “O siléncio desafia a estrutura dominante e o
envolve com um ar de mistério e de forca aquele que é subjugado. O siléncio
autoimposto é demonstracao de poder, podendo ser, também, uma marca de
violéncia e hostilizagdo.” (YAMAKAWA, 2017, p. 68). Obrigados a ir ao
passeio pelo pai, James e Cam, proibidos de expressar contrariacdo, eles

optam por punir o pai com a excluséo que o siléncio constitutivo permite.

Consideracoes finais

O artigo se prop0s a tecer breves consideracdes sobre 0s aspectos do
romance que o tornam lirico. Cada item aqui trabalhado no romance tem
potencial para ensejar a escrita de um trabalho especifico sobre ele, mas
devido ao curto espaco, optamos por abordar uma visdo mais geral sobre

cada um deles.
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Cada romance considerado lirico, ou seja, que atende aos itens que
tem o seu teor transfigurados possui um grau especifico de liricidade. Ao
Farol possui uma particularidade entre os romances liricos: na sua segunda
parte Woolf trabalha com um lirismo impessoal, é o préprio tempo passando
e corroendo tudo que nele estd contido. N&o se trata de uma angustia
personalizada, mas sim uma angustia generalizada.

O romance aqui analisado precisa do elemento lirico para expressar
com fluidez toda a interioridade de suas personagens, as suas composi¢oes
e os simbolismos contidos na obra. Ele se opGe a exterioridade esvaziada
dos contextos empregados no romance e lhe confere um carater ambiguo e

complexo.
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Este texto é de responsabilidade de seu (s) autor (es).

i No original: "La novela lirica mas bien asume uma forma original que trasciende el
movimiento causual y temporal de la narrativa dentro de los lineamientos de la fiction.”

i De acordo com Franco Junior (2003) fluxo de consciéncia é uma técnica que trata da
representacdo de um processo mental no qual a personagem da livre curso a tudo que anima
a sua subjetividade, a sua vida psiquica interior: pensamentos, emocdes, ideias, memdrias,
fantasias, desejos, sensagdes.
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