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RESUMO: Este artigo fara uma analise sobre o filme Po di Sangui, do realizador
guineense Flora Gomes. Como suporte tedrico, recorreremos aos estudos de Belfond
(1980), Bhabha (1998), Eliade (1972, 1992, 1997), Said (1990, 2005, 2011), Spivak (2005)
e Oliveira; Ribeiro (2012), entre outros autores que poderdo contribuir na visao critica a
respeito do cineasta e sua producdo. A construcédo das personagens serd o fio condutor deste
texto, somado ao tempo e ao espaco em que habitam, no confronto entre colonizacgdo e
descolonizacdo, colonial e pds-colonial.

PALAVRAS-CHAVE: Po di Sangui; Colonizagdo; Descoloniza¢do; Memoria e
identidade.

ABSTRACT: This article will analyze the film Po di Sangui, by the Guinean director
Flora Gomes. As a theoretical support, we will use the studies of Belfond (1980), Bhabha
(1998), Eliade (1972, 1992, 1997), Said (1990, 2005, 2011), Spivak (2005) e Oliveira;
Ribeiro (2012), among other authors who can contribute in the critical vision regarding the
filmmaker and its production. The construction of the characters will be the guiding thread
of this text, added to the time and space they inhabit, in the confrontation between
colonization and decolonization, colonial and postcolonial.
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Introducéo

Se percebermos, na qualidade de espectadores, a magica forma que
o filme Po di Sangui esta construido, talvez compreendamos o fascinio da
producdo cinematogréafica sobre 0 homem, ao longo desses anos. A trama
do filme desenvolve-se na aldeia de Amanha Lundju, que significa “o
amanha esta longe” e, nesse lugar, os nativos acreditam que a todo homem
gue nasce, uma arvore deveria ser plantada pela familia, como simbolo
césmico da existéncia. Isso quer dizer que a cada pessoa nascida, uma alma
seria depositada em uma arvore, criando uma interpendéncia entre 0 homem
e a natureza.

A presenca de uma contadora de estorias atribui seducéo ao enredo,
pois, a0 mesmo tempo em que revela os mistérios da aldeia de Amanha
Lundju, ela faz referéncias ao enigma de duas personagens: Hami e Dou. O
tear da estoria indica o mistério que envolve a vida desses homens, uma vez
gue esperavam 0 nascimento apenas de uma crian¢a, Cujo nome seria
Hamidou. No entanto, ao invés de uma, nasceram duas. Naquela
comunidade, quando isso acontecia, as duas criangas eram abandonadas na
estrada para morrer, de modo que a mais forte, a sobrevivente, seria acolhida
e uma arvore plantada como lembranca de sua vida. Mas isso ndo aconteceu,
visto que Hami ficou na aldeia e Dou foi levado para.

Foi plantada duas arvores ao invés de uma. A arvore de Hami
sobreviveu, enquanto a de Dou morreu. Ndo se sabe o motivo, mas Dou
regressa para Amanha Lundju e recebe uma noticia tragica, o irmdo Hami

estava morto; além disso, um incéndio provocado destr6i grande parte da
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vila, como se aquela morte e o fogo fossem um mau agouro sobre a chegada
do negado de Amanha Lundju.

Apos a inflamada tentativa de apagar o fogo, os homens buscam o
mistico personagem Calacalado, para que ele saia de sua morada e fuja das
chamas. Mas ao invés disso, ele levanta com autoridade seu baculo e, com
um olhar forte e firme, apaga o fogo que desaparece como magia.

Todos ficar estupefatos com aquilo e, em meio disso, Dou aparece.
A primeira pessoa que ele procura é a mde que nega sua identidade,
insistindo chama-lo de Hami. Pede a ele que assuma o papel de Hami na
sociedade, tome a vilva, a crianca e a casa como seus. Dou se entristece,
pois ele queria ser reconhecido pelo que era, na sua propria identidade. Por
iSs0, vai até a arvore e percebe que a sua havia secado, mas a de Hami estava
viva. Inicia um dialogo com a arvore de Hami, tentando entender seu papel
naquela aldeia.

Dou é chamado para impedir o roubo de madeira na casa que Hami
havia comecado a construir. O protagonista, num momento de compaixao,
aceita N’te, a filha de Hami, como sua; de certo modo, essa atitude é o
consentimento em viver a vida que era do irmdo. E interessante notar que
uma personagem mudo sempre esta com Dou, dialogando com ele muito
mais do que qualquer outro. Mesmo sendo mudo, suas expressoes e forma
de ver as coisas impactam o protagonista.

Um desconhecido chega na aldeia, a fim de estudar as arvores, com
o discurso de conservacdo do local. Porém, o que ele queria era vialibilizar
mecanismos para o corte das arvores. Calacalado ouve sons de motosserras

e pede para que os habitantes de Amanha Lundju sigam Dou e Saly e, com
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eles, facam uma caminhada inicidtica em diregdo ao Sol, onde l&
encontrariam uma terra melhor onde pudessem plantar &rvores ao nascer de
um homem.

Seguindo o Sol, a caminhada os leva ao deserto e, no meio do
caminho, encontram a tribo de Nodjourson, os filhos do Sol. Neste
encontro, eles ddo agua para os viajantes e os adverte dizendo que para
frente sé encontrariam o Sol e terra seca. Depois de alguns dias de
caminhada, Saly tem um filho e os homens querem fazer festa, mas a terra
é tdo seca que ndo se podem plantar arvore — a cada nascimento de um
homem planta-se uma arvore, esse era 0 lema de Amanha Lundju.

Dou decide voltar a aldeia e 1&4 se deparam com uma cena de terror,
um lastro de mortes. Os panos de sangue representam o simbolo de Po di
Sangui, pois a ganancia dos homens dificulta entender a mistica cultural
daquele povo. Nessa direcdo, a personagem Dou é a representacdo da busca
pela identidade, o individuo/coletivo que tenta compreender a vida.

Oliveira; Ribeiro (2012, p. 129) entendem que “0s cinemas africanos
refletem mudancas culturais e sociais que vém ocorrendo nas nacgdes
africanas como consequéncia de reviravoltas politicas e econdmicas, que
afligem constantemente o continente”. Elas querem mostrar que a
diversidade cultural dos cinemas africanos, no quadro atual, apresenta
reflexdes sobre as mudangas provocadas pela transi¢do entre o colonial e 0
pos-colonial.

Flora Gomes apresenta uma possibilidade de mudanca de postura do
homem, ndo s6 guineense, mas africano. Suas personagens caminham do

lado contréario da historia oficial, ao mesmo tempo em que suas peliculas
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indicam que o contato do colonizado com o colonizador forma frutos que
introduziram a modernizacdo do continente. Po di Sangui demonstra que
Hami morto € a representacdo da Africa que ficou para tras (o passado Vvivo
na memoria); esse novo homem africano, representado por Dou - 0 vivente,
é a Africa viva, que pode retornar as suas raizes e formar um principio de

identidade com seus préprios ideais.

Resisténcia a antropofagia colonial

Para Leite (2014, p. 101) a relacdo do colonizador e do colonizado
pode se resumir numa “natureza ‘antropofagica’, porque “o colonialismo
alimenta-se de uma necessidade: a devoracdo do Outro”. Pautada nos
estudos de Manuel Ferreira sobre Claridade, a pesquisadora entende que 0
colonizador devora a cultura, as formas politicas, a ideologia, a
religiosidade e a identidade do outro, com a finalidade de impor a sua.

Em Po di Sangui, Flora Gomes ressalta a necessidade de percepc¢édo
da cultura guineense e também africana, de modo geral, nos seus variados
aspectos, ndo apenas quanto a tradicdo, mas também na questdo da
identidade. N&o € a toa, por exemplo, que o filme atribui vital importancia
a uma contadora de mitos tradicionais daquela pequena comunidade, e ela
estéd no oficio de tear (fazedora de panos), como se a tecer narrativas. E isso
é significativo, pois para Semédo (2010, p. 95):

Comegando pelo pano e pela sua definicdo, pode-se dizer
que ele aqui é entendido do mesmo modo como é usado no
linguajar guineense: como qualquer tecido que se adapta
como veste, que se traz a cintura, ou ainda que possa servir
para se enxugar depois do banho. O pano de pente é
confeccionado no tear tradicional com o formato de bandas
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ou tiras que, depois de costuradas com quatro, seis, dez,
doze ou quatorze tiras ou bandas, constituem um pano.

Semédo (2010) mostra-nos que esses materiais usados para formar
um pano tem fungdo simbdlica, pois o individuo reconhece sua func¢éo na
comunidade e serve como arcano para canticos antigos presentes nas
atividade do cotidiano. Além disso, tem a funcdo de mostrar que cada
individuo tem sua fortuna, pois, como afirma Eliade (1992, p. 66), o destino
(fortuna) do homem ““é preceder a criacdo e reabsorvé-la, incapazes que sdo
de ultrapassar seu proprio modo de ser”. O tear ¢ a imagem perfeita para
afirmar que cada individuo tem uma prédica a se formar.

A comunidade de Amanha Lundju tem também um destino que se
manifestara nos fios de tear, referenciais dos mistérios ancestrais aos quais
as personagens sao incapazes de negar. Para Said (2011, p. 35), colonizar €
“controlar as terras que ndo sdo nossas, que estdo distantes, que sdo
possuidas e habitadas por outros. Por inimeras razdes, elas atraem algumas
pessoas e muitas vezes trazem uma miséria indescritivel para outras”. Esse
controle leva ao assassinato da identidade daquele que é colonizado. Perde-
se a cultura, a identidade, a ideologia, a tradicdo, a religiosidade, a forma de
se ver o mundo.

Lima (2016, p. 13) nos mostra que a “a historia dos colonizados
comeca apenas com a descoberta do territorio em questdo, eliminando a
historia e a memoria do povo”. Em Po di Sangui, as personagens recusam-
se a apagar a memoria ancestral, apresentando-a como um tear. O tear torna-
se uma ferramenta que, por si S0, organiza o pensamento da ritualidade, em

meio & noc¢do de destino discutida pelo filme. Como lembra Semédo (2011,

S
=2

gco®
Revista Ecos vol.25, Ano 15, n° 02 (2018)

67




ISSN: 2316-3933

Online
REVISTA ECOS
Programa de Pés-graduacdo em Estudos Literarios/ UNEMAT
Programa de Pds-graduacdo em Linguistica/ UNEMAT
Centro de Estudos e Pesquisas em Literatura
Centro de Estudos e Pesquisas em Linguagem

—_— my e —_—

p. 18), em um epigrafo poetico, intitulado Fincando Tear Urdindo Linhas
Para Lancadeira de Ba:

Eu sou a barca do Destino,
Passo por entre os recifes dos fios da trama
Que representam a vida.
Passo do lado direito para o lado esquerdo
Desenrolando meu intestino (o fio)
Para contribuir & construgéo.

A vida apresenta-se na ficcdo pela metafora do tear, a exemplo de
Penélope, de Odisseia, que tecia e destecia a propria sorte. Do mesmo
modo, “A mocga teceld”, de Marina Colasanti, que passando de um lado para
outro os fios na langadeira, construia e modelava o destino, pintando-o
conforme o seu bel prazer. Tear, cujo mistério simbolico é dado as
mulheres, conforme mostra a pesquisadora guineense: “quando o tecido é
retirado do tear, sdo as mulheres que véo se ocupar do trabalho de corte,
pesponto, costura, torcer das pontas (fazendo cadilhos ou franjas), fazendo
o acabamento dos panos” (SEMEDO, 2011, p. 98).

Calado; Fonseca (2013) apontam o ano de 1994 como decisivo para
Guine Bissau (dois anos antes do langcamento do filme); com a presidéncia
de Nino Vieira, surge, de antemao, a denuncia de que o General Ansumane
Mané estava envolvido com tréfico de armas. Nino Vieira afastou o General
que contesta a acusacgéo e deflagrou uma guerra interna no centro de Bissau.
Segundo as pesquisadoras, 80% da populacdo foram para o interior e a
cidade Capital foi saqueada, destruida, abandonada, incendiada e a
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hostilidade era presente. E neste contexto que surgiu a necessidade de
reconstrugdo da Guiné-Bissau.

A literatura e a arte tornam-se ferramentas alfas para discussdes
sociais e culturais, pois traz a tona as feridas que se escondem embaixo das
ataduras que envolvem os setores politicos. Amilcar Cabral, revolucionario
e poeta da Guiné Bissau e Cabo Verde, lutou fortemente pela libertacao,
ndo so de seu pais, mas do préprio Continente Africano. A guerra civil, que
surgiu depois de 1994, levou a devastacdo da nacdo guineense, e,
consequentemente, impulsionou o cultivo da construcdo da memodria
cultural, por meio de instrumentos que conseguiam tocar a alma e amenizar
suas feridas.

Neste contexto, Po di Sangui pode ser considerada uma producéo
cinematogréfica, cuja discussio atinge a compreensido de que “ndo mais se
devorara o individuo da Guiné Bissau”, sendo o colonizador ou o corrupto
que internamente tenta levar vantagem contra 0s seus concidad&os,
reconhecidos e banidos do meio social. Seguindo esse raciocinio, podemos

dizer que o surgimento dessa arte e literatura engajada

exp0e as feridas do longo periodo de exploracdo colonial.
Sob o dominio portugués, a Guiné-Bissau serviu durante
muito tempo, essencialmente, como centro de comeércio
escravo, o que negligenciava a educacdo e a alfabetizagéo
em lingua portuguesa, na coldnia. A essa motivacéo,
soma-se também a intensa resisténcia empreendida pelos
guineenses ao dominio portugués, muito mais persistente
do que nas outras coldnias portuguesas na Africa
(CALADO E FONSECA, 2013, p. 146).
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Bhabha (1998, p. 72), quando expressa a ideia de que “os olhos do
homem branco destrogam o corpo do homem negro e nesse ato de violéncia
epistemologica turbado”, ele revela um colonizador construtor de um
mundo de fantasia que exclui o outro, neste caso, 0s nativos, que se tornam
excluidos.

No contexto do filme, a contadora de histéria fala sobre Hamidou e,
naquele momento, chegou uma crianga (N’te) que lhe faz uma afirmagao
que merece ser pensada: “Qual estoria esta contando? Eu também quero

",

ouvir!”. Isso representa a necessidade da nova geragdo ouvir a voz dos
antepassados. Desse modo, a proposta de Flora Gomes torna-se empenha
na discussdo entre tradicdo e modernidade, uma vez que discute também
esse processo de descolonizacéo pos-independéncia. Said (2005) argumenta
que os intelectuais sdo individuos importantes para construcdo de uma

nacdo, ja que

ndo houve nenhuma grande revolugdo na histéria moderna
sem intelectuais; de modo inverso, ndo houve nenhum
grande movimento contra-revolucionario sem intelectuais.
Os intelectuais tem sido os pais e as médes dos movimentos
e, e claro, filhos e filhas e até sobrinhos e sobrinhas (SAID,
2005, p. 25).

Quando chega a aldeia e vé seu irmao morto, um pesar toma conta
da personagem Dou; ele caminha e, ao seu lado direito, aparece a casa do
seu irmdo que ndo havia sido concluida. O que esta subjacente é a tarefa do
homem africano que devera reconstruir a Africa, ndo a maneira colonial,
mas com valorizacao da propria memoria. Conforme escreve Said (2011, p.
37),
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criaram-se invencdes semelhantes no lado oposto, ou seja,
entre 0s ‘nativos’ insurgentes em relacdo a seu passado
pré-colonial, como no caso da Argélia durante a Guerra da
Independéncia (1954-62), quando a descolonizacéo
incentivou os argelinos e mugulmanos a criar imagens
daquilo que julgavam ser antes da colonizagdo francesa.
Essa estratégia se faz presente nas palavras de muitos
poetas literatos nacionais durante as lutas de
independéncia ou libertacdo em outras partes do mundo
colonial. Quero enfatizar o poder de mobilizacdo das
imagens e tradicBGes apresentadas e seu carater ficticio ou,
pelo menos, fantasiosamente tingido de cores romanticas
até que um homem mudo aparece

Said (2011) discute uma situacdo sobre os argelinos; porém, a
andlise desse critico pode ser tomado como exemplo para discutir diversos
contextos da colonizacdo na Africa. Em Po di Sangui, identificamos essa
discussdo de Said, pois, o colonizador usa-se de estratégia semelhantes para
manter sua superioridade, fortalecendo a ideia da inferioridade do negro e
de sua ndo civilidade, com base nos conceitos europeus de civilizagdo. No
entanto, Flora Gomes vai além, ja que ao passo que as cores do passado sdo
CcoOmo sangue, O presente mostra-se promissor, a ponto de propor um
recomeco. Assim, pergunta Dou &s Arvores Gémeas: “Quem de nos esta
morto?”. O que estaria subjacente a essa indagacdo? O passado esmagado
pela colonizagdo? Ou o0 presente que luta por uma proposta de
descolonizagéo/ reconstrucdo? S&o questdes norteadoras para se discutir a

historia e a reconstrucdo dessa histdria na Guiné-Bissau.
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Personagens e mistica de sangue

O discurso colonial embasa muitas de suas estratégias em uma
construcdo historica que individualiza e marginaliza. Esse processo acaba
formando um efeito do que “pode ser a verdade” aos olhos do colonizador
e predica o sujeito, formando um homem capturado pela seducdo de uma
escraviddo da psique. Bhabha (1998, p. 107) salienta que “a construgdo do
sujeito colonial no discurso, e o exercicio do poder colonial através do
discurso, exige uma articulacéo das formas da diferenca — raciais e sexuais”.
Percebemos entdo que existe uma articulagédo, primeiramente no discurso,
depois na pratica.

O pesquisador citado mostra que, no ambito do discurso, para
dominar e colonizar, questdes sobre racismo e sexualidade s&o patentes. Em
Po di Sangui, Flora Gomes rompe com esse pensamento, pois, para ele, “o
cinema é tentar desmistificar essa sociedade, que pintaram com uma cor que
nao ¢ a cor” (OLIVEIRA; ZENUN, 2016, p. 324). O realizador apresenta
nas suas producdes os aspectos da sua identidade, ora lingua, outras vezes
cultura e/ou mistica.

Sobre esses aspectos linguisticos e culturais Oliveira (2016, p. 15)

aponta

uma questao importante a considerar-se nesse processo € a
seguinte: nos paises colonizados, as linguas europeias
foram impostas pelos colonizadores. Desse modo, em
Guiné-Bissau, o portugués tornou-se a lingua oficial, mas,
em termos de representacdo do povo bissau-guineense, a
lingua crioula é a mais significativa. Torna-se relevante,
desse modo, apresentar algumas consideragdes a respeito
das linguas do pais em estudo.
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Shohat; Stam (s.d, p. 81) afirmam que para os povos “oprimidos,
mesmo o sincretismo artistico ndo ¢ um jogo, mas uma forma de dor
histérica”. Dor que se manifesta politicamente e €, neste momento, que as
modalidades de imposicdo colonial podem ser questionadas. Sobre isso,
Flora Gomes argumenta sobre sua producéo, dizendo que “no cinema tudo
é politico. Acho que ndo ha nenhuma imagem inocente” (OLIVEIRA;
ZENUN, 2016, p. 322). Em meio a lembranca da dor dos embates entre
colonizadores e colonizados, a resposta do realizador surge no momento em

que ele faz a arte.

A personagem Dou e a arvore sagrada

Oliveira; Ribeiro (2012) lembram que os filmes africanos, além de
ficarem restritos a um publico seleto e académico, muitas vezes foram afro-
pessimista, por conta da mensagem de desolacdo, doengas e sofrimentos.
Desde 1970, com as primeiras producdes — O regresso de Cabral (1976) e
Anos no oca luta (1976) — Flora Gomes rompe com a ideologia eurocentrica
de colonizacdo, estética que tomou fblego na sua arte gradativamente. Ele
constréi uma tendéncia que incentiva a reflex@o sobre o sistema europeu e

uma postura de recuperacdo/conservacdo da memoria guineense.

Isso quer dizer que os cinemas africanos mostram em suas
cenas os temas, problemas, questdes e reflexfes do
momento atual de cada pais do continente africano, como
também a mudanca de postura dos investidores, que
passaram a investir em cinema produzido por africanos
(OLIVEIRA; TAVARES, 2016, p. 151)
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Em uma das cenas, um morador da aldeia de Amanha Lundju
dialoga com o protagonista: “Dou, vocé nao pode ficar aqui (...) em dez dias
vou fazer uma viagem de negdcios. Nos dois podemos fazer um bom carvéo
¢ lucrar” (GOMES, 1996). Neste contexto, podemos perceber Dou como
um vagante que retorna para sua origem em busca de sua identidade, ao
mesmo tempo em que tenta entender como seu irmao gémeo havia morrido:
“Ele morreu de que?”. O vendedor de carvao o responde: “quer dizer a sua
arvore?”. “Nao, meu irmao gémeo”, diz Dou (Ibidem).

A éarvore sagrada, ou &rvore cosmica, € um simbolo de vida em
varias civilizagdes. Bulfond (1980), ao entrevistar Mircea Eliade, descobriu
gue 0s povos antigos entendiam que o principio da vida é conservar-se
constante e, para isso, tomavam a arvore como simbolo e mistica para viver

bem e sabiamente.

Mais tarde em Calcutd, ouvi dizer que, com efeito, um
professor de matematica trabalhava em posi¢do asana
impondo um ritmo a sua respiragdo, e com vantagem. Por
outro lado, ja sabe que quando Nehru se sentia fatigado,
adotava durante alguns minutos a «posi¢do da arvore». Sao
exemplos, aparentemente aneddéticos, mas, o certo é que essa
ciéncia, essa arte do dominio do corpo e 0s pensamentos, 4o
muito importantes para a histéria da cultura e da filosofia
indianas, da criatividade hindu em uma palavra
(BULFOND, 1980, p. 32).

Tomando o exemplo de Dou, percebemos que existia uma
dificuldade dele em ter dominio sobre si mesmo, de distinguir o tempo
sagrado e o tempo profano, de perceber a arvore cosmica e sua mensagem

aos homens. Eliade (1997, p. 481) lembra que a “experiéncia do tempo
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como tal nos povos primitivos ndo equivale sempre a experiéncia do tempo
ocidental”.

Dou ¢é chamado por N’te, filha de Hami, para salvar a casa dos
saqueadores de madeira, pois 0 coracdo dela esta além da ansia moderna do
lucro. O tempo moderno ndo se afeicoa com a tradi¢do dos antepassados,
pois pouco antes de N’te chegar, 0 protagonista estd com a personagem
Calacalado, tirando um espinho. Na cena, Calacalado afirma: “todos nos
temos um espinho plantado no pé. N6s temos uma parte do nosso corpo que
sofre. Um lado vivo. Um lado morto” (GOMES, 1996).

Um lado vivo e um lado morto, essa é a possibilidade de (re)
significar a vida, o costume, a vivéncia e a pratica do ser. E também um
modo de entender que os espinhos sdo lembrancas que impulsionam a vida
presente e futura. O lado vivo € a construgdo do presente; o lado morto, esse
deveria constituir a colonizacdo, exploragdo, lutas internas e préaticas

ilicitas. Sobre isso, Oliveira (2012, p. 7) escreve:

N&do ha como negar que os componentes culturais — o
tradicional africano guineense e o ocidental europeu —
atualmente fazem parte do guineense, do seu imaginério e
da sua vida diaria. A lembranca das raizes desse processo,
0 qual os guineenses enfrentaram e continuam
enfrentando, embora com fei¢des diferentes, para além da
globalizacéo, pode ser configurada como um desafio de
lidar com herancas coloniais junto a comunidades
tradicionais, que se pretendam integradas a
contemporaneidade, contando para tanto com
manifestacBes culturais de flego e de massa, como o
cinema e as novas tecnologias de fazer sonhar, lembrar e
construir nagdes, continentes, mundo.
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A personagem Dou, diante dessa fronteira ténue, a vida e a morte, é
conduzido & uma viajem interna de auto reflexdo. Oliveira (2016) lembra
que existe um esforco para descaracterizar a imagem do colonizador em
relacdo ao colonizado e, por isso, Po di Sangui traz essa proposta, sob o
ponto de vista da descolonizagdo pelo olhar do africano, particularmente
guineense.

As personagens Hami e Dou se encontram num grau mistico. Hami
€ 0 homem que viveu bem, a ponto de seus dias acabarem breves. Por isso,
foi-lhe concedido os mistérios da morte; esse continuou vivo pela presenca
da sua arvore cosmica. Por outro lado, Dou obteve uma morte tradicional,
porque a sua arvore morreu; mas tornou-se conhecedor da vida, um
guardido da ancestralidade.

Temos duas geragdes guineenses, uma que sofreu com a colonizagéo
(Hami) e outra que esta pronta para (re) significar a identidade (Dou). Dou
é a contestacdo da narrativa conceitual do discurso colonizador, pois, de
acordo com Bhabha (1998, p. 72):

De dentro da metafora da visdo que compactua com uma
metafisica ocidental do Homem, emerge o deslocamento
da relacdo colonial. A presenca negra atravessa a narrativa
representativa do conceito de pessoa ocidental: seu
passado amarrado a traigoeiros esteredtipos de
primitivismo e degeneracdo ndao produzira uma historia de
progresso civil, um espago para o Socius; seu presente,
desmembrado e deslocado, ndo conterd a imagem de
identidade que é questionada na dialética mente/corpo e
resolvida na epistemologia da aparéncia e realidade. Os
olhos do homem branco destrogam o corpo do homem
negro e nesse ato de violéncia epistemolégica turbado.
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A representacdo mistica do processo de descolonizacdo em Po de
Sangui emerge na préatica ancestral, ou seja, da relacdo de Dou com a &rvore
cosmica. E ndo é de se estranhar porque nos tempos antigos os homens se
relacionavam com a madeira de forma intima. Ki-Zerbo (2010, p. 270)
lembra que “os Vai da Libéria utilizaram, durante muito tempo, uma escrita
pictogréafica em tiras de casca de arvores”. E ainda encontramos nos tempos
antigos “de acordo com os informes de Momolu, para expressar a vitdria
sobre o inimigo, os Vai desenham, numa casca de arvore que Ihes serve de
papiro, a silhueta de um homem correndo com as maos na cabega” (Ibidem,
2010, p. 280). Além de escrita e material de desenvolvimento da arte, que
para muitos é conservacao da vida, é interessante lembrar que “nos locais
em que a caca de grande porte era insuficiente para garantir o suprimento
de peles — nas regides arborizadas, por exemplo — usava-se a casca das
arvores como vestimenta” (Ibidem, 2010, p. 372).

A relacdo de Dou com Hami esta no ambito da imagem mistica do
admiravel. Dou admira Hami e pergunta porque todos gostam dele, até os
estrangeiro gostam dele. E resolve-se o mistério, pois 0 nome da vila é
Amanha Lundju que significa “o amanhd esta longe”, isto ¢, se ndo
perceberem a arvore de sangue, ou o sofrimento que o colonizador impds
sobre o colonizado, ndo poderiam compreender o amanha.

Leite (2014), baseada em Patrick Chabal, indica que os escritores
africanos sempre vdo optar por africanizar os temas comuns a cultura
africana, porém ao estilo literario europeu. Desse modo, ha um processo de
apropriacdo da lingua para, enfim, remodel&-la e exprimir uma nova forma

de ver o mundo. Nessas possibilidades de reconstru¢gdo do mundo, as
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personagens Dou, Saly e Amanha Lundju partem em uma caminhada
mistica que representa uma diaspora em dire¢do a si mesmos, com 0
objetivo de reviver a tradi¢do e possibilitar um retorno ao que era 0 homem
sem cor, quer dizer, nem negro, nem branco, apenas um participante da
cultura.

Dou é, portanto, uma personagem que representa a fronteira ténue
entre a vida e a morte, manifestada nas praticas de uma cultura que luta pela
recuperacdo de suas memorias. Po di Sangui apresenta um contexto de
ruptura com o pensamento europeu (talvez ocidental), de maneira agressiva
e nostalgica, pois, o protagonista (épico) tende a realizar uma viagem que
ndo é solitaria, mas de pessoas que acreditam na construcdo de uma nacao,

que, antes imaginada, poderia se tornar real.
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