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Resumo: Este trabalho se propbe a estabelecer um estudo da saga O tempo e o vento,
observando a construcéo dos perfis das personagens Maria Valéria e Bibiana a partir da relagdo
com seus objetos (a vela e a cadeira de balan¢o) e com o Sobrado, com o sentido de casa
defendido por Gaston Bachelard que proporciona ser 0 espago poético do Rio Grande do Sul. A
intengdo é se demonstrar como estas personagens na velhice se tornam as portadoras de uma
memodria viva da familia Terra Cambara enquanto representagdo do povo gadcho. Assim, este
trabalho se baseia num estudo de memoria em oposicao a historia que leva em consideracao a
visdo de Maurice Halbwachs de que uma memoria individual se constr6i na memoria coletiva e
a perpetua. Analisam-se as personagens Maria Valéria e Bibiana como memodrias individuais
gue se tornam representativas da memdria coletiva galcha pela sua capacidade de na velhice
ser a voz persistente em manter o Sobrado vivo como locus de cruzamento do passado com o
presente.

Palavras Chaves: meméria, saga, género, simbolo

Abstract: This paper proposes to establish a saga The study of weather and wind , watching
the construction of the profiles of the characters Valerie and Maria Bibiana from the
relationship with their objects ( candle and rocking chair ) and the Two stories , with the sense
of house defended by Gaston Bachelard be providing the poetic space of Rio Grande do Sul the
intention is to demonstrate how these characters in old age become the bearers of a living
family memory Cambard Earth as a representation of the gaucho . This work is based on a
study of memory as opposed to the story that takes into account the view of Maurice
Halbwachs that an individual memory is constructed and perpetuated in the collective memory
. We analyze the characters Valerie and Maria Bibiana as individual memories that become
representative of the state's collective memory in old age their ability to be persistent voice in
keeping alive Two stories as a locus of intersection of the past with the present.
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E comum nas epopeias a constituicdo de herois, cuja forca se sustenta
na espera de suas mulheres cuja existéncia é incompleta, preenchendo-se com a
presenca de seus maridos, filhos e pais. Assim, acontece com as portuguesas
em Os Lusiadas, chorando no cais pela partida de seus paters em busca de
novas terras e aventuras e, de modo mais incisivo, na constituicao de Penélope
a espera de Ulisses, em A Odisséia, a tecer uma tela inacabével que se torna um
objeto de representacdo de sua funcdo na familia de esposa e mae e, na
sociedade patriarcal, de mulher dedicada ao lar e ao universo privado. A saga
O tempo e o vento reinventa esta relacdo de representacdo identitaria
mulher/objeto associada a uma “espera”, propria ao género épico. Mas nao
repete a fragilidade destas mulheres, dando um novo enfoque a condicdo
feminina na histéria do Rio Grande do Sul que abandona uma postura passiva e
ganha voz ativa em personagens femininas matriarcais. Este trabalho se detera
na andlise dos perfis de Ana Valéria e Bibiana, observando como ambas se
tornam as base de sustentacdo e perpetuacdo do Sobrado, de modo a se
fundirem a ele, a partir da sua representacdo identitaria ligada a objetos que o
compdem e o caracterizam ndo s6 como o lar da familia Terra Cambarg, mas,
sobretudo, como espaco simbdlico de memoria coletiva do Rio Grande do Sul.

O Sobrado, entdo, deixa de ser um espaco geografico na obra para
estabelecer uma cartografia poética do desenvolvimento existencial dos
integrantes da familia Terra Cambara a partir de suas relacdes intimas com seus
espacgos e objetos. Assim, torna-se a expressdo da casa defendida por Gaston
Bachelard (1978, p.203) como locus de “integragdo de pensamentos,
lembrancas e sonhos do homem”. E o primeiro lugar no mundo de cada um e
ponto de convergéncia de todos. Por isso, personagem protagonista da saga,
sendo sempre citado com letra maiuscula e nomeando capitulos dos volumes
de O Continente. A importancia deste trabalho é observar como no Sobrado

acontece a relacdo tempo e espaco, segundo a perspectiva de Maurice
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Halbwachs (1978) de que o tempo oferece o sentido de mudancga e o espaco de
permanéncia e de estabilidade, ou seja, de como as geracdes se substituem sem
se superar numa casa que guarda as vozes do passado-presente dentro dela,
transmitindo-as entre personagens através de objetos como representacdes de
memoria. Deste modo, a énfase deste artigo é na relacdo entre objetos e
personagens, caracterizando-os como objetos mistos ou objetos-sujeitos que
sdo oOrgdos da vida psicoldgica das personagens, fornecendo na vida intima de
cada uma um modelo de personalidade (BACHELARD,1978). Esta relacdo
sujeito-objeto serd analisada pela associacdo Bibiana Terra/cadeira de balanco
e Maria Valéria/vela. A sobreposicdo de perfis destas personagens se da em
planos da narrativa diferenciados. O primeiro, e mais evidente, foca a relacdo
de ambas com o espaco fisico Sobrado em que Bibiana é o simbolo da origem
e Valéria da perpetuacdo. O segundo, e mais sutil, é o esforco de ambas pela
continuacgao da familia, mantendo-a intima do Sobrado.

Desta forma, a andlise deste trabalho se foca na sobreposicdo do
perfil Bibiana/ Ana Valéria sem abandonar as suas particularidades na casa
associadas a suas ligacdes com os objetos. Dai ser dividida em trés topicos: A
memoria e a histéria como fatores de constituicdo do enredo de O tempo e 0
vento, Maria Valéria: a vela do Sobrado entre-geracOes e entre- espagos e
Bibiana: a cadeira de balanco a ninar geracdes. Os trés tdpicos convergem
em discutir as fronteiras permedveis entre a acdo da familia e a das

circunstancias historicas, criando uma oposigao “fora” e “dentro” do Sobrado.

A memdria e a histdria como fatores de constituicdo identitaria em “O
Tempo e 0 Vento”.

A memoria e a historia sdo fatores internos recriados esteticamente na
estruturacdo de O tempo e o vento, distanciando-se e complementando-se. O
texto se estrutura por multiplas vozes que dialogam para falar sobre o Rio

Grande do Sul segundo perspectivas diferenciadas: a do olhar impessoal sobre
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os fatos e a da vivéncia subjetiva deles. E ambos se relacionam para a
construcdo da identidade dos Terra Cambard como representacdo simbdlica da
familia.

A impessoalidade da narrativa é vivenciada pelo olhar do narrador
onisciente sobre os fatos que se coloca acima do Sobrado e das personagens
para melhor vé-las, desenvolvendo a acdo segundo um tempo cronolégico que
acompanha o envelhecer, o nascer, 0 viver e 0 morrer das personagens, bem
como a sucessdo de fatos relevantes ocorridos na trajetoria de construcdo do
Rio Grande do Sul. E por esta 6tica que a historia é reconstruida na narrativa
no sentido defendido por Maurice Halbwachs (1990, pp.82-83) de esquema de
fatos organizados sequencialmente, por um olhar objetivo que coloca divises
de datas na enumeracdo dos acontecimentos, dividindo-os de maneira didatica
e esquemdtica, de modo a transformar cada ‘“periodo em um todo,
independente em grande parte daquele que o procede”. Assim, o narrador
onisciente realiza uma reconstrucdo da historia a partir do distanciamento, da
problematizacdo, da critica, e da reflexdo sobre os fatos (NORA, 1993, p.09)
recriados no enredo como fatores internos de composigdo da narrativa. As
circunstancias historicas que protagonizam os sete volumes da saga sao aqueles
associados a recriacdo das situacGes de guerra que marcaram a construcdo
identitaria do Rio Grande do Sul.

Os volumes O Continente, O Retrato e O Arquipélago se interligam
por estabelecerem um dialogo entre as historias das guerras no Rio Grande do
Sul e o desenvolvimento da familia Terra Cambard, vivendo-as em suas
historias particulares. E nesta interacdo, o narrador onisciente cria uma linha
temporal bélica linear e ininterrupta: Invasdes castelheanas (1770), Tomada das
misssdes (1801), Revolugéo Farropilha (1835), Guerra do Paraguai (década de
quarenta), Revolucdo Federalista (1890) e Revolucdo Legalista (1920). De

modo que € dada ao leitor a capacidade de construir uma sequéncia de
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acontecimentos dentro de um tempo generalizado, podendo fazer uma pesquisa
historica de fatos bélicos que corroboraram para a constituicdo de uma
identidade galcha. Todavia esta reconstrucdo historica é traida pelos efeitos
desta mesma guerra nos personagens, fazendo com que a historia seja cruzada
pela memoria, & proporcao que surgem, ao longo da narragdo dessas batalhas,
interpretagdes subjetivas mais pautadas numa vivéncia do que numa reflexéo
objetiva sobre as circunstancias. E neste ponto que a relagio histéria/memoria
serve a constituicdo identitaria dos personagens e do povo gaucho.

Tanto a memdria e a histdria sdo subsidios ideoldgicos para a
construcdo identitaria das personagens que estdo permanentemente inacabadas,
porvir, necessitando serem preenchidas por vozes exteriores com as quais se
identifiqguem. Nesta busca de si através da relagdo com o outro, a constituicdo
identitaria predominante no romance € a socioldgica, formada na interagdo
entre 0 eu e a sociedade, ou seja, através do “didlogo continuo com os mundos
culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (HALL,
2000, p.11). Por isso, predomina na narrativa a relevancia da identificacdo dos
personagens com uma identidade cultural que se caracteriza por ser um ethos
associado a um grupo sécio-histérico que fornece ao sujeito a sensacdo de
pertencimento a ume espaco-tempo cultural (WOODWARD, 2000), num
processo de trocas no qual o sujeito projeta-se nessas identidades culturais e
internaliza seus valores, tornando-os parte de si e alinhando seus sentimentos
subjetivos com os lugares objetivos que ocupam num mundo social e cultural
(HALL, 2000). Dai, a importancia da memoria na constituicdo identitaria, pois
a “redescoberta do passado ¢ parte do processo de construgao de identidade, uma vez
que é por meio dos seus antecedentes historicos que as identidades também se

estabelecem” (WOODWARD, 2000, p.12). E o que acontece na composi¢ao

identitaria das personagens da saga O tempo e 0 vento.
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Na obra, h4& uma troca de valores entre as geracBes dos Terra
Cambara. Cada personagem parece ser construido pelo didlogo mantido com
seus ancestrais e parentes mais proximos, numa metafora da relacdo dos
galchos com o Rio Grande do Sul. E a partir deste intercAmbio de experiéncias
que € realizada a perpetuacdo de valores de um ethos rio-grandense. Assim, as
identidades sdo construidas pelo didlogo com o outro, que ja carrega as vozes
culturais de onde nasceu e comegou a formar a sua identidade a partir das
relacBes com uma identidade anterior, numa corrente ininterrupta estabelecida
pelo fio condutor do parentesco, e, sobretudo, de crencas, habitos e erros que
persistem num ciclo transformado apenas pelo tempo.

Desta forma, a familia Terra Cambara é uma identidade cultural que
costura parentes e agregados o0 a uma estrutura comum, estabilizando “tantos os
sujeitos como os mundos culturais que eles habitam, tomando ambos
reciprocamente mais unificados e predizieis” (HALL, 2000, p.11). E a linha
gue 0s une € a memoaria, histdria viva e vivida, permanente no tempo e renovada por
conta do dialogo entre individuos no grupo que a vivenciam numa relacao ininterrupta
entre passado e presente (HALBWACHS, 1990). Assim, em O tempo e o vento, a
meméria é um celeiro de inesgotavel de possibilidades e de lembrancas,
representagdes-vivéncias do passado dos personagens, renovando-se no espacgo
de suas vidas. Por isso, ndo é estatica, mas multiplicada por estar conectada ao
rearranjo permanente de suas emocdes, sendo um “fendmeno sempre atual, um
elo vivido no eterno presente” (NORA, 1993, p.09). Cada Terra Cambara é
uma memoria individual (HALBWACHS, 1990) que possui uma relacdo afetiva
com a familia, sendo um ponto de convergéncia de diferentes influéncias
sociais e uma forma particular de articula-las. Ja a familia se materializa como
uma memoria coletiva do Rio Grande do Sul na figura do Sobrado, acervo de
lembrancas compartilhadas, ou seja, um espaco onde um grupo organiza e

localiza lembrangas em quadros sociais (HALBWACHS, 1990). E entre as

-
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memorias individuais do enredo as mais expressivas de uma tradicdo familiar sdo as
representadas pelas personagens idosas femininas.

Bibiana e Maria Valéria sdo as personagens que mais se destacam
porque quanto mais envelhecem, mais se tornam memorias fortificadas pelo
tempo, vivendo o que Eclea Bosi (1979, p.18) define como um “lutar para
continuar sendo homem” mas com uma propor¢do bem maior. As personagens
ndo lutam apenas para que sua humanidade permanega, mas a do Sobrado,
representado como um cadinho de vozes de seus ancestrais e, depois,
descendentes. E é nessa condicdo que fogem aos esteredtipos de fragilidade
associados a mulher e ao velho. Sdo mulheres desbravadoras que amadurecem
e envelhecem com a sobriedade de sua condi¢do “Terra” onde a arvore da
familia deve crescer e se sustentar no Sobrado. Dai serem matriarcas por
fazerem o Sobrado manter-se como centro aglutinador de vozes através da
funcdo social da vilva (Bibiana) e da tia (Maria Valéria) que se fundem no
papel de “guardids da memoria” no sentido de quem lembra e aconselha, sendo
portadoras de uma sabedoria, respeitada pela vivéncia de domadoras do tempo
(BOSI, 1979), por vivé-lo, aprendé-lo e assimila-lo de acordo com suas
interpretacdes diretamente associadas a perpetuacdo da memoria coletiva dos
Terra Cambara.

Desta forma, a relacdo de Bibiana e de Maria Valéria com o Sobrado e
com outras personagens é de “intercambiar experiéncias”, & propor¢do que
assumem a condicdo de narradoras orais de suas vivéncias para geragdes mais
novas, estabelecendo uma comunicacdo entre passado e presente numa
interacdo face a face (BENJAMIM, 2000), que as coloca numa condicdo de
suas memdrias individuais diretamente ligadas a memoria coletiva da familia e
do Rio Grande do Sul. Os préximos topicos se dedicardo a observar como a
relacdo destas personagens com objetos do Sobrado cristaliza ndo sé a suas

funcbes de construcdo e perpetuacdo de uma familia, mas de partes “vivas”
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(em vivéncia) do Sobrado como representacdo espacial poética do Rio Grande
do Sul.

Maria Valéria: a vela do Sobrado entre-geracgdes e entre- espacos

Se se analisa a representacdo da vela na significagdo humana, ao longo
da historia, percebe-se que ela tem sentidos semelhantes em culturas
aparentemente distantes. No cristianismo, € o simbolo da luz que abre
caminhos para o reino de Deus, como é evidenciado na fala de Jesus, ao
estimular os discipulos a desbravarem novos caminhos pregando o discurso
cristdo: "Voés sois a luz do mundo” (MATEUS: 5,14). J& na cultura grega, a
vela € substituida pela tocha que acompanha Proserpina, conduzindo Ulisses
pelos caminhos do submundo em direcdo ao hades e é associada a Hécate,
quando recebe a denominagdo de “aquela que traz a luz” entre mundos. Neste
sentido, a luz ganha uma conotacdo feminina e identifica-se ainda mais com a
importancia da ligacdo Maria Valéria/vela na perpetuacdo do Sobrado.

No capitulo Sobrado | de O Continente, Maria Valéria estd numa
situacdo entre-lugar no sentido simbolico e espacial. A personagem vaga com
uma vela em maos entre comodos, sem se estabelecer em nenhum. E em sua
caminhada, ilumina a casa e cuida dos personagens. Na sala, centro social do
Sobrado, ilumina os feridos na batalha federalista; na cozinha, ao fundo,
acalma um aliado de guerra ferido mortalmente; nos quartos, dedica-se a
familia, ajudando no parto fracassado de Alice, dando conforto aos delirios de
Bibiana e fazendo dormir os meninos Toribio e Rodrigo. Deste modo,
identifica-se com “aquela traz a luz” com novos sentidos. E uma mulher que
tem uma dupla funcdo na casa: realiza a sua organizagdo fisica iluminando
(observando) cada lugar e fornece conforto aos seus integrantes,
transformando-a num abrigo emocional, como exprime em pensamento: “o que
me mantém de pé é ajudar essa gente e ainda um sentimento de dever que me

vem principalmente do habito. D. Bibiana tinha raz&o, as mulheres do Rio
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Grande do Sul sdo direitas e cumprem suas obrigacdes por puro cacoete, 0
cacoete hereditario” (VERISSIMO, 2004, p.60) O devaneio de Maria Valéria
exprime uma tradicdo identificada com uma visdo identitaria feminina gaucha.
Antes cuidou Bibiana, agora cuida Ana Valéria num sobreposicdo de deveres,
acoes, perfis. Assim, o cuidado de Ana Valéria esta associado ao seu vagar
com uma vela que alcanga a condicdo de objeto misto (BACHELARD, 1978)
na sua constituicdo identitaria.

A funcdo de guardia da vela (luz) se prorroga entre-geracdes. E ja na
velhice a personagem ainda cuida dos familiares com a vela em maos,
circulando pela casa para observar a organizagdo dos seus comodos, velando
Rodrigo Cambara ja em fase terminal ou entrando na consciéncia de Floriano
Cambara para renegar seu desejo de possuir sua cunhada Silvia em O
Arquipelago. Todavia, a circunstancia mais importante se da no desfecho de O
Retrato, quando a personagem ascende uma vela no jardim para o Negrinho de
Pastoreio e encerra o0 segundo volume, respondendo a inquisicdo do sobrinho:
“Epra a gente achar o que perdeu” (VERI’SSIMO,2004, p.350), confirmando,
portanto, a sua conotacdo simbdlica de mensageira que ilumina os caminhos.
Nesta circunstancia, Ana Valéria deseja retomar os valores esquecidos pelos
Terra Cambara, com o abandono do Sobrado para viverem no Rio de Janeiro,
absorvendo a sua cosmovisdo. A vela acesa no jardim é o modo de iluminar o
olhar da familia sobre suas proprias origens. Neste sentido, torna-se a guardia
também da memoria coletiva do Sobrado, papel declarado na fala de Floriano,
ao tentar analisar os perfis da familia: “ela é a vestal do Sobrado, que mantém
acesa a chama sagrada de sua vela [...] E uma espécie de farol encima de um
rochedo, batido pelo vento e pelo tempo [...] Uma espécie de consciéncia viva
de todos nos” (VERISSIMO, 2004, p.41). A denominacio da personagem de
“sacerdotisa virgem” exprime a sua funcdo na casa de fonte aglutinadora do

passado no presente, fazendo da luz da vela também a iluminagdo da chama de
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uma tradicdo que persiste em resistir, apesar da acdo do tempo, substituindo
geracOes e fatos, e do vento, agindo sobre o espaco, enquanto personificacdo da
mudanc¢a ou mensageiro de pressagios de morte. Esta ideia clarifica-se quando
a personagem se torna a voz da supersti¢ao na saga:
N&o presta varrer a casa de noite porque 0s antigos diziam que isso
pode causar a morte da pessoa mais velha da familia. Vestir roupas
as avessas pode virar a sorte dum vivente. Quando via uma crianga

a caminhar de costas, Maria Valéria gritava:
- ndo caminhe assim, se ndo teu pai morre.

[-]

Havia segundo Maria Valéria , outros “ ndo prestas” que atraiam
desgracas: abrir guarda-chuva dentro de casa; fechar as portas logo
depois que alguém da familia sair de viagem, deixar chapéu
encima da cama (VERISSIMO, 2004, p.15).

A relevancia destas supersticdes é que elas representam uma sabedoria
popular personificada pela personagem. Ela repete crendices populares que
estdo na constituicdo da identidade de um povo para “aconselhar” os sobrinhos,
na qualidade de narradora oral de experiéncias vivenciadas pelos antigos. E,
assim, se torna uma voz catalizadora de uma memoria do povo transmitida
entre geracdes como uma verdade, independente de uma explicacdo racional. A
importancia de seus comentérios estd em ser a o discurso da vivéncia que
acontece espontaneamente. E neste sentido que a personagem se torna a
propagadora de uma tradicdo que se exprime numa troca de experiéncias
dentro do Sobrado, lugar onde as vozes circulam entre tempos sem se esvair,
mas se recriando. Todavia, existe um traco de memaria na fala da personagem
referente ao universo feminino que compd&e um ciclo iniciado com Ana Terra e,
depois, perpetuado por Bibiana e Ana Valéria. Este traco refere-se a

interpretacdo da personagem sobre a relacdo feminino/masculino na guerra:

Os homens ndo tém juizo, vivem nessas folias de guerra. Que €
que vai fazer se ndo ter paciéncia, esperar, cuidar da casa, dos
filhos... Os homens dependem de n6s. Como dizia a velha Bibiana,
quem decide a guerra, ndo sdo eles, somos n6s. Um dia eles
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voltam e tudo vai depender do que eles encontrarem. Nos também
estamos nessa guerra (VERISSIMO, 2004, p.300)

A fala da personagem denuncia uma reorganizacdo das funcdes
masculino/ feminino na guerra sem derrubar os seus papéis dentro de um
universo patriarcal. As mulheres ainda se dedicam ao universo da casa,
cuidando da familia e ainda esperando seus paters e 0os homens ainda repetem
0 prazer de servirem a uma tradicdo bélica pelo prazer da luta, tal qual os
herois épicos (STAIGER, 1977). Todavia, ha um dado novo e sutil. Ndo é uma
espera nula e fragil, mas necessaria para que a guerra resulte bem. E é esta
nova postura que redefine papéis na narrativa. A incompletude ndo esta na
mulher, mas no homem que dela precisa para que a forca da familia se
prorrogue atraveés da perpetuacdo da fortaleza do Sobrado. Estabelece-se,
entdo, uma inversdo de papéis sem a destruicdo de um sistema: a fragilidade de
quem volta ao lar e a forca de quem recebe. E nisso, ha a representacdo da
forca feminina construidas na soliddo e no siléncio, como parte de tradicdo

transmitida entre mulheres ainda expressa na fala de Maria Valéria:

No tempo do Paraguai muita vez rezei pela vida dos meus. Mas
antes de mim a velha pelos seus familiares que estavam na Guerra
dos Farrapos e em outras. E antes dela, a velha Ana Terra pela vida
de seus homens que brigaram com os castelheanos em muitas

campanhas (VERISSIMO, 2004, p 312).

O trecho exprime um ciclo de soliddo repetido em momentos
diferenciados da histdria das guerras no Rio Grande do Sul. A oracédo é a voz
que une mulheres com comportamentos parecidos, mas histdrias particulares
diferenciadas. O que distingue a velha Ana Valéria das outras é o siléncio da
frustacdo existencial. Se Bibiana e Ana Terra aprenderam a ser altivas na
soliddo da viuvez, a personagem vive a situacdo de tia solteira num entre-lugar
existencial sem fungdo social valorizada na familia. Isto & melhor expresso no
pensamento de Licurgo, ao refletir sobre uma critica da cunhada a guerra como

espaco de destruigdo da familia: “que € que uma solteirona entende de ter
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filhos?” (VERISSIMO, 2004, p.32). Por conta desta situagio, a personagem
carregard a amargura da mulher que se sabe “arvore infértil”. Esta frustacéo
existencial se exprime melhor enquanto sobe as escadas do Sobrado, no
capitulo de abertura da saga, segurando uma vela e, ao ouvir 0 som de gaita
vindo da rua, lembra-se que é Sdo Jodo, mas dentro dela é outra festa junina
que se desenvolve:
Na mente de Maria Valéria esta acesa uma grande fogueira,
criangas saltam por cima dela [...]. “Vamos tirar a sorte, Maria
Valéria?’. Ela sobe as escadas devagarinho, uma das maos
segurando o castical, a outra agarrada ao corriméo. Tirar a sorte?
Bobagem. Pra qué? Para ver com quem vais casar. Atira a casca de
laranja para tras...Assim. Vamos ver a letra que formou. Um L.
Ah, eu bem desconfiava. Que nome comeca com a letra L?
Licurgo...Ah, se eu pudesse fazer parar o pensamento! L.
Licurgo...Mas Licurgo vai casar com a irma dela, a Alice? Claro.
Mas a Maria Valéria também gosta dele. Licurgo escolheu a outra.
Coisas da vida...Sorte é bobagem. Licurgo. Sorte é bobagem. Alice

casou. Maria \{aléria vai ficar solteirona o resto da vida.
L..Licurgo (VERISSIMO, 2004, p. 38)

A escada € o locus de cruzamento de tempos e espacos que exprime o
olhar da personagem sobre a sua historia existencial. E, portanto, um espago de
transicdo. Se se analisa a casa segundo a perspectiva vertical de Bachelard
(1978) de que o polo inferior € o dos medos e da escuriddo da alma
(representado pelo pordo) e o superior dos desvarios, dos sonhos (encontrado
no sotdo), conclui-se que a escada esta no entre-lugar, posicdo da personagem
na casa e na sociedade de mulher que ndo teve um casamento com o homem
amado, mas simbolicamente se uniu a ele para cuidar de sua familia. E é nesta
sua condigdo espacial de transicdo que a vela da uma nova conotacdo a Maria
Valéria de guardid de si mesma, iluminando o caminho da casa e a sua
trajetdria existencial. E o passado presentifica-se, fundindo a sua memoria
individual a coletiva do povo gatcho.

A zona de contato entre a subjetivacdo da personagem e a do gaucho é

a conotacdo da festa pagd do S&o Jodo brasileiro. O significado sagrado da
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fogueira de anunciagdo de Jodo é esvaziado pelo sentido profano do fogo na
festa. Segundo Peter Burke (1995) a viséo profana do S&o Jodo esté associada
a adaptacdo das festas de Solsticio de verdo na Europa pela igreja medieval as
festas juninas em que temas pagdos foram revisitados. A fogueira passa a
significar regeneracdo e fertilidade que nas festas juninas brasileiras associam-
se ao desejo feminino sexual e ao casamento. Este dado pagdo € reinventado
por Maria Valéria como parte de sua memoria ligada ao seu contexto historico.
A simpatia de laranja € um modo de a mulher exprimir 0 seu desejo de
defini¢do social atraves do casamento no qual a mulher casada torna-se uma
mulher completa, realizada. E a simpatia junina antecipa esta felicidade de
caber dentro do sistema patriarcal que foi moldada.

A lembranca dessa nao-realizacdo antecipada na festa junina é a
profecia do destino tragico da personagem. Na citacdo, as vozes se misturam,
assim como os tempos. S80 as vozes das outras criancas, na memoria
individual, concluindo que a letra cabia no futuro da irmé, e, por outro lado, é a
prépria fala interior contraditoria da personagem entre a aceitacdo da soliddo
com naturalidade e a certeza de que aquela brincadeira de crianga foi uma voz
oracular de uma tragédia da soliddo por conta do eterno amor nao
correspondido pelo cunhado. Portanto, no fragmento citado ha o
desvendamento da psique da personagem (seus anseios, passados frustrados,
sua amargura de um presente fadado a ndo-realizacdo afetiva) e, em
contrapartida, a sua realizacdo como mais uma voz do Sobrado cuja historia
particular sé ganha for¢a quando falada por ele e nele, sendo também mais uma
expressao da mulher gaucha que atravessa o Império e chega a Republica,
como a guardid da vela enraizada em valores populares que sao presentificados

por sua memoria.
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Bibiana: a cadeira de balanco a ninar geracgoes

A cadeira de balanco é um objeto de uma casa que, ao longo da
historia, teve predominantemente funcdes femininas dentro dos modelos
patriarcais. O seu ranger ou balancar esteve, ao longo de séculos, associado ao
ninar de filhos e netos por mdes e avds carinhosas. Todavia, Florestan
Fernandes (1957) é ainda mais incisivo ao afirmar que o ninar de uma cadeira
de balangco tem uma conotacdo muito mais complexa do que a transmissao de
afeto, associando-o a um cuidar ligado a formacéo da personalidade de quem é
acalentado, numa relacdo de dependéncia de quem recebe para quem se da. E é
ISSO que acontece na relacdo existente entre Bibiana, cadeira de Balanco e
Sobrado.

Bibiana é a primeira matriarca que estabelece a juncdo Terra/Cambara
no Sobrado, buscando torna-lo o espaco representativo da identidade familiar.
Assim, a funcdo de Bibiana € transformé-lo no espago poético da casa,
associado a visao de ninho enquanto locus de intimidade, aconchego e reflgio
(BACHELARD, 1978). A personagem se dedica inicialmente a tomar o
Sobrado, através do casamento de seu filho Bolivar com Luzia. O que se
apresenta é a obsessdo da personagem pelo Sobrado que se humaniza dentro
dela no trecho abaixo:

Ela estava era sentindo o Sobrado. N&o, Ela estava era sentindo o
seu chéo.

A casa de seu pai ficava naquele mesmo lugar onde ficava o
Sobrado. Faz de conta que esta é a nossa varanda. Ali, esta a
parede empanada, que vovoé dizia que estava gravida. Ali, a mesa,
com as cadeiras, la naquele canto, a talha. Papai esta sentado na
cadeira de balanco. Eu até vejo a fumaca de cigarrdo dele. A
maméae esta fazendo croché perto da mesa. Eu estou aqui e 0

capitdo Rodrigo que chegou ha pouco (VERRISSIMO, 2004,
p.67).

No trecho, ha uma sobreposic¢do de espacos e, sobretudo, de tempos.
Bibiana olha o presente no Sobrado e rememora nele comodos e habitos de sua
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antiga casa existentes antes e embaixo dele. E é partir da identificacdo destes
lugares que decide cruzé-los, transformando o Sobrado no canto do mundo dos
Terra Cambara. Neste sentido, deixa de ser apenas uma memoria individual
para se tornar a memoria coletiva da familia, ao transformar o Sobrado no lugar
onde viveu entretanto ndo sendo mais 0 mesmo. Faz isso, inicialmente,
caracterizando-o com objetos e acles (histdrias) que vao ocupando seus
quartos e sala ou se tornando instrumentos particulares de personalidades da
familia.

A medida que Bibiana vai “tomando” 0 Sobrado, vai fazendo a voz
dos Terra Cambara se exprimir nos objetos familiares que deixam de ser meros
aderecos para se tornarem partes integrantes da personalidade da casa. E o caso
da funcionalidade da roca no quarto de Bolivar no trecho: “caminhou até um
canto do quarto, ficou junto da velha roca e sua mao distraida comecou a fazer
a roda girar. Era um canto sombrio”. A roca representa a voz da tradigdo que
fala em um contexto histdrico de outra geracdo. E um dos primeiros objetos
particulares da familia Terra existente antes do Sobrado que tem a funcgéo
mitica de Penélope de fiar e esperar, transmitida entre geracGes, como se
evidencia no comportamento de Ana Terra, quando espera Pedro da guerra:
“quando se punha a fiar, pedalar a roca, se punha a falar consigo mesma por
longo tempo” (VERISSIMO, 2004, p.180). E, depois, no pensamento de
Bibiana: “pensava na avo, que costumava dizer-lhe que o destino das mulheres
é fiar, esperar e chorar” (VERISSIMO, 2004, p.305). Do mesmo modo ocorre
com a tesoura que atravessa épocas sendo usada para cortar o corddo umbilical
do parto de Pedro Terra, de Bibiana e de Alice, tornando-se mais um objeto
misto de preservacao identitaria da familia dentro do Sobrado. Contudo, entre
estes objetos identitarios do Sobrado, da-se uma maior relevancia a cadeira de

balango que na velhice de Bibiana passa a ser a sua voz se exprimindo pelos

) Revista Ecos vol.16, Ano XI, n° 01 (2014)




ISSN: 2316-3933 33

cdmodos do Sobrado, enquanto estd sendo cercado pelos federalistas, como é
evidenciado nas falas das criangas Toribio e Rodrigo e na do narrador.

— Estés ouvindo um barulho?

- Estou?

- Que serd?

- Bobalh#o! E a cadeira de balango de v6 Bibiana

- Serd mesmo?

- E sim. Dorme!

O ruido continua, surdo, regular, como se fosse 0 préprio coracao
do Sobrado.

Esta circunstancia apresenta-se nas ultimas paginas do capitulo
Sobrado I. A conversa das criangas exprime a relevancia da cadeira de balanco
na casa que, mesmo quando todos silenciam, continua a regé-la de cima, lhe
dando vida. Assim, a cadeira de Balango torna-se o som da respiracdo do
Sobrado, sendo avaliada de modo semelhante pelo narrador que compara seus
sons aos das batidas do coragdo de um lar humanizado. E, portanto, mais do
que um objeto misto. E uma parte viva do lugar que com ele interage, dizendo-
se presente. A cadeira de Balango e Bibiana se confundem tanto que o objeto
ganha humanidade enquanto o envelhecimento enfraquece a personagem,
notado na primeira descricdo de Bibiana, pouco depois da apresentacdo da
cadeira:

Sozinha no seu quarto, sentada na sua cadeira, e enrolada no seu
xale, a velha Bibiana espera, O quarto estad escuro, mas para ela
nestes Gltimos anos sempre € noite, pois a catarata ja lhe tomou
conta dos olhos. Ela mal enxerga o vulto das pessoas, mas ouve
tudo, sabe de tudo, conhece as gentes da casa pela voz, pelo andar,
pelo cheiro. Quando ouviu o primeiro tiroteio, ficou nesta mesma
cadeira, esperando e escutando [...] Medo ndo sentiu. Teve d6. E
6dio. Estragarem o Sobrado desse jeito! Mas guerra para ela ndo é

novidqde. Tudo isso aconteceu antes, muitas, muitas vezes
(VERISSIMO, 2004, p.40).

Descreve-se 0 estado fisico da personagem em decadéncia em
0posi¢do a uma psique viva para trazer a tona a condicao da velhice postulada

por Eclea Bosi (1978) como estado de luta constante do individuo para
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preservar a sua humanidade através da sua capacidade de ser uma memoria
viva de um passado que fortalece um presente. A Bibiana ancié existe para ser
aquela que sabe de tudo do Sobrado e, por saber, mantém-se viva para manté-
lo também vivo. A sua condicdo de mulher que espera por seus homens é
silenciada na velhice por aquela que precisa sobreviver para fazer o Sobrado
continuar existindo pos-guerras entre geracdes. E, portanto, uma mulher que se
encontra numa posicdo dubia. Vive a fragilidade da velhice que precisa ser
cuidada e, ao mesmo tempo, a sobriedade e sabedoria da mée ancia que fez do
Sobrado um filho que cresceu por suas méos, tendo seus descendentes como
partes vivas dele. Dai, também a ambiguidade da cadeira de balango que é um
aconchego para se ninar a idosa e o trono da matriarca que de cima nina a
todos. Esta postura ambigua se exprime abaixo:

No quarto Bibiana termina de comer a papa que Laurinda lhe

trouxe.

- Entdo nasceu morta- perguntou a velha- Essa foi feliz...

- Ndo diga isso, dona.

- Ué, porque ndo hei de dizer?

- A coitadinha.

- morreu em boa hora. Essa ndo tem de trabalhar, sofrer, casar,

criar filhos e ficar esperando quando eles vao a guerra. Primeiro,

precisam da gente, mamam nos nossos peitos, mijam no nosso

colo. Depois crescem, se casam e tratam a gente como caco velho.

Laurinda tira o prato das maos. D. Bibiana cruza os bracos sob o

xale e comeca a se balancar na cadeira.
- O capitdo Rodrigo ia gostar de ver a cara da bisneta

A cena demonstra a situacdo ambigua de Bibiana na familia. E uma
idosa consciente de sua fragilidade que aparece sendo cuidada por uma criada.
Mas, a0 mesmo tempo, possui a postura sébria e severa de uma matriarca cuja
sabedoria estd em sua vivéncia de saber que a vida da mulher numa sociedade
patriarcal gaicha é de propriedade privada do homem cuja relevancia so existe
quando tem um valor de uso. Apesar do pessimismo, 0 Seu COmpromisso com a
perpetuacdo da familia se mostra maior, com a insisténcia do ranger da cadeira

de balanco e a vontade de que a neta fosse vista pelo marido morto. Estes dois
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exemplos exprimem o seu carater de simbolo da sobrevivéncia do Sobrado,
apesar das dores de seus integrantes. O que comprova o lema de uma tradicéo
patriarcal de que a familia deve persistir apesar do sofrimento da maioria. Esta
ideia fica ainda mais clara quando se apresenta a primeira sobreposicao de
perfis Bibina/Maria Valéria no pensamento de Maria Valéria sobre o ranger da
cadeira de balango como a voz da tradi¢do dentro da casa:
Do quarto vizinho vém agora as batidas da cadeira de balango de
D. Bibiana. A velha ja comecou a funcionar- pensa Maria Valéria.
E fica a escutar o bam-bam cadenciado e surdo que lhe parece uma
voz. E como se Bibina Terra Cambara estivesse procurando lhe
dizer alguma coisa. E Maria Valéria sem saber claramente como
nem o porqué, enche-se aos poucos dum animo novo, a0 mesmo
tempo, que diz para si mesma: se ela com noventa anos, pode

aguentar tudo isso, eu também posso. E atira um olhar de desafio
para a mulher cadavérica. (VERISSIMO, 2004, p.177).

Neste fragmento do Sobrado V, observa-se uma projecdo de pap€is no
olhar de Maria Valéria sobre o espelho. O que se mostra ndo € apenas o reflexo
de uma mulher envelhecida, mas uma expressdo que desafia 0 tempo, como
simbolo de acdo sobre o corpo, 0 espaco e a familia. Em sua reflexdo, existe a
certeza de que ela repetira a funcdo de Bibiana de se fazer base emocional
solida do Sobrado como espaco poético de estabilidade dos Terra Cambara. O
feminino, entdo, ressignifica-se, assim como o proprio envelhecimento. Existe
uma forca que se constréi na persisténcia da repeticdo do balancar da cadeira
que é a memdria viva de atos, gestos, costumes, ou seja, € a maior expressao de
quem insisti em lutar em se manter vivo pela necessidade de passar para outras
geragdes a sua existéncia diretamente comprometida com a dos seus ancestrais
que antes Ihe transmitiram um pouco de quem vocé €.

Neste sentido, o ranger da cadeira de balango é a propria da voz da
tradicdo que, no momento do cerco dos federalistas, Bibiana esforca-se para
ndo se calar. E uma voz que percorre todos os cdmodos da casa nos capitulos
Sobrado I, Sobrado Il, Sobrado |11, Sobrado 1V, Sobrado V e Sobrado VI dos
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dois volumes de O Continente, humanizando o Sobrado e tornando-o
protagonista da obra. E fica ainda mais evidente no capitulo Sobrado 1V,
quando h& um perturbador siléncio na casa e, em seus varios lugares, é a voz
cadeira que se sobressai.

Na sala:

Continuam ruidos compassados da cadeira de balanco. De quando
se estala uma viga da casa. Um dos homens comeca a descascar
uma laranja: o cheiro acre do sumo de casca enche o ar”

(VERISSIMO, 2004, p 375).

No quarto dos meninos:

H& uma pausa em que sO6 se ouve 0 assobio do minuano, as
vidracas tremendo o bam-bam da cadeira de balango de d. Bibiana

(VERISSIMO, 2004, p.378).

E na sua alcova:

Maria Valéria fica escutando o vento ea batidas cadenciadas da
cadeira de balango de d. Bibiana” (VERISSIMO, 2004, p.381).

Sédo situacdes diferenciadas, mas a funcdo da cadeira de balanco é a
mesma: a persisténcia pela resisténcia do Sobrado a guerra com os federalistas
e, sobretudo, com o dialogo com as mudancas produzidas pelo tempo que entra
metaforicamente dentro do Sobrado atraves do vento. Isto é sutilmente
apresentado na narrativa quando nos quartos as duas vozes parecem conversar:
a da sobrevivéncia da tradigdo no ranger da cadeira e a das alteragdes do tempo
materializado no vento, entrando pela casa e trazendo noticias de morte na
célebre frase antes dita por Ana Terra, ouvida e repetida por Bibiana e por Ana
Valéria: “noite de vento, noite dos mortos”. A morte ndo se restringe ao
falecer doloroso de uma pessoa em uma familia. Alcanca uma significacao
simbélica bem mais intensa. E uma necessidade para que a vida se refaca,
renove-se, sem necessariamente se acabar. Os Terra Cambaré sdo uma familia

que se realiza pelo nascimento, desenvolvimento e transformacéo de gerac6es
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em outras em ciclos que se precisam. A morte, entdo, é mais uma ferramenta
de transformacéo para a continuagdo, do mesmo modo que 0 vento que toca as
partes do Sobrado, trazendo as mensagens e informacdes do mundo de fora
com as suas alteracGes. Dai, o volume O Continente terminar da seguinte
maneira:
O vento uiva, fazendo matraquear as vidragas. Bibiana Terra
Cambara sorri, leva o indicador aos labios, como a pedir siléncio e

estende a m&o na dire¢do da janela, sussurra:
- Esté ouvindo...

A cena de encerramento de O Continente fecha o ciclo de cerco da
familia Terra Cambara pelos magaratos na Revolucdo Federalista. A reacdo de
Bibiana confirma o vento como o mensageiro da mudanca, que renova a
tradicdo da qual ela é voz. Sobreviver as mudancas, sem ser tragado por elas, é
saber observa-las como quem ouve 0 vento. E necessario ouvir para depois
contar. Por isso, Bibiana e a sua cadeira de balancos serdo as guardids da
memoria. Preservam o passado como uma vivéncia que merece ser ouvida e
respeitada como o barulho de uma cadeira de balan¢o ninando-se e a todos,
sem ignorar as presentificacdo das circunstancias. Maria Valéria, depois, a
substituira, na condicdo daquela que ilumina o passado com sua Vela,
assimilando a mesma funcdo de matriarca de quem guarda e perpetua a
memoria no presente. Por isso, hd uma sobreposicdo de perfis: as mulheres se
repetem ndo sendo as mesmas. Os objetos sdo diferentes e 0os tempos, mas as
vontades se fundem: fazer com que suas vozes femininas na velhice alimentem
a vivacidade do Sobrado, proporcionando que novas geragfes revivam as mais
antigas, com a naturalidade da perpetuacdo da memdria da familia Terra

Cambaré e, logo, dos costumes gauchos.
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