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RESUMO: O artigo aborda a mobiliza¢ao intertextual de elementos irdnicos presentes
no romance O primo Basilio, de E¢a de Queiroz (2003), na composi¢do do texto
“Amor I Love You”, de Carlos Silva (2000). O percurso organizador da reflexdo é
valorizar a presenca de didlogos intertextuais entre as composi¢des literarias brasileiras
e portuguesas. Comentamos, neste percurso, a validade de um processo dialético entre
os textos selecionados como corpus deste estudo. Nosso objetivo é pensar a presenca da
mobilizagdo de elementos da tradigdo lirica no século XX por meio de tragos do lirismo
amoroso perceptiveis na leitura da composi¢ao de Carlos Silva (2000), gravada em 2001
por Marisa Monte no album Memodrias.
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ABSTRACT: The article addresses the intertextual mobilization of ironic elements resent
in the novel O primo Basilio, by Eca de Queiroz (2003), in the composition of the text
“Amor I Love You”, by Carlos Silva (2000). The organizing path of the reflection is to
value the presence of intertextual dialogues between Brazilian and Portuguese literary
compositions and, in this path, to comment on the validity of a dialectical process
between the texts selected as corpus of this study in order to think about the presence of
the mobilization of elements from the lyrical tradition in the twentieth century through
traces of love lyricism perceptible in the reading of the composition by Carlos Silva (2000),
recorded in 2001 by Marisa Monte in the Memodrias.
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Consideragdes preliminares

A intertextualidade é abordada em diversos estudos na area de Letras,
sobretudo, ap6s a publica¢do das consideracdes de Bakhtin (2003) e Julia Kristeva
(1997) para citarmos dois autores representativos para os estudos intertextuais.
Tomamos como paradigma as ideias de Kristeva (1997) ao compreender a
presenga de um processo mais amplo de didlogo entre textos, o que indica uma
linha de recuperagao isotdpica no intertexto. Esta forma de didlogo intertextual
cria uma linha de reorganizagao tematica e a recuperagdo de elementos estéticos
em diferentes textos ao longo da tradi¢ao literaria. Em outros termos, entendemos
que ao citar direta ou indiretamente fontes primadrias as obras de fic¢do criam
relagdes internas que, muitas vezes, sdo construidas para além da percepgio de
uma identidade estrutural entre os textos em dialogo.

Este percurso leva a uma retomada isotdpica do texto fonte. Esta retomada
é feita de forma polémica, muitas vezes, valendo-se da ironia, seguindo a ideia
de apropria¢ao e reorganizacao propria a arte do século XX, segundo Baudelaire
(1999).> A este percurso denominamos aproveitamento tematico no intertexto,
sempre recuperando a conceituagdo dada por Kristeva (1997) para o termo
intertexto, ou seja, o dialogo entre diferentes textos dentro da tradi¢ao em uma
forma labirintica de citagdes e recuperagoes estilisticas: o palimptexto.

Neste estudo, investigaremos como a citagdo direta de um fragmento do
romance de E¢a de Queiroz é importante na constru¢ao dos sentidos no poema
“Amor I Love You”, de Carlos Silva (2000). Para nds os didlogos entre textos e
diferentes estruturas artisticas iluminam a importincia do intertexto na contrugdo
dos sentidos imanentes ao literario. A preocupagio é verificar, no corpus, o poema

“Amor I Love You”, de Carlos Silva (2000), posteriormente gravado como cangdo

2 O desdobramento deste raciocinio é pensar nos processos de construgdo da ideia de apropriagdo critica na
criagdo artistica, conforme Kristeva (1997) e Octavio Paz (1972). Este percurso, no entanto, ultrapassa os limites
desta reflexdo, pois demanda uma recuperagio e discussio detalhada de procedimentos linguisticos proprios
a parodia, parafrase, estilizagdo, polifonia e dialogia; estes ultimos sobre a égide das ideias de Bakhtin (2003).
Entendemos a complexidade desta discussio e, por isso, a retomaremos no futuro.
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popular brasileira pela interprete Marisa Monte, album Memodrias (2001) 3, a
relagdo de intertexto evocada com a obra de Eca de Queiroz (2003) e, na medida
do possivel, valorizar o didlogo entre a tradi¢do brasileira e portuguesa de forma a
pensar a relevancia estética nos textos abordados neste estudo.

Salientamos, porém, que a intertextualidade se da tanto na produgao
quanto na recep¢do da rede cultural vinculada a um determinado texto e, por
isso, os didlogos entre as obras sdo complexos e evocam procedimentos de leitura

na intera¢do com os textos em contato.

Ironia e intertextualidade como unidade significativa

Levando em considera¢ao que todo texto sofre influéncia seja da
sociedade, seja de outros textos na tradigdo entendemos, concordando com
Bloom (1991, p. 33), que “os poetas fortes fazem historia, desvelando-se uns aos
outros” No mesmo sentido, o critico afirma que a arquitetura ou construgio de
uma obra necessita de remanescentes, de vozes antecessoras, de influéncias, pois
“toda grande consciéncia estética parece cada vez mais as geragcdes famintas se
devorando umas as outras” (BLOOM, 1991, p 3).

Acompanhando o raciocinio de Bloom (1991) é possivel notar que na
construgdo de uma obra apresenta-se um didlogo entre temas e estilos recuperados
e reorganizados ao longo da tradi¢ao. Bakhtin (2003, p. 68) reconhece “que do
proprio conceito de verdade unica ndo decorre absolutamente a necessidade de
uma tnica e mesma consciéncia” Pensamos a relacdo intertextual entre diferentes
textos ao longo da tradi¢ao como esperado, o que contribui para o complexo jogo
de mutua influéncia estabelecido entre diferentes obras no tempo histoérico; algo
imanente ao fazer artistico.

Na ironia, por exemplo, o discurso é ampliado em dire¢do a um nivel de
complexidade enunciativa que refor¢a a busca por novos caminhos estilisticos

e, muitas vezes, a relacdo intertextual evoca sentidos concomitantes entre

3 Nao ¢ objetivo do trabalho abordar, detidamente, aspectos estéticos da musica popular brasileira ou a relagio
entre poesia e musica na composi¢io, embora, em alguns momentos, fagamos referéncias ao arranjo musical.
Reconhecemos a diversidade e complexidade de tal discussdo, mas optamos por compreender a composicdo
como um texto hibrido que mescla tragos do género lirico e elementos da musica, dando enfoque aos elementos
de linguagem que constituem a materialidade da lirica do texto em detrimento a elementos como: arranjo,
partitura e demais elementos estruturais da masica.
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diferentes obras, estabelecendo o dialogo entre as obras, mesmo sem a estilizagdo
propriamente dita. Retomamos Novalis (1988, p.53) ao compreender que “a ironia
¢ o carater da genuina clareza de consciéncia, da verdadeira presenca de espirito”.

Embora falando da prosa no século XX, Adorno (2003, p. 60), ilumina a
acep¢do aqui apresentada ao pensar a ironia como uma “nova reflexao” perceptivel,
de forma mais clara, a partir de Flaubert quando a ironia assume “uma tomada
de partido contra a mentira da representacdo, e na verdade contra o proprio
narrador que busca, como um atento comentador dos acontecimentos, corrigir
sua inevitavel perspectiva”. Para o critico alemao (2003, p. 60) “s6 hoje a ironia
enigmatica de Thomas Mann, que ndo pode ser reduzida a um sarcasmo derivado
do contetido pode ser compreendida. (..)> Um dos desdobramentos desta
incorporagao critica/ironica do passado na modernidade, retomando Baudelaire
(1999), é propiciar a presenga de vozes diversificadas, nem sempre harmonicas,
no interior da tradigdo literaria.

Ao iniciarmos a discussdo do texto “Amor I Love You”, de Carlos Silva
(2000), retomamos aideia de um dialogo intertextual de fundo irdnico proveniente,
sobretudo, pela citagdo direta do fragmento do romance O Primo Basilio (2003)
por Silva (2000), aspecto que julgamos como importante na constru¢iao dos
sentidos intertextuais no texto em discussdo e que demonstraremos nas proximas

secOes deste estudo.

Elementos para uma leitura intertextual: vozes em dialogo

Na aresta das colocagdes de Adorno (2003), a lirica entendida como
forma de expressao individual e subjetiva encontra, a partir do século XIX, tragos
de proximidade em relagdo aos valores sociais e, por isso, a lirica do século XX
¢ mais propensa aos didlogos com os temas coletivos de fundo social. O género
lirico, confome Staiger (1975, p. 57), é permeadd por uma expressdao subjetiva
que o critico denomina como de trago “intimo”, o que possibilita o paralelo
com o conceito de “disposi¢do animica” na lirica, conforme Stimmung (apud
BOLLNOW 1941, p. 28).

Bollnow (1941), no entanto, adverte que este olhar subjetivo pressupde o

dialogo, em nivel profundo, com os temas sociais; aspecto recuperado por Adorno
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(2003, p. 66) quando comenta que na lirica

o teor [Gehalt] de um poema ndo é a mera expressio de
emogdes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas
s6 se tornam artisticas quando, justamente em virtude
da especificagdo que adquirem ao ganhar forma estética,
conquistam sua participa¢io no universal> (ADORNO,
2003, p. 66)

A colocagdo do critico alemédo (2003) entra em consondncia com o
fragmento 34 de Novalis (1988) para quem “tudo aquilo que nos circunda, as
ocorréncias didrias, as relacdes costumeiras, os costumes de nosso modo de vida,
tém uma initerrupta, por isso mesmo imperceptivel, mas sumamente influéncia
sobre nds” (NOVALIS, 1988, p. 122.). Ao apontar para a impossibilidade da
expressao lirica “genuinamente poética” fora do didlogo com temas extraidos
do cotidiano “tudo aquilo que nos circunda é objeto da lirica”; Novalis (1988)
compreende que o caminho da lirica estabelece uma consciéncia critica por meio
do didlogo entre o recorte subjetivo e os valores sociais que influenciam a expressao
“intima” da lirica em uma interface que resgata e atualiza constantemente temas
sociais.

Ao compreender a lirica como forma complexa de reorganizacao da
tradi¢do, principalmente apds o século XIX, vislumbramos na expressao individual

«r

de carater “intimo”, concordando com Staiger (1975), existe o didlogo com valores
histdricos e sociais no interior da esséncia “intima” do género lirico, recuperando,
mais uma vez, Adorno (2003).

E preocupagio do estudo identificar na composi¢io “Amor I Love You”
(2000) a presenca do didlogo entre producdes em Lingua Portuguesa, no caso,
Brasil e Portugal, tendo como pano de fundo o prolongamento de um sentido
irbnico entre os textos promovido, de forma direta, por meio do intertexto entre a

citagao do fragmento de E¢a de Queiroz no poema em discussao.
Amor I Love You
Dei/xa/ eu/ di/zer/ que/ te a/mo

Dei/xa eu/ pen/sar/ em/ vo/ce/
Isso/ me a/cal/ma/, me a/co/lhe a a/lma
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Isso/ me a/ju/da/ a/ vi/ver/

Ho/je/ con/tei/ pras/ pa/re/des

Coi/sas/ do/ meu/ co/ra/cdo/

Pa/ssei/ no/ tem/po/, ca/mi/nhei/ nas/ ho/ras
Mais/ do/ que/ pa/sso a/ pai/xao/

E/ um/ es/pe/lho/ sem/ ra/zio/
Quer/ a/mor/, fi/que/ a/qui/

E/ um/ es/pe/lho/ sem/ ra/zio/
Quer/ a/mor/, fi/que/ a/qui/

Deixa eu dizer que te amo

Deixa eu gostar de vocé

Isso me acalma, me acolhe a alma
Isso me ajuda a viver

Hoje contei pras paredes

Coisas do meu cora¢io

Passei no tempo, caminhei nas horas
Mais do que passo a paixdo

E o espelho sem razdo
Quer amor, fique aqui

E/ um/ es/pe/lho/ sem/ ra/zio/
Quer/ a/mor/, fi/que/ a/qui/

Meu peito agora dispara
Vivo em constante alegria
E o amor que estd aqui

Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You

“.. tinha suspirado,

tinha beijado o papel devotamente!
Era a primeira vez que lhe escreviam aquelas
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sentimentalidades,

e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso que saia delas,
como um corpo ressequido que se estira num banho tépido;
sentia um acréscimo de estima por si mesma,

e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia
superiormente interessante,

onde cada hora tinha o seu encanto diferente,

cada passo condizia a um éxtase,

e a alma se cobria de um luxo radioso de sensacgdes! ..” (
QUEIROZ, 2003, p. 65)

Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
(SILVA apud MONTE, 2001, faixa 6.)

O poema de Silva (2000) é composto em versos heptassilabos em rimas
livres. Este padrdo métrico é alterado pelo verso decassilabo “Pa/ssei/ no/ tem/
po/, ca/mi/nhei/ nas/ ho/ras” e pelo trecho em prosa poética, retirado do romance
O Primo Basilio, de Eca de Queiroz (2003); citado diretamente como décima
primeira estrofe do poema em metrificagdo livre.

Este dado estrutural, citagdo direta, justifica a ideia de uma relagao
intertextual explicita entre a composigdo brasileira e o romance portugués de Eca
de Queiroz (2003). Um dado estético que nos chama a atengdo é a presenca de
dois estribilhos: “E o espelho sem razio/ Quer amor, fique aqui” e “Amor I Love
You” - repetidos exaustivamente ao longo do poema. Estes estribilhos e o tom
melddico da composi¢do fazem com que o texto dialogue estilisticamente com
a forma fixa “can¢ao”, muito utilizada na tradi¢ao lirica em Lingua Portuguesa,
sobretudo, ao pensarmos na heran¢a roméntica em um processo histdrico que
recupera elementos da tradicdo trovadoresca das cantigas de amigo, aspectos

observados na tradi¢ao literdria em Lingua portuguesa.
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Esta observa¢dao indica a possibilidade, inclusive, da leitura do texto
“Amor I Love You” como detentora de tragos da tradic¢do lirico-amorosa presente
em poesias romanticas brasileiras, em um processo de recuperagao diacronica
de lamentos das cantigas de amigo na tradi¢do medieval, principalmente, ao
pensar no eco de uma voz feminina que laga queixas de amor a um interlocutor
inanimado aqui transfigurado nas “paredes” para as quais o eu-lirico parece langar
suas impressOes amorosas.

A devogao amorosa “contar pras paredes” coisas do “coragdo” e o tom
sentimental que percorre a composi¢do aproximam a linha tematica do poema ao
espaco de deslumbramento e devo¢ao emotiva comum aos primeiros roméanticos
na aresta de composi¢des como “Nao me deixes ndo” e “Se se morre de amor” para
citarmos dois poemas de Gongalves Dias. As duas primeiras estrofes do poema
sao repetidas na quinta e sexta estrofes e os versos “Passei no tempo, caminhei
nas horas/ Mais do que passo a paixdo” parecem indicar uma linha reflexiva em
relagao as sentimentalidades que fecham a primeira estrofe do poema; reificadas
pela constante repeti¢ao de versos no poema, o que cria, inclusive, um pleonasmo
estrutural.

Outro trago estilistico que nos chama atencdo é o posicionamento
enunciativo do eu-lirico que parece langar queixas amorosas em um tom de
desabafo “Deixa eu dizer que te amo’, o que refor¢a a influéncia das cantigas lirico-
amorosas evocadas pelos cancioneiros medievais, principalmente, as cantigas de
amigo, ressalvando, naturalmente, nesta composi¢ao, a supressdo do elemento
natural e a permuta pela imagem do interlocutor inanimado metaforizado no
signo “paredes”

Esta linha de leitura de carater sentimental ganha for¢a ao verificamos,
por exemplo, a presenca de um eu-lirico feminino impactado por uma reflexdo de
trago passional nas primeiras estrofes do poema e que dirige, ponto, palavras ternas
a um interlocutor identificado a figura do amado em um desejo de contar “Coisas
do meu coragdo”. Outro aspecto que refor¢a esta ideia, didlogo com a tradigdo
lirico-amorosa em lingua portuguesa, é o fato do eu-lirico, nas primeiras estrofes,
parecer desejoso por externar tragos passionais em tom de suplica amorosa ao
evocar um amado distante em versos como “quer amor fique aqui’, por exemplo.

Este percurso cria um ar elegiaco que envolve a composigdo em versos
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como “Meu peito agora dispara/ Vivo em constante alegria /E o amor que
estd aqui”. Ao ambientar a composi¢do como cangio lirico-amorosa, que filtra
tragos do cancioneiro medieval e da lirica romantica, o poema assume, nas
primeiras estrofes, conotagdes ingénuas e de profundo envolvimento passional,
materializados no poema pela mobiliza¢ao de clichés como “contar coisas do
coragdo as paredes”

O tom elegiaco, neste sentido, é ampliado pela excessiva expressao
sentimental. Esta linha afetiva é ampliada pela transposi¢ao do poema em cangéo
uma vez que esta composi¢ao repete exaustivamente os estribilhos, com énfase no
verso “Amor I Love You” que fecha o que podemos chamar de primeira parte do
poema e é repetido na cang¢do mais de 20 vezes.

Ao introduzir um tom prosaico como contraponto ao tom sentimental
a citagdo direta do fragmento do romance O primo Basilio, de Eca de Queiroz
(2003) cria uma tensdo temadtica no interior do poema. A citagio provoca,
também, uma variagao de ritmo ao adotar o verso livre e suprimir, no arranjo da
cangdo, o som de cordas e dar a voz a um segundo interprete, o poeta Arnaldo
Antunes, que recita o fragmento de E¢a de Queiroz, mas a capela e sem o apoio de
tragos ou instrumentos musicais.

Este procedimento no arranjo possibilita a percep¢ao de um novo
momento tematico na composi¢ao poética que, na sequéncia, retoma o tom lirico
amoroso e, no arranjo, volta a percussao e cordas do segundo estribilho, o que nos
possibilita pensar em trés ritmos no poema: um lirico amoroso, um do rock por
meio da bateria e de sons metalicos no estribilho “Amor I Love You” e, por fim, o
siléncio da citacdo de Eca de Queiroz (2003).

Estas mudancas ritmicas, refletidas no ambito do arranjo musical da
composicdo, posteriormente, gravada por Marisa Monte em 2001, criam tensoes
tematicas associadas aos momentos e citagdes da tradi¢do lirica no poema em
didlogo com O primo Basilio. Com a citagdo do trecho de Eca de Queiroz
terfamos uma forma de siléncio no arranjo apds o segundo estribilho. Este
siléncio no arranjo ¢ interrompido pelo estribilho “Amor I Love You”, cantado
com a énfase na vogal /U/, o que cria uma cacofonia com a prontncia do chavio
em lingua inglesa.

O estribilho, agora repetido 12 vezes apds a citagdo de Eca de Queiroz
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(2003), da uma conotagao ciclica a cangdo; porém, em nosso entendimento,
apresenta uma nuance significativa no processo de composi¢ao do texto uma vez
que a citagdo contrasta tematicamente com o sentido de encantamento “amoroso”
presente nas primeiras estrofes do poema e, sobretudo, nos dois estribilhos que
acompanham a composi¢do. Basta lembrar que o “luxo radioso de sensagdes,
evocado ironicamente pelo narrador de o Primo Basilio, ¢ uma digressao irdnica
quando pensamos no desfecho tragico do romance portugués e que na composigao
de Carlos Silva (2000) ocupa um lugar de destaque.

A divisdo da composi¢do em momentos ritmicos distintos, em nosso
entendimento, cria um prolongamento ironico refratario entre a obra de Eca de
Queiroz (2003) e o texto aqui comentado. A ironia é construida pela tensdo entre a
aparente afetacdo emotiva da parte “romantizada” e o contraste temdtico evocado
pela posi¢do ironica do narrador de O Primo Basilio. Esta tensao é ampliada
pelo carater ciclico da composicao percebido, principalmente, pela inclusio dos
dois estribilhos esvaziados significativamente, quase como catacreses em clichés
desgastados em sucessivas repeti¢oes dentro da estrutura pleonastica no texto.

Pensamos, entdo, em uma ironia entre os textos. E preciso lembrar que o
primeiro estribilho “E um espelho sem razio/ Quer amor, fique aqui” é repetido
quatro vezes e, o segundo, “Amor I Love You”; vinte vezes ao longo do poema.
Entendemos que carater pleonastico encerrado semanticamente nos estribilhos e
na repeti¢do de estrofes inteiras, provoca um desgaste em catacrese que tem como
desdobramento o esvaziamento do tema lirico-amoroso; quando pensamos, por
exemplo, nos sentidos pueris provocados nas sensagoes amorosas evocadas nas
primeiras estrofes do poema.

Este aparente esvaziamento signiﬁcativo, em nosso entendimento, é
ampliado pelo verso pleondstico do estribilho, “Amor I Love You” e pelo tom
de esvaziamento significativo construido ao longo do poema; segundo o qual o
amor é um “espelho sem razao”. Esta alusdo ao esgotamento da afetagiao emotiva,
explicaria a cacofonia do /U/ presente no verso “Amor i love you” que, também,
da titulo & composicao.

Outra possibilidade de decodificagao do titulo do poema é produzida
pela relagdo irdnica face ao texto de Eca e, mais especificamente, a ligacao ao

lema de amor livre que percorre movimentos sociais como o hippie ap6s a década
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de 1960 e tem impacto nos comportamentos amorosos da juventude brasileira
apos 1970, por exemplo. Nessa linha de leitura, a citacio cria ironia em relaciao
a afetacdo afetiva das estrofes sentimentais que percorrem a composi¢ao, o que
indica um espago de transitoriedades emotivas associadas aos comportamentos
afetivos e sexuais no final do século XX e inicio do século XXI, tempo histdrico
no qual o poema é composto.

Esta linha de leitura é reificada pela aparente fragilidade da afetagdo
sentimental das primeiras estrofes do poema e, sobretudo, nos estribilhos a luz
da ironia apresentada pela citagdo de Eca de Queiroz (2003). Esta convivéncia
pouco harmonica - construir estrofes em que predomina a ingenuidade amorosa
e desgasta-la pela presenca de estribilhos vazios em contraste direto com a citagao
irénica de E¢a de Queiroz - polemiza a ligagao harmoénica do poema ao género
lirico-amoroso em um sentido tradicional, criando um espago dissonante propicio
a ironia.

Pensamos, portanto, que a cita¢do do trecho de Eca de Queiroz (2003)
suspende, momentaneamente, a ligac;éo a uma temadtica lirico-amorosa; razao
pela qual identificamos um percurso ironico norteando a composi¢do de “Amor
I Love You” (2000). E preciso relembrar, como forma de reforcar esta ideia, que
o trecho citado no poema ¢ capital para a organizacao diegética do romance O
primo Basilio (2003). Apds a leitura do trecho citado no poema, a personagem
Luisa Basilio, inadvertidamente, lanca o bilhete que recebera do amante ao cesto
de lixo. O bilhete e/ou uma possivel resposta a Basilio sdo recuperados por Juliana
no cesto de lixo. Juliana, personagem importante na trama do romance, usa o
rascunho/bilhete como prova para fundamentar a suspeita da relacdo adultera
entre os amantes, o que determinara a inversao de papéis no interior do romance
e na chantagem e manipulagdo de Luisa por Juliana ao longo da narrativa.

Ao utilizar um dos principais nds diegéticos do romance de Eca de
Queiroz - sem ele nao teriamos a tensao principal no romance - o trecho coloca
em discussdo a afetividade sentimental de carater ingénuo presente na primeira
parte de “Amor I Love You” (2000) ao pensar a ingenuidade de Luisa Basilio como
resultado de uma aparente ingenuidade amorosa. O texto cria, entdo, um paralelo
irdnico face aos desdobramentos do romance de Eca de Queiroz(2003) refratado

pela afetagdo sentimental que parece dominar o eixo isotdpico do poema.
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Pensado como ironia a afetagdo emotiva das primeiras estrofes é
questionada pela citagdo de Eca, colocando em cheque a ingenuidade sentimental
das primeiras estrofes em um espago de derrisdo critica que indica a ironia do
poema diante da impossibilidade no século XXI de um amor casto e puro em um
contexto de fragmentacéo e juras amorosas de fundo ingénuo e, por vezes, pueris.

Outro elemento intertextual que ilumina a reflexdo aqui apresentada é a
metafora para a corrupgao moral da mulher burguesa evocada por Luisa Basilio
no romance de Eca de Queiroz (2003). Esta metafora representa, portanto, a
fragilidade da efusdo sentimental na sociedade burguesa ao final do século XIX e
sua citagdo direta no poema de Silva (2000) cria um prolongamento irénico face
as cenas pueris apresentadas nas primeiras estrofes do poea e, principalmente, no
tom pleonastico que cerca o poema como um todo.

Ao polemizar a presenca de um eu-lirico entregue a paixdo ou por
ela desejoso “Amor I Love You” (2000) parece apontar para a fragilidade das
convengdes romanticas no limiar do século XXI. Lembramos que Luisa Basilio
pode ser compreendida como personagem ingénua nos limites da composigao
de Eca e, justamente por este perfil, chega a futilidade sentimental de forma a
simbolizar uma sociedade moralmente maledvel, naturalmente, nos limites do
Realismo portugués ao final do século XIX.

O poema em discussdo parece mobilizar isotopicamente, portanto, esta
possibilidade de leitura e indicar seu prolongamento histérico em uma relagao
conflituosa diante do perfil amoroso do século XXI; alinhado & comportamentos
amorosos cada vez mais efémeros apods a liberdade sexual dos anos de 1970. Um
dos caminhos estéticos para a construgdo deste processo isotopico é a flexibilizagdo
da musicalidade, a mobilizagdo da tradi¢ao medieval das cantigas de amigo e,
sobretudo, o desgaste do uso excessivo de clichés romanticos, principalmente,
na primeira parte do poema, desencadeados pela citacio do trecho de Eca de
Queiroz (2003).

Entendemos que ao mobilizar o trecho capital do romance de Eca
(2003), em uma composi¢do pleondstica como “Amor I Love You” (2000); o eu-
lirico reorganiza a ingenuidade inicial das primeiras estrofes em diregdo a ironia,
oportunizando a divisio do poema em momentos especificos refratados, inclusive,

no arranjo da composi¢do que dard a versdao musical do poema. Nesta divisao, o
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estribilho “Amor i love you” amplia o fator de ironia, pois refor¢a o esvaziamento
da tradi¢do sentimental de cunho ingénuo e elegiaco das primeiras estrofes em
dire¢do a visao corrosiva que aponta para a efemeridade das relagdes amorosas ao
final do século XX e inicio do século XXI, momento historico, como dito, em que
a composigdo ¢ situada.

E, portanto, pela citagio do fragmento de Ega de Queiroz (2003) e
na presen¢a de um tom sentimental, quase adolescente, intensificados pelos
constantes pleonasmos nas primeiras estrofes do poema, que encontramos a
ironia face a ingenuidade lirico-amorosa comentada neste estudo.

Esta dinidmica indica que “Amor I Love You” (2000) ndo utiliza a
citacao de Eca de Queiroz (2003) com a preocupag¢io apenas de estabelecer uma
relagao intertextual de fundo estilistico — parddia, paréfrase, estilizagdo —; antes
cria a ironia e mobiliza o tema da efemeridade amorosa, presente no cerne da
personagem Luisa Basilio, ao apresentar no adultério da personagem de E¢a uma
fonte para a ironia face a0 comportamento amoroso de carater aberto e livre
predominante no século XX. E possivel, neste sentido, compreender a afetagio
amorosa das primeiras estrofes como indice do esvaziamento do sentimento de
perenidade amorosa que parece percorrer a tradi¢do lirico-amorosa.

Para nos, este percurso irdnico justifica a utilizagdo reiterada de clichés
romanticos em um tom confessional e pleondstico, o que leva a presenca de
marcas das cantigas de amigo e tracos da emotividade romantica como fatores
intertextuais mobilizados como ironia na composic¢do de Silva (2000). Em outros
termos, falar sobre “coisas do coragdo as paredes” em uma composi¢ao que prima
por pleonasmos que chegam, por vezes, a catacrese problematiza a possibilidade
do amor casto e ingénuo em um contexto histérico que prima pela liberdade
amorosa. A citagdo do cliché norte-americano para o amor livre, “amor i Love
you’, e a referéncia a Luisa Basilio sdo fatores de ironia no poema.

Lido desta forma, o aspecto ciclico do poema perde a interpretacao
positiva do idilio amoroso descrito na primeira parte do texto em direcdo a
efemeridade e fragilidade das relagdes amorosas de carater ingénuo e puro no
contexto dos relacionamentos amorosos do século XX e inicio do século XXI.
Influenciados pela liberdade amorosa os relacionamentos amorosos parecem

tangenciar a vulgaridade e artificialidade das convengoes lirico-amorosas,
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matizadas no bordao pleonastico do “Amor I Love You”; aspecto intensificado
pela citagdo de Eca de Queiroz.

O poema, nesse sentido, mobiliza a tradigdo lirico-amorosa ndo para
reforcar a idealizagdo da paixdo e o tema do amor casto e puro; antes para indicar
uma flagrante alteracio comportamental desta “realidade” em um contexto
histdrico em que as relagdes amorosas sao, por vezes, efémeras. Esta ideia ganha
for¢a quando pensada a luz do desgaste estilistico do tema amoroso desde o século
XIX na tradicdo literaria brasileira. E por meio deste didlogo com o passado
que o poema organiza a utilizacdo consciente do jargdo da liberdade amorosa,
ironicamente, metaforizada no estribilho “Amor I Love You” no poema.

Ao apresentarmos esta perspectiva interpretativa para a composicao de
Silva (2000) reiteramos que a utilizacao de uma forma fixa — can¢ao - e a citagdo
direta de um fragmento do romance, O primo Basilio (2003); ganha contornos de
apropriacao do passado, fato que entendemos como importante na compreensao
de que o didlogo intertextual é fundamental no sentido iroénico que perpassa a

composi¢do em discussao.

Consideragdes finais

Ao concluirmos nossa reflexdo retomamos a ideia de que os intertextos
sao relevantes na constru¢ao do sentido atribuido a um determinado texto. Ao
enfatizarmos a apropriagdo do passado como espago organico na construgio do
sentido em “Amor i love you”; pensamos a relevancia da obra O primo Basilio
(2003) na composicao de Silva (2000). Entendemos que a leitura aqui apresentada
toma como ponto de partida a citagdo do romance de Ega e, essa citagao, demonstra
a problematizacdo e relevincia na literatura brasileira no século XX e XXI dos
temas lirico-amorosos.

Antevemos, por isso, que o dialogo entre diferentes obras em Lingua
portuguesa na tradi¢ao é sempre produtivo e a ideia de seu esgotamento parece
longe de uma solugao facil. Fica, naturalmente, a percepgao de que a ironia parece
ser o elemento central recuperado por “Amor I Love You” (2000) face a leitura de
Eca de Queiroz (2003). Tal constatacio conduz o processo “destruidor” diante

do passado, conforme Mario de Andrade (1946), a incorporagdo em novos e
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constantes didlogos, o que indica, portanto, a importancia da tradi¢do e ndo seu

esgotamento.
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