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POESIA DA DOR: LUTO E MELANCOLIA EM EDGAR ALLAN
POE E CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Adolfo José de Souza Frota®

Resumo: O objetivo de nosso artigo é analisar como se configura o tema da melancolia em
dois poetas distantes, temporalmente, por mais de um século: Edgar Allan Poe e Carlos
Drummond de Andrade. Sendo um estudo comparativo, o intuito é ressaltar alguns poemas
dos autores e discutir aproximacdes e distanciamentos em relacdo ao tratamento do assunto,
como o tema se apresenta e quais imagens melancélicas coincidem na abordagem desse
sentimento comum aos dois poetas.

Palavras-chave: Melancolia, poesia, esquecimento, Saturno.

Abstract: This articles at analyzing how the theme of melancholy appears in Edgar Allan
Poe’s and Carlos Drummond de Andrade’s poetry. As a comparative study, the purpose is
to emphasize some of their poems and to discuss approximations and detachments related
to the treatment of this subject, how the theme is presented and which melancholy images
coincide in the approach of this common feeling of the two poets.

Keywords: Melancholy, poetry, oblivion, Saturn.

Edgar Allan Poe e Carlos Drummond de Andrade sdo poetas que
dispensam apresentacdo. Icones de seus tempos, ambos possuem uma
producdo poética rica e com substancia para varios estudos. A leitura de
seus poemas, embora destaquemos que seja uma parte bem pequena, aponta
para um tratamento do tema da melancolia coincidente, com imagens que
dialogam entre si e que cuja afinidade sugere um sentimento em comum.

Como artistas das palavras, é perceptivel a aptiddo e a habilidade
dos poetas norte-americano e mineiro para a descricdo da dor prolongada,
pois, conforme Julia Kristeva, em Sol negro. Depressdo e melancolia,
“[p]ara aqueles a quem a melancolia devasta, escrever sobre ela s teria
sentido se o escrito viesse da melancolia” (1989, p. 11). Além do mais, é

possivel dizer que o melancolico, por causa de seu interior pesaroso e
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secreto €, na verdade, um exilado em potencial, mas também capaz de fazer
brilhantes construcdes abstratas (KRISTEVA, 1989, p. 64).

E sdo essas “brilhantes construcfes abstratas” que nos interessam
aqui. Nosso estudo compreendera apenas os poemas “A cidade no mar”,
“Um sonho num sonho”, do poeta americano e “Morte das casas de Ouro

Preto”, “Tarde de maio”, do poeta mineiro.

O que é a melancolia?

O sentimento de melancolia € um tema que vem sendo discutido
desde a Antiguidade. Segundo Moacir Sclyar, no livro Saturno nos trépicos:
a melancolia europeia chega ao Brasil (2003, p. 64-67), a Biblia pode ser
considerada um dos primeiros livros a apresentar uma personagem com
perfil melancélico. O primeiro rei de Israel, Saul, foi um notdrio
melancélico (apesar de que o termo ainda ndo havia sido inventado). Os
antigos acreditavam que a sua melancolia estava relacionada a um “mau
espirito” enviado por Deus e que se “alojou” no corpo do rei. O animo do
rei melhora apenas no momento em que Davi toca citara, como se ja
soubessem que a mausica tinha um poder terapéutico. Entretanto, com a
popularidade de Davi em ascendéncia, Saul tenta mata-lo. Em guerra contra
os filisteus, o rei busca orientacdo divina, mas ndo consegue. Resolve
invocar o espirito de Samuel, antigo patriarca hebreu. Este prevé a derrota
de Saul, o que de fato acontece. Trés filhos do monarca séo mortos pelos
filisteus. O rei tira a propria vida para ndo ser preso pelo povo inimigo.

Ja 0s gregos antigos acreditavam que a melancolia era um
problema de salde. De acordo com Scliar (2003, p. 69-70), Hipdcrates
explicava os distdrbios mentais como o resultado de um desequilibrio entre

0s quatro humores bésicos do corpo humano: o sangue, a linfa, a bile
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amarela e a bile negra. A partir dessa perspectiva, acreditava-se que o
homem apresentava quatro temperamentos: o sanguineo, o fleumatico, o
colérico e o melancolico. A melancolia era a acdo da bile negra que se
acumulava no baco. E por esse motivo que, por influéncia classica, a palavra
spleen (baco em inglés) representa o estado de melancolia no Romantismo,
e Pernety (apud KRISTEVA, 1989, p. 138), ao comentar a obra de Gérard
de Nerval, um notorio melancélico, define a melancolia como a putrefacédo
da matéria. Sdo palavras dele: “Deu-se esse nome a matéria em negro, sem
duvida porque a cor negra tem algo de triste, e que o humor do corpo
humano, chamado de melancolia, é olhado com uma bilis negra e recozida,
que causa vapores tristes e lugubres”.

Retornando a Antiguidade, Aristoteles, no Problema XXX,
comenta que a bilis negra (melaina kole) determina os grandes homens
(apud KRISTEVA, 1989, p. 14). Dessa forma, o filosofo grego descobre
uma estranha relacdo entre o talento humanistico e essa patologia. Ao
elaborar o Problema XXX, o fildsofo pergunta: “Por que razéo todos os que
foram homens de exce¢do no que concerne a filosofia, a poesia ou as artes,
sdo manifestamente melancolicos?” (apud SCLYAR, 2003, p. 70). Nessa
pergunta, é possivel diferenciar os seres humanos normais que podem
adoecer de melancolia e a melancolia natural, ou seja, aquela inerente a
determinadas pessoas que as tornam geniais. Assim, 0 génio surge a partir
da acdo da bile negra e o temperamento apresentado pelo melancolico é
propenso a criacdo (na filosofia, na poesia e nas artes em geral). Segundo
Walter Benjamin (1984, p. 170), é Aristoteles quem descobre um vinculo
entre a genialidade e a loucura.

Na lIdade Meédia (oriental), houve uma associacdo entre a
melancolia e a astrologia a partir de estudos de autores arabes do século IX,

especialmente Abd Mar sar. Foi ele um dos responsaveis por associar a
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teoria da melancolia & doutrina das influéncias astrais. Entre elas, se destaca
a influéncia exercida por Saturno, que governava o melancélico (apud
BENJAMIN, 1984, p. 171). Segundo Moacir Sclyar (2003, p. 73-74), os
quatro temperamentos do homem receberam um correspondente na
astrologia. Assim, o humor sanguineo corresponderia a Jupiter, o colérico, a
Marte, o fleumatico a Vénus e o melancoélico, a Saturno. O planeta Saturno
apresenta uma revolucdo lenta. Por estar associado ao chumbo, aqueles que
nasciam sob seu signo eram lentos e pesados. No corpo humano, Saturno
governava o baco, que é a sede da bile negra. Sendo assim, surge a palavra
“soturno” para designar o sujeito melancolico.

Essa associacdo da melancolia com o planeta Saturno ocorreu por
causa de sua posicao astrondmica, na época o mais distante dos conhecidos
no Sistema Solar. De revolucdo lenta, Saturno recebeu o nome em
referéncia ao deus romano Saturno (ou Cronos, na mitologia grega) que foi
destronado pelo filho Jupiter (Zeus). Walter Benjamin (1984, p. 172),
citando dois autores (Panofsky e Saxl, que escreveram A melencolia I, de
Direr), cita a analise que eles fazem em relacdo ao carater antitético dessa
figura mitoldgica:

Como a melancolia, também Saturno, esse demoénio das
antiteses, investe a alma por um lado, com preguica e apatia,
por outro com a forca da inteligéncia e da contemplagéo; como
a melancolia, ele ameaga sempre os que lhe estdo sujeitos, por
mais ilustres que sejam, com os perigos da depressdo ou do
éxtase delirante... Para citar Ficino, Saturno raramente
influencia temperamentos e destinos vulgares, mas pessoas

diferentes das outras, divinas ou bestiais, felizes ou
acabrunhadas pela mais profunda miseéria.

Seguindo Panofsky e Saxl (apud BENJAMIN, 1984, p. 172-173),
Cronos é um deus dos extremos. A antitese atribuida ao melancélico € uma
caracteristica presente na estrutura mitoldgica do deus. Se por um lado,

Cronos é o senhor da Idade de Ouro, a época invocada por Hesiodo em Os
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trabalhos e os dias, por outro, ele € um deus triste, que foi destronado e
humilhado pela nova geracdo imortal. Além disso, lembram os autores,
Cronos gera e devora seus filhos, mas esta condenado a eterna esterilidade.
Ele também é enganado pela asticia de Reia (ou Cibele, na mitologia
romana), mas é o deus mais antigo e sabio. Apos a derrota contra Zeus, ele é
aprisionado no Tartaro (0 mundo inferior). Assim, “[é] nessa polaridade
imanente da concepcdo de Cronos... que o carater especifico da concepcao
astrologica de Saturno encontra sua explicacdo definitiva — esse carater que
em Ultima analise é determinado por um dualismo intenso e fundamental”.

Ainda na ldade Meédia (ocidental), um novo termo surge para
designar a melancolia: acedia ou acidia (do grego akedia, que significa
indiferenca). Um autor medieval, Jodo Cassiano (apud SCLYAR, 2003, p.
74), comenta que a acedia era frequente, sobretudo nos solitarios. Nessa
época, a acedia era atribuida a influéncia de um espirito maligno (o deménio
do meio-dia), que estava associado a tentacdo e ao pecado. Tém-se, entdo,
um retorno da influéncia biblica. De acordo com Julia Kristeva (1989, p.
15), o cristianismo converte a tristeza em pecado. Em A divina comédia,
continua a autora, Dante coloca as “multiddes dolorosas que perderam o
bem do entendimento” na “cidade dolente” (o Inferno, canto IlI). Possuir o
coracdo taciturno é despossuir Deus, e 0s melancoélicos formam “uma seita
de fracos, importunos ante Deus e seus inimigos”: sua punicdo € a nao ter
“nenhuma esperanca de morte”. Porém, os monges da Idade Media
cultivavam a tristeza, a ascese mistica (acedia). Ela se impunha “como meio
de conhecimento paradoxal da verdade divina” e constituia “a maior prova
da fé”.

Na Idade Moderna (ocidental), a melancolia se tornou um tema das
artes plasticas. Para Moacir Sclyar (2003, p. 81-82), ela passou de uma

“entidade médica”, deixou de ser analisada como doenca, para constituir
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uma metafora. O quadro Melancolia | (1514), de Albrecht Durer, esta cheio
de simbolos que remetem para a sua representacdo. Os utensilios ficam
dispersos no chdo “da vida ativa”, comenta Benjamin (1984, p. 164), como
se ndo tivessem serventia, como “objetos de ruminagdo” que produz saber.
Os elementos presentes no quadro carregam valores metafdricos. A primeira
das metaforas descritas por Benjamin (1984, p. 171), € o mar que esta no
fundo da imagem. Como um detalhe exotico, 0 mar representa a inclinacao
do melancdlico para longas viagens.

Conferindo o primeiro plano, varios acessorios constituem a
representacdo do quadro de Durer. O cachorro, segundo a tradicdo antiga,
era governado pelo baco, o0 mesmo organismo que produzia a bile negra que
influenciava o melancélico. Com a degenerescéncia do bago, o animal
perdia a alegria e sucumbia & raiva. E por esse motivo que a imagem do c&o
emprega o aspecto sombrio da complexdo melancélica (BENJAMIN, 1984,
p. 174).

A ambivaléncia da complexdo humana melancolica também esta
representada pelo fato de o cachorro aparecer dormindo. Walter Benjamin
(1984, p. 175) comenta que 0s sonhos ruins sdo provenientes do baco.
Entretanto, os sonhos proféticos também sdo privilégio do melancolico. Da
mesma forma que se constitui a antitese do estado de Saturno (sapiéncia e
ingenuidade), a sabedoria do melancélico também vem do abismo, ja que
tudo que € saturnino remete as profundezas da terra. O animal olha para
baixo: “[0] olhar voltado para o chdo caracteriza o saturnino, que perfura o
solo com seus olhos” para entender as verdades mais profundas. Outro
objeto que se destaca no quadro € a pedra. Benjamin (1984, p. 178), sugere
que a pedra, como elemento frio e extatico, se refira a acedia, ou seja, a

inércia do coracéo.
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Outro aspecto fundamental para o quadro é que todas as imagens
da tela sugerem o siléncio e a falta de atividade. O badalo do sino, por
exemplo, estd absolutamente estagnado. Conforme Maxime Préaud (apud
HASSOUM, 2002, p. 90), o mar esta parado, ndo ha um sopro de brisa, 0s
dois pratos da balanca estdo perfeitamente equilibrados, o céo esta estatico,
a areia da ampulheta esta no meio da sua passagem, como se 0 tempo
estivesse parado, ou quem sabe ndo pudesse ser medido, pois “[...] sabe-se
muito bem que objetivamente ele passa, mas na imagem e subjetivamente,
tudo esta imovel e silencioso”.

O século XX trouxe uma nova roupagem para o estudo da
melancolia. Sob uma concepc¢éo psiquiatrica, Julia Kristeva (1989, p. 16),
define a melancolia como uma “sintomatologia psiquiatrica de inibicao e de
assimbolia que, por momentos ou de forma cronica, se instala num
individuo, em geral se alternando com a fase, dita maniaca, da exaltacdo”.
Essa alternancia ambivalente de sentimentos € uma caracteristica tipica do
melancolico. Ja Freud, evidentemente anterior ao estudo de Kristeva, no
ensaio “Luto e melancolia”, estuda as semelhancas e diferengas entre esses
dois estados de tristeza. Ele (2012) destaca que, apesar de apresentarem
algumas caracteristicas em comum, o luto e a melancolia se diferenciam na
intensidade. Enquanto que o luto € uma reacdo a perda de um ente querido,
ou de alguma abstracdo que ocupou o lugar desse ente querido (0 pais, a
liberdade, o ideal de alguém), em algumas pessoas, essas mMmesmas
influéncias culminam no surgimento da melancolia. Sendo assim, Freud
suspeita de que exista uma certa disposicdo patoldgica em determinadas
pessoas que direciona a intensidade da sensacdo. O luto ndo pode ser
considerado uma condicdo patoldgica ao ponto de ser necessario tratamento

médico. Embora essa condicdo envolva sensiveis afastamentos “da atitude
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normal para com a vida”, a acdo do tempo se configura como uma eficiente
panaceia para a superacdo do estado de luto.

De acordo com Sigmund Freud (2012), os sintomas que
caracterizam o melancolico sé@o o desanimo profundamente penoso, a falta
de interesse pelo mundo externo, a perda da capacidade para o amor, a
auséncia de atividade e a diminuigdo da autoestima, o que faz com que este
sujeito se autorrecrimine. Esses sintomas também estdo presentes no luto. O
que os diferencia € que na melancolia, a perda é de natureza mais ideal. N&o
€ necessario que o objeto de amor tenha morrido, mas tenha sido perdido
enquanto objeto de amor, como no caso de uma noiva abandonada.
Acontece que, em alguns casos, 0 paciente tem consciéncia da perda que
deu origem a sua melancolia, “mas apenas no sentido de que sabem quem
ele perdeu, mas ndo o que perdeu nesse alguém” (grifos do autor).

Freud (2012) também sugere que a melancolia esta relacionada a
uma perda objetal que foi retirada da consciéncia, em oposicéo ao luto, “no
qual nada existe de inconsciente a respeito da perda”. Além do sentimento
de perda, € comum encontrar no melancdlico a diminuicdo de sua
autoestima, um empobrecimento do seu ego em grande escala. Se no luto o
mundo se torna vazio e pobre, na melancolia, € o proprio ego que sofre
desvalorizacdo. Além disso, o sentimento de inferioridade (principalmente
moral) se completa com a alteragdo da necessidade de repouso (0
melancélico sofre de insdnia), da alimentacdo e do apego a vida. Ainda
conforme Freud (2012), a melancolia apresenta alguns tragcos em comum
com o luto. Este é uma reacdo a perda de um objeto amado. Por outro lado,
a melancolia é assinalada por uma determinante que ndo esta presente no
luto normal. A perda de um objeto amoroso estabelece a oportunidade para
que a ambivaléncia nos relacionamentos amorosos se torne efetiva e

manifesta.
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O livro de Walter Benjamin, Origem do drama barroco alemao,
sugere que a melancolia também sirva como um “instrumento” de analise de
um estilo artistico de determinada época. O filosofo alemao (1984, p. 161)
afirma ser essa condicdo um fator decisivo para a compreensdo da arte
barroca, na Alemanha. Os dramaturgos alemdes do periodo eram luteranos.
O luteranismo instalou, nas pessoas comuns, estrita obediéncia ao dever,
mas entre os grandes, instalou a melancolia. O ensinamento religioso do
periodo era que a “moralidade rigorosa da vida do cidad&o [...] contrapunha-

se sua rendncia as ‘boas obras’” (grifo do autor).

Dessa forma, Benjamin (1984, p. 169) ressalta que a melancolia
leva 0 homem para um estado de autoabsorcdo, o que resulta em um
mergulho em um abismo sem fundo. O Barroco tinha claramente presente a
crenga na miséria humana, visto que a melancolia brota “dos abismos da
condicdo da criatura”. Numa eépoca profundamente marcada pela
religiosidade cristd, o pensamento especulativo estava preso aos liames da
propria Igreja.

Sem duavida, o conhecimento demonstrado por Benjamin sobre o
tema da melancolia, mais do que uma pesquisa filoséfica, demonstra um
conhecimento pessoal e particular. Essa afirmacédo é de Susan Sontag que no
ensaio “Sob o signo de saturno” (1986, p. 86), aponta para a tendéncia de
Benjamin projetar o temperamento saturnino em seus trabalhos. A solid&o,
pensava ele, era o Unico estado apropriado ao homem. Néo a soliddo de um
quarto, mas a da grande metropole, a soliddo daquele individuo que passeia
sem destino, que sonha livre, que é observador, que gosta de viajar e refletir.
E por esse motivo, adiciona Sontag (1986, p. 87), que a rua, o transito, os
passeios cobertos, o labirinto, sdo temas recorrentes em seus ensaios

literarios, como o livro que ele planejara sobre a Paris do século XIX.
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Walter Benjamin, seguindo a tendéncia caracteristica do
melancélico, o de ter visdo agucada sobre a relacdo do homem com o
mundo, percebeu que as profundas transacfes entre o sujeito que sofre de
melancolia e 0 mundo a volta sempre se da com coisas ao inves de pessoas,
e que sdo transacOes auténticas e reveladoras de significado porque o carater
melancélico é perseguido pela morte e essa condicdo fortalece o poder de
decifrar o mundo. “Quanto mais inertes as coisas”, conclui Sontag (1986, p.
93), “mais poderosa e criativa pode ser a mente que as contempla”. Em
consequéncia, para que ele tenha uma visdo privilegiada do mundo, o
melancélico, paga um prego alto por isso: o isolamento do mundo e a
necessidade de estar s6. A contemplacdo do espaco exige desprendimento
das relacbes permanentes, da soliddao (SONTAG, 1986, p. 99), e sdo essas

caracteristicas que propomos discutir na poesia de Poe e de Drummond.

Sob o signo de saturno. Tristeza profunda, pessimismo e dor na lirica
de poe e Drummond

Parte da composicdo poética de Poe e Drummond enfatiza
elementos relacionados a melancolia, como se ela fosse um aspecto deveras
importante para a compreensdo de uma faceta de seus lirismos, sem ddvida
bela. O primeiro texto que analisamos € “A cidade no mar”. Nesse poema,
Poe (1999, p. 45-46) utiliza o tema da morte para edificar uma cidade

assombrada pela auséncia de vida:

Olhai! a Morte edificou seu trono

numa estranha cidade solitaria

por entre as sombras do longinquo oeste.

L4, os bons, os maus, os piores e os melhores,
foram todos buscar repouso eterno.

Seus monumentos, catedrais e torres

(torres que o tempo roi e ndo vacilam!)
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em nada se parecem com 0s humanos.
E em volta, pelos ventos olvidadas,
olhando o firmamento, silenciosas

e calmas, dormem aguas melancolicas.

Ah! luz nenhuma cai do céu sagrado

sobre a cidade, em sua imensa noite.

Mas um clardo que vem do oceano livido
invade dos torredes, silentemente,

e sobe, iluminando capitéis,

porticos régios, cupulas e cimos,

templos e babildnicas muralhas;

sobe aos arcos templos magnificos, sem conta,
onde os frios se enroscam e entretecem

de vinhedos, violetas, sempre-vivas.

Nesse poema, hd uma série de imagens que remetem a ideia da
melancolia: “morte”, “cidade solitaria”, “sombras”, “longinquo oeste”,
“repouso eterno”, “tempo réi”, “olvidadas”, “silenciosas”, *aguas
melancolicas”, “imensa noite”, “babilénicas muralhas”, “frios”. A
concentracdo dessas imagens tipicas reforca uma engenharia que esta,
paradoxalmente, em estado de decadéncia. A morte tem um sentido
metaforico. Ndo sdo apenas as pessoas que morreram. A cidade também esta
morta, esta sem atividade, sem movimento. O tempo rdi as colunas, mas
estas ndo vacilam. Sem duvida, o monumento resiste ao seu criador e Poe
utiliza o tempo como uma metafora do esquecimento.

Sobre a metafora do esquecimento, citamos Harald Weinrich, autor
de Lete: arte e critica do esquecimento. Conforme Weinrich (2001, p. 21), a
paisagem do esquecimento costuma estar relacionada a lugares ermos como
terrenos arenosos que sdo desmanchados pela acdo do vento, ou seja, sdo
esquecidos. Nesse caso, da na mesma escrever na areia ou no vento, a
mensagem ndo se conserva. HA um célebre poema de Percy B. Shelley
intitulado “Ozymandias” em que as ruinas de um imperio estdo soterradas
pela areia do deserto, e apenas uma desgastada estatua do rei Ozymandias

luta para que a passagem do tempo ndo a destrua, ja que a gloria de seu
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império foi esquecida. Segundo Marc Augé, em Nao-lugares: introducdo a
uma antropologia da supermodernidade (2003, p. 58), “[0] monumento [...]
pretende ser a expressdo tangivel da permanéncia ou, pelo menos, da
duracdo. E preciso haver altares aos deuses, palacios e tronos para 0s
soberanos, para que ndo fiqguem sujeitos as contingéncias temporais” porque
0 monumento permite pensar na continuidade das geracoes.

Em “A cidade no mar”, o trono foi ocupado pela “Morte” que
apagou qualquer vestigio de vida e memdria no poema. Entretanto, apenas o
monumento central (a cidade), resiste a acdo do tempo. Mesmo que 0 espaco
ndo seja um terreno arenoso, ela esta localizada no litoral. A falta de
atividade se estende para a auséncia de vento, do sopro de vida, que nem
mesmo agita as aguas melancdlicas, aguas estas, evidentemente, frias. A
cidade também estd mergulhada em uma sombra duradoura, sendo
iluminada somente por clardes vindos do mar, da luz de relampagos que

anunciam uma tempestade:

Mas, vede! Um frémito percorre os ares.
Uma onda... Fez-se ali um movimento!
e dir-se-ia que as torres vacilaram

e afundaram de leve na agua turva,
abrindo com seus cumes, debilmente,
um vazio nos céus enevoados.

As ondas tém, agora, luz mais rubra,

as horas fluem, languidas e fracas.

E quando, entre gemidos sobre-humanos,
a cidade submersa for fixar-se no fundo,
o Inferno, erguido de mil tronos,
curvar-se-a, reverente.

A estagnacdo da cidade é rompida por uma procela que fez as
torres vacilarem. A calmaria que “assegurava” a existéncia melancélica do
lugar foi ameacada pela volta do movimento responsavel pelo leve
afundamento das torres. As ondas do mar, que indicam 0 movimento, estdo

submergindo a cidade e fixando-a no fundo do “Inferno”, no fundo do
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abismo onde repousa Saturno, esquecido, sem gloria. Toda a histdria dessa
cidade esta perdida pela auséncia de pessoas e pela acdo da natureza. Nesse
caso, 0 tempo que antes roia, mas ndo enfraquecia as torres, consegue a
vitéria final, pois mergulhard os escombros dessa urbe melancélica no
profundo poc¢o do esquecimento.

Sobre a imagem da morte, das aguas que caem do ceu e da
destruicdo provocada pela natureza, Carlos Drummond de Andrade (1980,

p. 81-84) comp6s um poema intitulado “Morte das casas de Ouro Preto”:

Sobre o0 tempo, sobre a taipa,
a chuva escorre. As paredes
que viram morrer 0s homens,
que viram fugir o ouro,

que viram finar-se o reino,
que viram, reviram, viram,
janao véem. Também morrem.
Assim plantadas no outeiro,
menos rudes que orgulhosas
na sua pobreza branca,

azul e rosa e zarcdo,

ai, pareciam eternas!

Né&o eram. E cai a chuva
sobre rétula e portdo.

Da mesma forma que a urbe de Poe é destruida pela acdo da agua, a
cidade de Ouro Preto ¢ vitimada pela chuva que destrdi paredes. Se antes as
paredes “pareciam eternas”, visto que resistiam ao tempo e eram
testemunhas da morte dos homens, do fim do reinado de Portugal e da
“fuga” do ouro, agora elas perderam a perenidade. A voz lirica, abalada,
lamenta a inevitavel catastrofe: “Ai, como morrem as casas! / Como se
deixam morrer! E descascadas e secas, / ei-las sumindo-se no ar.”

Diante da destruicdo, o eu lirico constrdi imagens que aproximam o

acontecimento tragico a finitude da existéncia:

Vai-se a rétula crivando
como a renda consumida
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de um vestido funerério.

E ruindo se vai a porta.

Sé a chuva monorritmica
sobre a noite, sobre a historia
goteja. Morrem as casas.
Morrem, severas. E tempo

de fatigar-se a matéria

por muito servir ao homem,

e de o barro dissolver-se.
Nem parecia, na serra,

que as coisas sempre cambiam
de si, em si. Hoje vao-se.

O chédo comeca a chamar

as formas estruturadas

faz tanto tempo. Convoca-as
a serem terra outra vez.

Que se incorporem as arvores
hoje vigas! Volte o p6

a ser po pelas estradas!

A concentracdo de palavras tais como “renda consumida de um
vestido funerario”, “ruindo”, *“chuva monorritmica”, “morrem as casas”,
“fatigar-se a matéria”, “barro dissolver-se” e “volte o pé” adjetivam um
acontecimento significativo para o eu lirico, que é a destruicdo
(gotejamento) da histéria da cidade dele. E por esse motivo que Vagner
Camilo (2005, p. 294) destaca o emprego anaférico do pronome possessivo

de 12 Pessoa na estrofe abaixo citada:

A chuva desce, as canadas.
Como chove, como pinga
no pais das remembrancas!
Como bate, como fere,
como traspassa a medula,
como punge, como lanha
o fino dardo da chuva
mineira, sobre as colinas!
Minhas casas fustigadas,
minhas paredes zurzidas,
minhas esteiras de forro,
meus cachorros de beiral,
meus pacos de telha-va
estdo umidos e humildes (grifo nosso).
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As aguas tém o poder destruidor, conforme ja& comentamos no
poema de Poe. Essa ideia também estd presente no poema de Drummond,
pois a &gua bate, fere, transpassa a medula e punge tanto as paredes de Ouro
Preto quanto as paredes da alma do eu lirico. A histéria da cidade,
literalmente, esta indo por dgua abaixo.

Nas trés estrofes finais, Vagner Camilo (2005, p. 295) destaca um
deslocamento de foco da casa para o proprio observador (o eu lirico) que,
segundo ele, guia 0 “seu olhar experimentado sobre a cidade vitimada pela
chuva devastadora: ‘Sobre a cidade concentro... & nossa roda, no chdo’”.

Para o critico brasileiro,

[a] redundancia na caracterizacdo desse olhar “experimentado”,
“agudo”, “afiado”, lancado sobre a cidade, busca evidenciar o
quao “douto” no assunto (morte) é o sujeito lirico (“quantos
perdi me ensinaram”). Evidencia também que, diferentemente
do poema de Murilo Mendes, ndo hd a minima isencdo na
perspectiva através da qual assistimos a morte das casas ouro-
pretanas e da prépria Historia, sujeita a acdo da natureza. Ela é,
na verdade, produto de uma consciéncia votada a perda, a
quem “ndo basta ver morte do homem para conhecé-la bem.
Mil outras brotam (mais um indice de naturalizacdo) em nds, a
nossa roda, no chdo” — numa sequéncia que bem demonstra
como a experiéncia da morte parte do sujeito lirico e se estende
a realidade exterior até alcancar a cidade mineira (grifos do
autor).

Essa consciéncia voltada a perda, que demonstra um olhar
experimentado na morte € prépria do sujeito melancolico, porque ele “tende
a buscar fora de si a confirmacdo de seu estado em objetos lutuosos e
cenarios desoladores”. Essa tendéncia ocorre em virtude do sentimento
agucado da transitoriedade das coisas sentido pelo melancélico e que é
expresso nos poemas em que as imagens de ruinas se fazem presentes
(CAMILO, 2005, p. 295). Essa afirmacdo de Camilo pode ser confirmada
nos dois poemas, de Poe e de Drummond, que fazem alusdo a destruicdo de

cidades.
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Além disso, sdo poemas em que as duas vozes poeéticas descrevem
a visdo de duas urbes arruinadas. Embora a urbe de Poe seja ficticia, o que
importa € que a partir da percepcdo da voz lirica, é possivel “enxergar” a
visdo melancolica da destruicdo. Ainda conforme Camilo (2005, p. 296), os
médicos e filosofos da antiguidade acreditavam que a melancolia era uma
doenca do olhar e Walter Benjamin, segundo o critico brasileiro, defendia
que a visdo do melancdlico era correlata a viséo da historia como natureza.

A sapiéncia, que € um atributo do melancoélico, pode ser observada
quando o eu lirico de “Morte das casas de Ouro Preto” admite como verdade

universal a morte. Ela ndo é apenas um fenémeno relacionado ao homem:

Nao basta ver morte de homem
para conhecé-la bem.

Mil outras brotam em nés,

a nossa roda, no chao.

A morte baixou dos ermos,
gavido molhado. Seu bico

vai lavrando o paredéo.

A morte é, na verdade, um fendmeno relacionado a natureza, as
coisas. Como um ciclo natural repetido periodicamente, Drummond (1980,
p. 52-53), no poema “Tarde de maio”, utilizou essa imagem ciclica para
expressar a morte e a melancolia sentida a partir de uma experiéncia
amorosa. Referimo-nos ao més de maio, 0 més que abrange 0 outono no

hemisfério sul:

Como esses primitivos que carregam por toda parte o maxilar
inferior

[de seus
mortos,
assim te levo comigo, tarde de maio,
guando, ao rubor dos incéndios que consumiam a terra,
outra chama, ndo-perceptivel, e tdo mais devastadora,
surdamente lavrava sob meus tracos cOmicos,
e uma a uma, disjecta membra, deixava ainda palpitantes
e condenadas, no solo ardente, por¢des de minh'alma
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nunca antes nem nunca mais aferidas em sua nobreza sem
fruto.

A alusdo ao outono evidencia que a experiéncia amorosa foi tragica
principalmente pelo fato de que ela esta relacionada, também, a um contexto
apocaliptico de Segunda Guerra Mundial em virtude dos “incéndios que
consumiam a terra” (CAMILO, 2005, p. 236). Esse fogo perceptivel e fisico
é equiparado a uma chama imperceptivel e “tdo mais devastadora” que
chega a consumir por dentro a alma do eu lirico ao ponto de espalhar seus
membros (disjecta membra) no solo ardente. Além disso, esse fogo na alma
cauteriza-o ao ponto de deixar “sua nobreza sem fruto”, quer dizer, esteril,
sem possibilidade de novos rebentos. E uma imagem de declinio e
decadéncia (melancolia) enfatizada pela estacdo (outono) e por se tratar do
periodo vespertino. Da mesma forma que a tarde antecede a noite, 0 outono
antecede o inverno.

Se 0 outono é o periodo em que “ocorrem tais crises, / e em maio,
tantas vezes, morremos”, pela légica do ciclo natural, depois da morte vem
0 recomeco, o renascimento, a vida. Todavia, o eu lirico, amadurecido pelo
sofrimento e pela idade, tem ciéncia de que a sua primavera sera ficticia,
“pois a renovacao abole as marcas espectrais e funebres do sofrimento e da
morte outonal” (CAMILO, 2005, p. 236-237). E uma visdo pessimista da
vida, como de alguém que passou por sofrimentos e chegou a velhice
nutrindo uma melancolia que parece estar arraigada. E nesse espetaculo
quase sem testemunhas, 0s poucos que talvez vissem o amor (nesse caso,
associado ao sofrimento) “ndo saberiam dizer: se era um préstito / lutuoso,
arrastado, poeirento, ou um desfile carnavalesco”. Na verdade, o cortejo ndo

teria testemunhas, apenas desatentos e muitos curiosos:

N&o ha nunca testemunhas. Ha desatentos. Curiosos, muitos.
Quem reconhece o drama, quando se precipita sem mascaras?

nnnnn
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Se morro de amor, todos o ignoram

e negam. O proprio amor se desconhece e maltrata.

O préprio amor se esconde, ao jeito dos bichos cacados;
ndo esta certo de ser amor, ha tanto lavou a memdria

das impurezas de barro e folha em que repousava. E resta,
perdida no ar, por que melhor se conserve,

uma particular tristeza, a imprimir seu selo nas nuvens
(DRUMMOND, 1980, p. 52-53).

O eu lirico ensina que o amor se comporta como um animal
cacado, arredio e visto por poucos. Mesmo que ele sofra de amor, 0s
sintomas do sofrimento sdo ignorados e negados por todos. E por esse
motivo que sO resta, perdida no ar, uma particula de tristeza que imprime a
sua marca nas nuvens, na paisagem da solidao, ou seja, na propria alma da
VOZ poética.

A paisagem da soliddo € a paisagem da melancolia que influencia a
voz lirica de “Um sonho num sonho”, de Edgar Allan Poe (1999, p. 47). O
eu poetico se queixa da impoténcia de vencer a distancia temporal que o
separa de uma musa. O medo de que a imagem da musa se perca pela
inevitabilidade saturnina (esquecimento relacionado a derrota na
Titanomaquia) € expressa por um eu lirico que procura segurar as areias do

tempo que lhe escapam por entre os dedos:

Fico em meio ao clamor, que se alteia
de uma praia, que a vaga tortura.
Minha méo grdos de areia segura

com bem forga, que é de ouro essa areia.
Séo tdo poucos! Mas, fogem-me, pelos
dedos, para a profunda agua escura.
Os meus olhos se inundam de pranto.
Oh! meu Deus! E ndo posso reté-los,
se 0s aperto na médo, tanto e tanto?

Ah! meu Deus! E ndo posso salvar

um ao menos da flria do mar?

O que vejo, 0 que sou e suponho

sera apenas um sonho num sonho?.
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A vaga que atinge a praia € a mesma forca liquida que minou as
pilastras de “A cidade no mar” e destruiu as paredes de Ouro Preto, ou seja,
0 esquecimento. Segundo Harald Weinrich (2001, p. 21), o esquecimento
possui uma topografia profunda, esta relacionado a imagem abismal. Por
iSSO, a expressdo “cair no esquecimento” no portugués € recorrente em
varias outras linguas: em inglés, se fala “to fall into oblivion”; em francés,
“tomber dans I’oubli”.

A imagem do abismo também esta associada a mitologia grega e
romana. Saturno foi derrotado por Jupiter e preso no abismo profundo do
Tartaro. Se o esquecimento significa um buraco onde as coisas caem e sao
esquecidas, nesse poema, a imagem do abismo profundo é utilizada por Poe
para expressar o perigo da acdo do tempo, que ndo pode ser segurado. Os
gréos de areia ndo podem ser retidos na mdo de um eu lirico desesperado
pela impoténcia, pois 0 ser humano se torna incapaz de segurar 0 Ccurso
ininterrupto do tempo, essa panaceia que cura as feridas espirituais, mas
também apaga a imagem e a memoria das relacGes afetivas. E, vale lembrar,
0S gregos representavam o esquecimento como um rio, o rio Lete.

Nos dois poemas de Poe onde as aguas sdo 0s agentes
determinantes para a melancolia do esquecimento, o Lete se faz presente
pela sua caracteristica enguanto rio, enquanto elemento liquido e que
“liquida” a memoria do lugar ou da musa poética ao precipita-los para a
escuriddo do abismo. A melancolia reside na impossibilidade da perenidade
mnemonica da musa/cidade e no sentimento de impoténcia da voz poetica,
que € a voz humana, incapaz de vencer o tempo.

Nesses quatro poemas escolhidos, de um farto leque de
possibilidades, acreditamos que, mesmo distantes temporalmente, Carlos
Drummond de Andrade e Edgar Allan Poe se nutrem de imagens da

melancolia que sdo coincidentes porque o sentimento é universal. A
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habilidade com as palavras, com a criacdo de metaforas e com a expressao
de sentimentos foram fatores decisivos para a boa receptividade que 0s
autores tiveram em seus respectivos momentos de producdo poética e para a
perenidade de ambos. Assim, nosso trabalho foi apenas uma introducéo ao

estudo da producdo poética melancélica dos dois autores.
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