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‘“CADE O PROFESSOR DE LITERATURA DARUI?” - UMA REFLEX ADO SOBRE A FORMAGAO DO

PROFISSIONAL DE LETRAS NOS CURSOS DE ERADLIAI;:AEI

Marta Helena Cocco!

El mundo habré acabado de joderse el dia en que los hombres viajen
em primera classe y la literatura en el vagén de carga.

Gabriel Garcia Marquez - Cien Afios de Soledad

Resumo: Este artigo propde uma reflexdo sobre a formacdo académica nos cursos de gradu-
acdo, chamando a atencéo para a responsabilidade pessoal do académico em desenvolver
sua autonomia como leitor e seu compromisso como formador de leitores, independente-
mente da forma como a literatura se apresenta no curriculo escolar. Também menciona
brevemente a defasagem do paradigma em que a estrutura curricular estd organizada e a
importéncia da concepcao de literatura como arte e nédo como componente curricular, entre
outros aspectos referentes ao ensino.

Palavras-chave: literatura, ensino, formacdo académica.

Abstract: This article proposes a reflection on the undergraduate programs by calling attention
to the personal responsibility of the undergraduate student in developing their autonomy as
readers and their commitment to introducing reading to young students’ routine, regardless the
way literature is presented in the school curriculum. It also briefly mentions the paradigm
delay in which the curriculum structure is organized as well as the importance of the concep-
tion of literature as art and not as a curriculum component, among other aspects related to
education.
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A pergunta que intitula este artigo remonta a uma brincadeira infantil e é sucedida
por uma resposta que encadeia outra pergunta, e assim sucessivamente (“cadé o toucinho
daqui2”), o que a torna apropriada a esta discuss@o. Foi motivada por uma conversa in-
formal com um professor do ensino médio que diz ter sentido essa auséncia (do professor
de literatura) depois que houve a integracdo das disciplinas de lingua e literatura num
componente mais amplo denominado Linguagens, cédigos e suas tecnologias, nos atuais
curriculos escolares.

Antes que alguém possa julgar o caso/amostragem ndo significativo/a, comeco
dizendo que em ensino/educacéo tudo, cada caso, é sempre significativo e merecedor de
estudo.

Inicialmente é preciso compreender que a constatacdo feita pelo professor é oriunda
de uma experiéncia de formacao e de trabalho baseada num paradigma jé ultrapassado
em muitos aspectos, mas ainda vigente em nossas universidades e escolas. Historicamente,
o momento de segmentar as partes para compreender o todo & teve sua importéncia e,
agora, ndo s6 ndo serve mais, como deve ser superado. As condicdes materiais da experi-
éncia humana global, com inestimdveis conquistas tecnolégicas e cientificas (para o bem e
para o mal) permitindo trocas em espaco-tempo virtual, alteram de modo t@o incisivo nossa
forma de existir, que pedem curriculos onde simultaneidade e inter/transrelaces estejam na
base da producdo do conhecimento. Pensando assim, ndo podemos imputar o problema &
reunido das linguagens num componente curricular mais amplo. Mas o problema existe e a
denuncia do professor é séria. O problema, entdo, é de quem? Da formacdo do professor
em uma universidade que continua com o curriculo segmentado e né&o o prepara para o
exercicio profissional2 A organizacéo curricular das escolas estaria em descompasso com
a dos cursos de graduacdo? Como na brincadeira “cadé o toucinho daqui”, as questées
continuam: Os cursos de graduacdo ndo sdo a universidade? A universidade ndo é o local
de producéo de pesquisa que possibilitou os avancos tecnolégicos que conhecemos e que
modificaram nossos modos de ser/estar no mundo?2 Nao hé sintonia entre pesquisa e en-
sino? Essas questdes correm & boca midda entre populares, em rodas de conversa, entre
pais de alunos, leigos, e, também por isso, ndo podem ser ignoradas por quem trabalha
na universidade.

O problema da formacéo ja foi detectado hd muito tempo, o que significa que néo
ha solucdo facil para ele. De um lado as mudancas séo lentas, porque as estruturas, do
modo como s@o organizadas, ndo permitem mudancas radicais sem prejuizo relevante aos
diretamente envolvidos (rematriculas, adaptacées, transferéncias, sobrecarga de trabalho
etc.). De outro, grande parte dos alunos que ingressa em cursos de licenciatura apresenta
baixo repertério de leituras, algo que ndo se recupera em quatro anos de estudos, especial-
mente quando o curso ocorre no periodo noturno e o estudante trabalha durante o dia. Isso
ocorre, entre uma complexidade de motivos, também pelo fato de a profisséo do professor
n&o gozar de remuneracdo atrativa, o que faz com que a maioria dos alunos com melhor
desempenho nos ensinos fundamental e médio busque profissdes que prometam maiores
chances de ascensdo sécio-econdmica. Esse problema também desemboca numa infinidade
de situacdes, & moda do “cadé o toucinho daqui”, incluindo a frustrante constatacéo de
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que fazemos parte de um sistema de producdo que se auto-organiza para que o capital

continue nas maos de quem estd e para que a educag@o ndo prepare as pessoas para
questionar e alterar sua estrutura. Assim, as mudangas véo acontecendo lentamente, num
ritmo desproporcional a outros segmentos da vida social e sGdo provocadas, principalmente,
por profissionais sonhadores e esperancosos de uma sociedade mais justa e feliz. Nesse
sentido, |G se percebem algumas mudancas, timidas e nem sempre formalizadas. Hoje,
nas universidades, hé grupos de pesquisa interdisciplinares e, mesmo em sala de aula, no
conhecido trabalho de formiguinha, conhecem-se muitas experiéncias que apontam para
novos caminhos. Somam-se & formacéo profissional as demais experiéncias de vida e, aos
poucos, os professores vao incorporando essas novas concepgdes de espago-tempo, entre
outras, (tdo mais tranquilas para criancas e jovens) fundamentais para uma sala de aula
do século XXI. A necessdria continuidade dos estudos dispensa comentdrios. Principalmente
porque mudancas exigem conhecimentos profundos. H&4 uma onda perigosa rondando o
relativismo que a ciéncia contempordnea propés. Relativismo requer profundidade de co-
nhecimentos, significa que 14 no fundo, onde a ciéncia conseguiu chegar, ainda hd o que
precisa ser investigado. Né@o pode ser usado para disfarcar problemas de formacéo e de
empenho de profissionais da educacdo. Alguns aceitam qualquer texto como merecedor
de estudo, aceitam qualquer producéo de leitura como vdlida. Isso é muito sério, porque
faz parte da tal perversidade do sistema. Basta pesquisar, por exemplo, o tipo de educacdo
que é dado por quem pertence a camadas sociais bastante privilegiadas socioeconomica-
mente. Que tipo de literatura pensamos que essa gente 162 Aquela que nos acomoda onde
estamos, ou aquela que exige uma complexa producdo de leitura e que nos prepara para
a autonomia do pensamento, da reflexdo, da imaginacéo?

Voltemos & fala do professor, pois até agora rodeamos o problema, é preciso chegar
a sua particularidade. Em vez de culpar a formacéo, (desta vez também néo falaremos das
condicées de trabalho, da infraestrutura das escolas, dos saldrios etc., para nos concen-
trarmos no recorte estabelecido) reflitamos sobre a responsabilidade da nossa profissao.
Embora tenhamos tido uma formacao segmentada, tivemos uma formacéo, conhecemos,
em literatura, parte importante da tradicdo da cultura ocidental, pelo menos na nossa lingua,
pelo menos do nosso pafs. Onde foi parar tudo isso? Tantos textos literdrios, tantos textos
de critica e o que fizemos deles? Ora, nem todos os textos que estudamos na universidade
servirGo para uso imediato com nossos alunos do ensino fundamental e médio, mas ser-
viram para a nossa formacdo, para nos tornar criativos, para que saibamos selecionar os
textos adequadamente (faixa etdria etc.), para que saibamos encontrar num texto aquilo
que é capoaz de fazer com que o amemos e, acima de tudo, para que formemos leitores.
Um professor de linguagens precisa formar leitores. E para isso, precisa ser um deles. En-
tdo, por que o professor de literatura sumiu? Serd que esse professor, algum dia, gostou
de literatura? Quantos livros leu em toda a sua vida? Quantos livros tem em sua casa?
Como esse professor conduziu sua formacdo? Deixou-a por conta do que a graduacéo
lhe ofereceu, ou procurou desenvolver sua autonomia? Mais importante ainda: como esse
professor concebe a literatura?

Quando leciono Estégio supervisionado em Lingua e Literatura, gosto de comecar o
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semestre perguntando aos meus alunos: o que é literatura? Como fago essa pergunta por
escrito, apresentarei algumas respostas com as quais pretendo aprofundar esta reflexéo.

Estas respostas sGo de académicos no terceiro ano do curso, portanto, com boa parte
dos contetdos de literatura (seis semestres) j& infegralizados. A avaliacdo dessas questoes,
obviamente, pede uma andlise complexa, mas nos concentraremos em comentdrios pontuais
e pertinentes a esta discuss@o. As respostas serdo identificadas pela sequéncia numérica.
As questdes foram feitas no inicio da aula, sem nenhuma infroducéo ou motivagéo. Os
académicos foram tomados de surpresa e tiveram cerca de trinta minutos para elaborar a
resposta. Ao concluirem o trabalho, foram avisados de que o comentério sobre o ele seria
feito no final do semestre. Vejamos algumas respostas:

Resposta n® 1: “Conhecimento da vida de importantes autores — pelas poesias,
contos, etc. conseguiam demonstrar seus desejos, alegrias e sofrimentos.”

Essa resposta indica uma grave concepcdo de literatura. A de que se trata da bio-
grafia dos autores. Um texto literdrio nunca pode ser definido como a traducédo dos desejos,
alegrias e sofrimentos de quem o escreveu. E possivel que o texto contenha dados da vida
do autor? Sim, o texto é escrito por um sujeito com sua histéria de vida, com sua cultura
efc., de alguma forma isso o afeta, mas é possivel que o autor tenha inventado, criado,
imaginado situacdes; é possivel que, como artista e ser sensivel, ele perceba o real além
do seu tempo; é possivel que determinadas criacdes que aparecem num texto ndo possam
ser explicadas por esse autor, porque estdo ligadas ao inconsciente dele. Alids, um escritor
nunca tem a palavra final sobre a sua obra. Ninguém tem. Os sentidos de um texto néo s@o
absolutamente controlados. Além disso, ndo estudamos os romances e contos de Machado
de Assis, a poesia de Fernando Pessoa, ou o teatro de Shakespeare para saber de sua vida
pessoal, mas sim para saber da nossa, para saber da humanidade. Aquilo que identificamos
como a subjetividade de um personagem ou de um eu poético, diz respeito ao ser humano.
A voz que fala em versos ou num texto prosaico, néo pode ser vista como uma voz individual,
a arte é uma expressdo coletiva, embora feita por um individuo. Vejamos outra resposta:

Resposta n® 2: “Literatura é o conjunto de obras literdrias.”

Sem duvida, pensando na literatura como um componente do curriculo da escola,
da forma como ela tem sido comumente apresentada, essa é uma das respostas espera-
das. Mas é uma resposta que precisa de um complemento. O que é, para mim, uma obra
literaria? Em primeiro lugar, preciso ter em mente que nd@o se trata de um texto como uma
bula de remédio, ou uma noticia de jornal. NGo estamos hierarquizando o texto literério
em relacdo aos demais géneros, mas enfatizando a sua especificidade. O texto literdrio
n&o tem um fim utilitdrio, nem imediato. O idioma em que é escrito é trabalhado em outras
dimensdes para que o resultado final seja também um produto de beleza e produza um
efeito estético (aquele que é capaz de nos tirar do estado de ordinariedade). Aqui reside um
dos pontos centrais desta reflexdo e que considero crucial na formacao dos profissionais
de letras: conceber a literatura como arte - ndo como um componente curricular. Se eu
concebo literatura como arte, a minha relagéo com o texto literdrio muda. Costumo dizer
aos meus alunos: o professor de literatura precisa saber ler no sentido de interpretar, mas
também ler no sentido fisico - adequadamente (com pausa e volume apropriado de voz,
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com expressdo facial etc.) um texto literdrio. E motivar os seus leitores a ouvi-lo com respeito.

Porque se estd diante de uma obra de arte. Se concebermos o texto literdrio como obra de
arte, fica mais facil dialogar com outras artes como o cinema, a pintura, a mUsica, a danca
etc. e com elas estabelecer o mesmo sentimento de respeito. O didlogo com outras dreas
do conhecimento também se torna mais produtivo.

Resposta n® 3: “A literatura muitas vezes é usada para criticar formas de governo,
valores de uma cultura, de uma gerag@o, mas que também encanta e emociona.”

O que hd de problema nessa resposta? A conjuncao “mas”, indicando uma relacéo
de adversidade. Ora, a critica ou a denincia sobre determinado tema é importantissima na
literatura e emociona e encanta como quaisquer outros temas como o amor, por exemplo.
Aliés, esse procedimento evidencia uma das formas mais nobres de amor, o amor ao pré-
ximo. As diferentes vozes que encontramos num texto sdo fundamentais para ampliarmos
nossa visdo de mundo, para vermos a realidade também da perspectiva do outro, para que
possamos questionar as instituicdes de poder e ndo nos submeter a elas ingenuamente.
Um paréntesis aqui: ndo cogitei a hipdtese de a literatura ter perdido sua especificidade
nos curriculos pela sua capacidade de questionar os poderes instituidos, porque penso que
podemos manter a especificidade da literatura sem retornar & segmentagéo das linguagens.
Mas se essa hipdtese for levada em conta, mais forte deve ser nosso compromisso com a
formacéo de leitores criticos.

Tudo o que diz respeito & humanidade é literatura. Precisamos desfazer equivocos
como os de que poemas, por exemplo, sdo textos que falam sé de coisas boas. O bem e
o mal nos constituem e o caréter humanizante da literatura reside justamente ai. Convém
lembrar Antonio Candido:

Hé conflito entre uma idéia convencional de uma literatura que eleva e
edifica segundo os padrées oficiais e a sua poderosa forca indiscriminada
de iniciacéo na vida, com uma variada complexidade nem sempre de-
sejada pelos educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas
trazendo liviemente em si o que chamamos o bem e o que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver (2004, p.76).

\

Evidentemente, houve respostas que atenderam & expectativa e revelaram a con-
cepcdo de literatura como arte, assim como a responsabilidade do professor de literatura
com a formacao de leitores. Nao as apresentaremos por limitacéo de espaco.

Ha& outro aspecto que tem inquietado estudantes de graduacéo e professores do
ensino médio que pretendo comentar brevemente: a abordagem periodicista da literatura,
com tfantas obras para estudar, geralmente de modo panorémico e sem aprofundamento.
Eu vejo nesse aspecto um dos motivos de desinteresse dos jovens pela literatura. Precisamos
refletir sobre a angUstia da incompletude que temos. Ora, somos sujeitos da modernidade
e, portanto, sujeitos histéricos. Mas trazemos de nossa ancestralidade o desejo do conheci-
mento ndo sé do mundo, mas de nés mesmos, desejo que, alids, causou a cisdo responsavel
pela assuncéo da individualidade. O desejo de abarcar toda a histéria reflete o desejo de
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ciéncia, presente nos mitos de Prometeu, no mito judaico da queda do paraiso e em tan-
tos outros. Sabendo disso, precisamos aceitar que o dominio da completude é impossivel
e converter essa aprendizagem ao nosso exercicio profissional. Desse modo, é preferivel
eleger obras significativas (por periodos, ou temas etc.) e trabalhd-las com profundidade,
a apenas elencar obras e autores importantes para determinada fase da histéria, com base

num contexto resumido e, o que é lamentavel, em excertos de obras, mutilando-as, o que
prejudicard, sem duvida, o trabalho de producao de leitura.

Voltando ao mote que motivou este artigo, por ora, em vez de concluséo, uma con-
viccdo: o professor de literatura que estd engajado com a grande responsabilidade que cabe
a um profissional de letras — a formacdo de leitores — ndo desaparece porque a literatura
deixou de existir como componente curricular especifico. Porque a literatura ¢, sempre foi
e sempre serd mais do que um componente curricular. Literatura é arte e arte demanda
um compromisso de amor. E também, porque, como tGo bem sintetizou a pesquisadora e
professora Beth Brait:

Tanto a literatura, essa forma privilegiada de expresséo, representacéo,
conhecimento e invengéo do homem e do mundo, como todas as outras
formas, consideradas, num certo sentido, menos nobres, como é o caso
da fala cotidiana, da midia e até mesmo das interacdes internéticas, in-
ternduticas, tdo em voga neste momento, passam necessariamente pela
lingua e, consequentemente, mobilizam e revelam as mdltiplas faces desse
instfrumento que, dependendo do suporte, das condicées de producao,
das formas de circulacdo e recepcao, reflete e refrata as maneiras de ser,
de ver e de enfrentar o mundo de uma dada comunidade em um dado
momento histérico, social, cultural. O profissional de letras, hoje, que
tem na linguagem seu instrumento, seu objeto, sua matéria-prima, terd
necessariamente de estar apto, enquanto escuta e enquanto olha, para
essa multiplicidade de formas de mobilizacéo da lingua, impedido, pela
prépria natureza do objeto que caracteriza o seu fazer, de assumir uma

possivel dicotomia entre lingua e literatura, uso e criatividade, expressdo
verbal e ndo verbal (2001, p.5).

Nao pode e ndo deve sumir o professor de literatura, quaisquer que sejam as con-
tingéncias deste mundo, pois, repetindo o mestre Antonio Candido (2004), literatura é um
direito, uma prerrogativa de cidadania.
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