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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar a representacdo da violéncia na obra Por qué
volvias cada verano, da escritora argentina Belén Lopez Peird. A proposta € mostrar como a narrativa
expOe os abusos sofridos pela protagonista durante sua adolescéncia, evidenciando as marcas dessa
violéncia ao longo do texto. A abordagem considera a autofic¢do como um fator importante para
compreender o modo como a autora articula sua experiéncia, dando voz a tantas mulheres silenciadas.
Para isso, o estudo se apoia nas ideias de Philippe Lejeune sobre o pacto autobiografico e nos
apontamentos de Anna Faedrich (2015) sobre a autoficgdo, além das analises de Lucia De Leone
(2022), Mariela Peller e Alejandra Oberti (2020), que discutem a organizagdo textual e as estratégias
narrativas que contribuem para revelar essa violéncia. O trabalho parte da interpretacao de que Por
qué volvias cada verano se configura como uma autoficcdo que expressa diversas formas da violéncia
de género, convidando o/a leitor/a a refletir sobre essa questdo tdo presente em nossas sociedades.

Palavras-chave: Por qué volvias cada verano; Belén Lopez Peir6; Violéncia de género; Literatura
argentina contemporanea.

Abstract: This article aims to analyze the representation of violence in the work Por qué volvias cada
verano, by the Argentine writer Belén Lopez Peird. The proposal presents is to show how the narrative
exposes the abuses suffered by the protagonist during her adolescence, highlighting the marks of this
violence throughout the text. The approach considers autofiction as an important factor in
understanding how the author articulates her experience, giving voice to so many silenced women. For
this reason, the study is based on the ideas of Philippe Lejeune about the autobiographical pact and the
notes of Anna Faedrich (2015) about autofiction, as well as the analyses of Lucia De Leone (2022),
Mariela Peller and Alejandra Oberti (2020), which discuss the textual organization and narrative
strategies that contribute to reveal this violence. The work starts from the interpretation that Por qué
volvias cada verano is configured as an autofiction that expresses various forms of gender violence,
inviting the reader to reflect on this issue so present in our societies.
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A representacao da violéncia em Por qué volvias cada verano de Belén Lopez Peird

Introduciao

A violéncia de género continua sendo uma questao urgente em todo o mundo, afetando
milhdes de mulheres e meninas todos os dias. Casos de agressdes fisicas, psicoldgicas e
sexuais aparecem com frequéncia nos noticiarios, mostrando que grande parte dessas
violéncias acontece dentro do ambiente familiar e ¢ praticada por parentes ou pessoas
proximas. Meninas, especialmente a partir da adolescéncia, estdo entre as principais vitimas
desse tipo de violéncia. Um relatério do Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF),
publicado em 2022, apontou que 66% das criangas na América Latina e no Caribe sofrem
violéncia em casa, sendo as meninas, apos os dez anos, particularmente vulneraveis ao abuso
sexual.

Diante disso, a literatura, principalmente a escrita por mulheres, tem sido um espago
importante para denunciar essas violéncias, trazendo a tona experiéncias pessoais e coletivas
de trauma e silenciamento. A obra Por qué volvias cada verano [2018] (2021), da escritora
argentina Belén Lopez Peird, ¢ um exemplo disso. A narrativa aborda os abusos que a autora
sofreu na adolescéncia, cometidos por um tio policial durante os verdes na cidade de Santa
Lucia, e apresenta elementos que se aproximam da autoficcao.

Neste trabalho, busca-se analisar as distintas maneiras que a violéncia ¢ representada ao
longo da obra, considerando tanto os abusos vividos quanto os impactos dessas violéncias
sobre a narradora. Para isso, em um primeiro momento, sdo trabalhadas as nog¢des de
autoficcdo a partir dos estudos de Philippe Lejeune (1975) e Anna Faedrich (2015), que
ajudam a compreender as relagdes entre o relato pessoal e a construgdo literaria. Em seguida,
a analise da narrativa parte de contribuicdes de pesquisadoras como Lucia De Leone (2022),
Mariela Peller e Alejandra Oberti (2020), que discutem a organizacdo textual e as estratégias
narrativas que colaboram para evidenciar essas violéncias e dar voz a mulheres que, muitas

vezes, sao silenciadas.

A autoficcio em Por qué volvias cada verano

Os estudos a respeito da autoficcdo sdo relativamente recentes no campo da teoria
literaria, e sua defini¢do ainda segue em constante debate. A trajetoria desse novo género
literario se inicia a partir de uma discussao a respeito da autobiografia e da necessidade de

distancia-la desse género hibrido, que mesclava o autobiografico e o ficcional, e que mais
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tarde ganhou o neologismo: autofic¢do, termo cunhado pelo escritor francés Serge
Doubrovsky em 1977, ao descrever seu romance Fils, como uma tentativa de dialogar com as
ideias de Philippe Lejeune em sua obra O Pacto Autobiografico (1975), em que produziu
reflexdes que tornam o proprio autor objeto de estudo, focando na relacdo entre autor-
narrador-personagem. Para tanto, Lejeune apresenta trés pactos possiveis: o autobiografico, o
romanesco € o zero. Como sintetiza Perrot (2019, p. 7), “o pacto autobiografico se assenta na
premissa da homonimia entre autor-narrador-personagem; o pacto romanesco indica a
natureza ficticia da obra; e o pacto zero ¢ aquele no qual o autor ndo propde nenhum tipo de
pacto”.

De forma mais direta, Lejeune (2014, p. 16) define autobiografia como uma "narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
histéria individual, em particular a historia de sua personalidade". Essa definicdo parte de
quatro categorias basicas: a forma narrativa, o tema, a identidade real entre autor, narrador e
personagem, € a perspectiva retrospectiva. A autobiografia, portanto, pressupde um pacto de
veracidade firmado entre autor e leitor.

E a partir desses pressupostos que Doubrovsky propde a autoficgio, um neologismo,
como uma espécie de resposta a indagacao de Lejeune (1996, p. 31) “O heréi de um romance
declarado pode ter o mesmo nome que o autor?”. Ao apresentar Fils, afirma: “Autobiografia?
Nao, esse ¢ um privilégio reservado aos importantes deste mundo, ao fim de suas vidas, e em
belo estilo.” (Doubrovsky, 1977 apud Faedrich, 2016, p. 35).

Outros estudiosos também contribuiram para o debate e o aprofundamento do conceito.
Lejeune (2014), ao retornar ao tema anos depois, aponta para a ambiguidade que caracteriza o
género, dizendo que a autofic¢do seria o cruzamento entre os pactos autobiografico e
romanesco.

Vincent Colonna, orientado por Genette, contribui com uma classificacdo detalhada
sobre a autoficcdo. Segundo Colonna (apud Faedrich, 2016, p. 40), “a autoficcdo € projecao
do autor em situacdes imaginarias”, propondo quatro modalidades: fantastica, biografica,
especular e intrusiva. Na autofic¢do fantastica, o autor € o heroi, mas transforma sua historia
de forma irreal; na biogréafica, a narrativa mantém maior proximidade com dados verossimeis,
ainda que fabule aspectos da realidade; na especular, o autor ja ndo ocupa o centro da trama, e
a verossimilhanga se torna secundaria; e, na intrusiva, o autor aparece como um narrador

externo, que comenta a historia, mas nao atua diretamente como personagem.
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Jacques Lecarme, por sua vez, foi um dos primeiros a tratar a autoficgdo como um novo
género, definindo-a como “um dispositivo bem simples, em que o autor, narrador e
protagonista de uma narrativa possuem a mesma identidade nominal e cuja denominagdo
genérica indica que se trata de um romance” (Lecarme, 1999, p. 268 apud Faedrich, 2016, p.
43).

Com o tempo, o proprio Doubrovsky reformulou algumas vezes seu entendimento sobre
o termo. Inicialmente, considerava a autofic¢do como uma narrativa biografica com estrutura
de romance; posteriormente, afirmou que se tratava de uma histdria que “nunca aconteceu na
‘realidade’, e cujo unico lugar real ¢ o discurso em que ela se desenrola” (Doubrovsky, 1988,
p. 73 apud Faedrich, 2016, p. 36). Ainda que suas defini¢cdes tenham variado e que outros
tedricos tenham apresentado outras defini¢des, de acordo com Faedrich (2015 p. 44-45), ha
aspectos que sdo proprios da escrita autoficcional, sdo eles: a ficcionalizagdo de si, o pacto
ambiguo entre leitor-autor em que se elimina limites entre fato/ficcdo, a fragmentacao, visto
que o autor ndo pretende contar toda a historia de sua vida; a identidade onomastica entre
personagem-narrador-autor; e, por fim, a indecidibilidade gerada pelo seu carater hibrido.

Nesse sentido, Faedrich (2016) organiza algumas caracteristicas que ajudam a
compreender o género: ambiguidade, escrita literaria, “escrita de si e do outro”, e a escrita
terapéutica.

A ambiguidade ¢ o aspecto central da autofic¢ao, pois o autor cria propositalmente uma
confusdo no leitor: “é ou ndo é o autor?”, “os fatos realmente aconteceram ou foram
inventados?”. Como afirma Faedrich (2015, p. 49), “a ambiguidade criada textualmente na
cabega do leitor ¢é caracteristica fundamental de uma autofic¢do. Ha um jogo de ambiguidade
referencial e de fatos estabelecido intencionalmente pelo autor."

A escrita literaria também assume um papel fundamental, uma vez que a preocupagao
estética permite maior liberdade na organizacdo dos acontecimentos e das vozes narrativas.
Em Por qué volvias cada verano, Peird utiliza diferentes recursos: relatos em primeira pessoa,
depoimentos, documentos oficiais, memorias e flashbacks, tudo costurado por uma linguagem
crua e direta, que contribui para a poténcia da obra.

J& na “escrita de si e do outro”, apontada por Faedrich (2015), evidencia como a
autoficcao lida com temas intimos que envolvem também outras pessoas. Peird ndo apenas
expoe o abuso sexual sofrido durante a adolescéncia, mas denuncia publicamente seu

agressor, as instituicdes que a negligenciaram e aqueles que tentaram silencid-la. Como
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observa Faedrich (2015, p. 51), a autoficcdo pode inclusive carregar um carater de dentncia
ou mesmo de retaliagdo, na medida em que o autor nomeia e expoe outros sujeitos.

Outro aspecto que frequentemente aparece ¢ a escrita terapéutica, ainda que nao seja
obrigatéria para o género. Ainda segundo Faedrich (2015, p. 55-56), muitas vezes, escrever
sobre o trauma acaba funcionando como uma forma de ressignificagdo e elaboragcdo do
sofrimento. No caso de Peird, em entrevista a Universa, Buenos Aires (2021), ela afirma que
a escrita ndo comegou como uma terapia, mas com o tempo percebeu que escrever a fortalecia
e a ajudava a retomar o controle sobre sua historia e sua identidade.

A narrativa de Peir6, portanto, pode ser lida como autofic¢do porque mistura o relato
pessoal com recursos ficcionais, estabelece um pacto ambiguo com o leitor e constréi uma
estética textual voltada a dar visibilidade a violéncia de género que sofreu, tornando sua
escrita um espago tanto de dentincia como de ressignificagao.

Em Por qué volvias cada verano, Peir6 constr6i uma narrativa que expde, de maneira
fragmentada ¢ intensa, as diferentes formas de violéncia de género e intrafamiliar que
marcaram sua adolescéncia. Ao longo da obra, o abuso sexual cometido pelo tio, o siléncio da
familia e a negligéncia das instituigdes compdem um cendrio de violagdes reiteradas, que
ultrapassam o episddio isolado e se estendem em diversas camadas de opressdo, abandono e
silenciamento.

A autora apresenta multiplas vozes, documentos e depoimentos, criando uma narrativa
que evidencia ndo apenas a agressdo fisica, mas também as violéncias simbodlicas,
institucionais e afetivas que a acompanharam. Dessa forma, o relato ndo se limita a descrever
um evento traumatico, mas apresenta ao leitor uma complexa rede de violéncias, mostrando

como essas experiéncias impactaram a narradora e todos a sua volta.

A representacido da violéncia em Por qué volvias cada verano

Em Por qué volvias cada verano, Peir6 constroi, por meio de sua narrativa
autoficcional, um pacto com o leitor, expondo as violéncias a que foi submetida. Essas sao
representadas de diversas formas ao longo da obra pela estrutura hibrida, que permite o relato
de experiéncias da autora a partir de sua propria perspectiva e sem a necessidade de
linearidade - ora seus pensamentos € emocoes, ora as impressoes e julgamentos alheios; pelos

mecanismos de silenciamento com os quais teve que lidar ao buscar reconstruir suas
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memorias; pela técnica polifonica que revela como diferentes vozes podem sobrepor e ocultar
a verdade; e pela linguagem, que reforca a crueldade da experiéncia vivida.

A partir desse ponto, analisaremos como a violéncia ¢ representada na narrativa, na
tentativa de destacar a importincia da literatura feminina e feminista na elucidagdo, na
denuncia e na sensibilizacdo para um problema atemporal que atinge diariamente meninas ¢

mulheres: a violéncia de género.

O tempo e o trauma

O tempo ¢ um dos elementos chaves em Por qué volvias cada verano. Peir6 optou por
abdicar de uma linearidade cronolégica, iniciando a narrativa in medias res, isto €, 0 romance
inicia com a apresentacdo de um acontecimento que cronologicamente pertence ao
desenvolvimento da historia: a dentincia da violéncia sexual. A partir disso, o enredo mescla
as memorias da adolescéncia da protagonista, antes e durante os episddios de abuso, com sua
fase ja adulta e o desenrolar do processo judicial. Aliado a esta estrutura, o tempo psicoldgico
se da, repleto de flashbacks e reflexdes da personagem que descrevem suas emogoes,
evidenciando que lidar com um trauma também ndo ¢ um processo linear. A respeito do

tempo representado na obra, De Leone (2022, p. 9) afirma:

Claramente, trata-se de um tempo demorado, de um tempo proprio, diferente
ao da produgdo, da familia, da moral sexual imperante, dos dias cotidianos
que fazem com que a farsa siga em pé. Este tempo proprio se constréi com
sobressaltos, auséncias, siléncios, esquecimentos, imagens que vém e vao.
Trata-se de um passado que aparece sem avisar, sem prote¢do (Traducao
nossa).

Denunciar o abuso ¢ reviver o trauma. Com isso, ao regredir para suas lembrangas, a
protagonista passa a olhar novamente para si, colocando-se no lugar de vitima para em
seguida conseguir sair deste posto reivindicando justi¢a pela adolescente desamparada que foi
um dia. O tempo ¢ quase um personagem da narrativa: a protagonista levou anos para
conseguir levar seu abusador a justica, enfrentando a oposi¢ao de todos ao seu redor, que a
incentivaram a manter-se em siléncio. Anos depois dos fatos ocorridos, a demora tornou-se
um dos principais argumentos usados para descredibilizar a legitimidade de sua dentncia:
“[...] Por que contar isso agora? Ja se passaram muitos anos. Sério, por que ndo falou antes?

Nao sei, mas me parece estranho.” (Peiro, 2021, p. 74).
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Igualmente, somos lembrados da complexidade dos processos judiciais envolvendo
violéncia contra a mulher a partir do tempo. Este que € usado para desvalidar a vitima, torna
o processo ainda mais arduo, j4 que, na maioria das vezes, leva anos para que a justica seja

feita.

O processo tinha comecado hd um ano e meio. Eu mesma tinha redigido a
denuncia trés vezes, em diferentes escritorios do Ministério Publico, e
comparecido perante um juiz que ndo queria ratificar minhas palavras. E
mesmo assim ninguém me respondia, nem sequer com uma ordem de
restricdo. Enquanto isso, ele ndo sé continuava na policia como também
tinha sido promovido. [...] Eu continuava sem conseguir dormir (Peir6, 2021,
p. 62).

A mulher que decide denunciar seu agressor pode enfrentar uma série de dificuldades,
como ser submetida a julgamentos sociais, ter que comprovar a violéncia, inseguranca e a
lentidao das acdes legais, como aponta Renata Mendonga em um artigo publicado na BBC
News (2015). Nao ¢ surpreendente, portanto, que a falta de confianga na justica seja um dos
principais motivos pelos quais muitas mulheres que sofrem violéncia ndo procuram ajuda,
conforme apontado por um estudo realizado em 2021 pelo Instituto de Pesquisas Sociais,
Politicas e Econdmicas (Ipespe).

Desse modo, o tempo em Por qué volvias cada verano cumpre um papel angustiante e
revelador, visto que expde lentamente o sofrimento da protagonista, destacando tanto a
persisténcia das cicatrizes emocionais deixadas pelo abuso quanto as intrincadas dinamicas

familiares e sociais que permeiam a narrativa.

Polifonia e as vozes que calam

Ao contrario do que se poderia esperar de um relato de abuso sexual autoficcional, o
romance ndo ¢ narrado s6 em primeira pessoa; hd por todo livro varias vozes que em alguns
momentos sao identificaveis € em outros ndo, essas vozes dividem a narracdo com
documentos como depoimentos e relatoérios médicos que formam parte do processo judicial.
Todas essas vozes criam uma narrativa polifonica que facilita ao leitor compreender a
dinamica enfrentada por uma mulher que foi vitima de violéncia sexual. A respeito disso,

Peller e Oberti (2020, p. 9) afirmam:

Nessa polifonia, ¢ possivel ver a trama de cumplicidades e siléncios que
tornaram possivel a violéncia e sua persisténcia no tempo. Porque ndo se
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tratou apenas do tio e seus atos de abuso, mas também daqueles que ndo
viram, ndo ouviram, ndo quiseram ou nio puderam ver € nem escutar.
Também daqueles que, depois de saber, decidiram ndo acreditar nos fatos
relatados pela autora para, em vez disso, defender o tio abusador (Tradugdo
nossa).

Em entrevista concedida a Vogue Espanha em dezembro de 2020, Peir6 afirma que “en
primera persona el abuso sexual no puede ser contado. El abuso es colectivo”. Nesse sentido,
a polifonia além de narrar a violéncia permite compreender que, por vezes, ha mais pessoas
envolvidas em um abuso sexual do que a vitima e o abusador. Para Peird, havia também os
pais ausentes, uma médica negligente, um advogado apatico, uma tia condescendente, uma
prima negacionista, além do siléncio dos moradores da cidadezinha que agem de maneira
conivente ao ignorar os fatos.

A polifonia colabora para demonstrar que as vozes de terceiros sempre sobrepunham a
voz da mulher vitimada, como se sua histéria fosse dominada por outras pessoas que a
contavam a sua maneira, isto €, com suas opinides e achismos. O advogado, por exemplo, que
tinha o dever de defendé-la, optou por desvalidar sua vivéncia e sugerir uma versao mais

“comovente”, supondo que o abuso por si s6 ndo fosse suficientemente grave:

A sua mae me disse que foi aos treze, mas convém que digamos aos onze. A
lei ¢ assim, viu, tem que exagerar um pouco [...] O que muda com um ano a
mais ou um ano a menos, se igualmente ele te estuprou? Ah, ndo. Verdade
que ndo tinha te estuprado. Entdo, por que vocé esta aqui? [...] Foi quase um
estupro. Faltou pouco. Que merda. Teria sido melhor, assim estamos fodidos
(Peird, 2021, p. 19).

Cabe ressaltar, porém, que embora a obra seja repleta de discursos, ha espago para o
vazio: espagos em branco que marcam significativamente o enredo simbolizando um siléncio
vasto e incomodo. Moszczynska-Diirst (2020) afirma que uma das estratégias discursivas
mais eficazes do romance ¢ a codificacdo do siléncio como o nucleo latente da escrita, visto
que os espacos em branco podem se referir tanto ao ndo-dito, ou seja, o silencioso ou
silenciado, como ao nao-dizivel, isto é, o ndo-representavel. Em Por qué volvias cada verano,
o siléncio sempre estd presente, seja nos varios anos em que a personagem sofreu com os
abusos enquanto o medo impossibilitava a dentincia, seja por aqueles que resolveram ignorar

que algo estava acontecendo e/ou que apos tomar conhecimento, preferiram manter-se em

siléncio.
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Entre o siléncio e a polifonia esta uma linguagem crua, que contribui para uma leitura
real, sem eufemismos e sem possibilidade de relativizagdo. A linguagem ¢ cruel porque a

violéncia sexual ¢ cruel, e precisa ser encarada com austeridade.

E que quando ele esta dentro de mim, a pele se rompe pela forga de seus
dedos. Mas, quando ele se afasta e me deixa como um corpo usado, como
uma xoxota esticada e penetrada, a dor é pior. Porque ele vai embora, mas
sei que vai voltar. [...] Com a pica ele me rasgou. Usou o que precisava, o
que desejou, o que quis de mim. E o resto ficou esparramado, o que ndo
serve pode ser jogado fora. A sobra. A minha sobra. O meu corpo (Peird,
2021, p. 105).

A polifonia e o siléncio representado nos espacos em branco somados a linguagem
indigesta, sdo elementos essenciais na narrativa que auxiliam na criagdo de uma atmosfera
quase indspita para o leitor, tal como foi quase indspito para a personagem habitar seu proprio

corpo durante anos.

O abusador também pode morar no homem comum

E comum que, ao pensar em um abusador se imagine um monstro, alguém notoriamente
violento cujo semblante demonstre sua natureza maligna desde o principio. Porém, ainda que
as agoes de um abusador sejam, de fato, monstruosas, na maioria das vezes, abusadores sio
homens assustadoramente comuns, ou seja, possuem uma aparéncia fisica de uma pessoa
comum e, inclusive, podem agir de maneira afetuosa com as pessoas a sua volta. Em Por qué
volvias cada verano, Peir6 retrata o abusador como um individuo qualquer: um delegado de
policia muito respeitado, um sujeito sempre disposto a ajudar os seus familiares e a
populacdo, que frequenta a igreja e que prepara um bom café da manha para a sobrinha.

O violador também pode morar no homem comum e pode usar como disfarce seu afeto,
seu status social e sua condi¢do financeira para mascarar quem realmente ¢, de modo que
aqueles ao seu redor raramente desconfiam de seu carater e, mesmo que desconfiem, ainda
prefiram encobrir seus atos. A respeito do perfil do agressor de violéncia de género, Bravo,

Lloret e Navarro (2009, p. 8) afirmam que:

A primeira grande caracteristica dos autores desse tipo de violéncia se
caracteriza pelo fato de ndo existir nenhum dado especifico nem tipico na
personalidade dos agressores. Trata-se de um grupo muito heterogéneo no
qual ndo ha um tipo unico, aparecendo como elemento comum apenas o fato
de manter ou ter mantido uma rela¢do sentimental com a vitima. Na maioria
dos casos, o agressor ¢ uma pessoa "normal" que ndo pode ser enquadrada
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no grupo dos psicopatas ou portadores de transtornos de personalidade, nem
tampouco como um doente mental (Tradugao nossa).

Além disso, o abusador também pode estar dentro de casa, violando meninas e mulheres
que acreditavam estarem protegidas dentro de seus lares. Compreender isso € crucial para
protegé-las. Segundo De Leone (2022, p. 10), “os casos de abuso intrafamiliar também estao
dirigidos a um tipo de vitima, meninas € meninos que possuem cuidadores que negligenciam
pelo motivo que for a vigilancia sobre seus corpos e a atencdo de suas necessidades”
(Tradugdo nossa). A personagem, igualmente, tinha pais ausentes que confiavam sua
seguranga durante as férias de verdo a um tio que também era um agressor sexual.

Para muitos, aquele homem uniformizado sempre com a arma a amostra representava
protecdo, mas para a protagonista representava uma ameaga, € em sua soliddo e imaturidade
se via incapaz de compreender o que sentia por aquele tio que cuidava dela enquanto seus pais

ndo o faziam, mas que também a violentava enquanto ninguém via.

Te chama de sobrinha, diz que te ama como uma filha, mas te deseja e quer
te foder tdo forte quanto puder [...] faz com que vocé se sinta amada. Mas
também te toca, te machuca, te penetra com os dedos até sangrar. [...] Ele te
convence de que a culpa é sua, de que vocé merece aquilo porque ¢ uma
puta. Te convence de que vocé tem que pagar esse pedagio para dormir na
casa dele, para se sentir querida. Querida por ele e por qualquer outro
homem (Peiro, 2021, p. 85).

O disfarce de homem bom vira um argumento para sua defesa quando a verdade vem a
tona, e esse discurso ¢ utilizado ndo apenas pelo proprio abusador, mas por todos aqueles
que confiaram e que ainda optam por acreditar que sua reputagdo vale mais do que a justica

pela mulher vitimada.

Nao se esquega de que ele cuidou das suas primas como se fossem do seu
proprio sangue e as hospedava na casa dele nos fins de semana. Somos todos
eternamente gratos. E agora ficamos no meio. Entenda, nao ¢ facil. E ndo ¢
que ndo acreditamos em vocg, é que ele gosta de estar perto da gente, € vocg,
nao (Peiro, 2021, p. 34).

Cabe ressaltar que o tio ja havia se mostrado agressivo ao bater na esposa anos atras,
mas ainda que essa informag¢ado fosse do conhecimento de todos, ndo foi considerada grave o
suficiente para denuncid-lo e para evitar confiar que as criangas ficassem sob sua

responsabilidade.
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E preciso, portanto, despatologizar o abusador, para que possam ser tomadas
providéncias de acordo, isto €, ndo apenas de contencdo ou reparacdo, mas também de
prevengdo. Afinal, ndo se trata de casos isolados, mas da cultura do estupro?, que deve ser

combatida e ndo apenas remediada.

Compartilhar para resistir

Levou anos para que a personagem conseguisse contar o que havia acontecido para as
pessoas mais proximas, como seu namorado, sua mae e seu irmao. Compartilhar a experiéncia
de uma violéncia sexual requer compreender em primeiro lugar que sofreu uma violéncia, se
reconhecer como vitima para conseguir sair desta posi¢ao e decidir se denunciara, o que por
sua vez pode gerar uma série de consequéncias, tais como: constrangimento, culpabilizacdo e
isolamento, enquanto lida com um processo judicial que pode ser demorado. Confessar que
foi abusada sexualmente exige coragem, pois € enfrentar diretamente as estruturas patriarcais
sob as quais nossas sociedades foram construidas, se negando a aceitar um silenciamento

compulsorio.

[...] colocar um homem sob a lupa sempre sai caro. A hombridade, o
machismo dele, pesa mais do que a sua integridade e a de outras meninas. E
assim, sem duvida. Mas nao se sinta especial. Acontece com todas. As que
denunciam e as que ndo denunciam, as que guardam a sete chaves o segredo
e as que gritam aos quatro ventos (Peir6, 2021, p. 108).

Em Por qué volvias cada verano, se reconhecer como vitima foi complexo e carregado
de culpa, primeiro porque a personagem sentia que havia se permitido ser abusada,
posteriormente por ndo sentir que agia como uma vitima, visto que ainda queria sentir prazer,
desejar e ser desejada: “A quem eu quero enganar? Sinto culpa. Culpa por acordar e ndo ser a
vitima que todos esperam. Culpa por escolher foder depois que me foderam” (Peird, 2021,
p.107). Além disso, havia a culpa que terceiros buscavam delegar para a vitima,
responsabilizando a personagem pelo isolamento e devastagdo nos lagos familiares resultantes
da denuncia em vez de culpar o tio abusador por violenta-la, como podemos ver na afirmagao

da mie:

2 De acordo com a Cartilha de Enfrentamento @ Cultura do Estupro produzida pela Defensoria Publica do
Distrito Federal, a cultura do estupro refere-se ao conjunto de praticas e crengas que normalizam e justificam a
violéncia sexual contra meninas e mulheres, dificultando a denuncia ao culpabilizar e desacreditar as vitimas,
além de favorecer a impunidade dos agressores.
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Perdi toda a minha familia. Me afastei da minha mée, das minhas irmais, do
lugar que nasci. Por vocé, deixei para tras tudo o que tinha. [...] Vocé ndo se
importa, mas agora no Natal seremos s6 nds quatro. Esquega as mesas
grandes, o cheiro de cordeiro assado, os brindes com sidra barata (Peiro,
2021, p. 27).

Nesse sentido, entender que ndo era responsavel pelo que havia acontecido foi crucial
para que pudesse acusar os verdadeiros culpados, contudo, ser vista como vitima também
pode ser perigoso, pois esse rotulo pode reduzir a vida da mulher vitimada ao abuso que
sofreu, como se sua identidade fosse definida exclusivamente por esse trauma, assim como
aponta Peird (2021, p. 83): “Chaméa-las de vitimas é fodé-las outra vez. E outra vez. E
convencé-las de que estragaram a vida delas, que a historia delas comeca e termina ali, com o

cara la dentro.”

Consideracoes finais

A obra Por qué volvias cada verano, de Belén Lopez Peird, € construida a partir da dor,
da fragmentacdo e da insisténcia em lembrar. Ao escrever sobre a propria historia, a autora se
apropria da linguagem para narrar o que durante anos foi silenciado e, com isso, testa nao
apenas os limites do discurso, mas também os da escuta.

Trata-se de uma narrativa autoficcional, em que a autora-narradora-personagem
compartilha a mesma identidade, mas escolhe formas narrativas que vao além de confissao
direta. O uso de documentos, a polifonia de vozes e a estrutura nao linear evidenciam como a
memoria de um abuso ndo se organiza de maneira cronologica. A repeticdo, a pausa € o
siléncio também fazem parte da linguagem da dor.

Ao longo deste trabalho, vimos que a experiéncia narrada nao se encerra no ato violento
em si, mas se estende as violéncias cotidianas que atravessam o corpo da vitima: a
naturalizacdo do abuso dentro da familia, a negligéncia institucional, o julgamento social. O
que estd em jogo aqui ndo € sO6 a reconstru¢do de uma memoria, mas a disputa por uma
narrativa propria.

Sendo assim, Peir6d nao apenas escreve sobre si, mas também incorpora sua historia em
um coletivo. A escrita ndo ¢ apenas uma ferramenta para contar o passado, mas uma forma de
enfrenta-lo, de se reposicionar frente a ele e de dizer, com todas as letras, o que durante muito

tempo foi negado. Ao dar voz a uma experiéncia marcada pela violéncia e pelo silenciamento,
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Por qué volvias cada verano se torna também uma denuncia, uma resisténcia e uma tentativa

de quebrar o ciclo que transforma tantas historias de abuso em segredos de familia.
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