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ditorwl[

E com grande satisfacdo que apresentamos o terceiro nimervisia Feonteira
Digital, dando continuidade a um projeto iniciado h& quase dois anos, cujgmpjaticipal
€ a criacdo e consolidacao de um espaco para a divulgacao da pesagésaica no ambito
da graduacdo em Letras.

Desde 0 segundo numero, o0 alcance da revista e o0 interessdadespen jovens
pesquisadores de vérias IES do pais é algo que muito nos alegrassiona. Neste nimero,
a exata metade dos artigos provém de outras instituicoes, como asldiaide Estadual do
Espirito Santo — UFES, Universidade de Caxias do Sul — UCS, UdasesiEstadual de
Campinas — Unicamp, Universidade Estadual da Paraiba — UEPB, liffader&stadual de
Santa Cruz — UESC, Universidade Federal de Pernambuco — UFPkeesldade Federal
de Santa Maria — UFSM.

A cada numero, a revista tem registrado um progressivo aumargabmissdo de
artigos, assim como em relacdo a quantidade de trabalhos publicagios, w0 presente
namero, monta a 75 por cento. Registramos também uma participacsicammalen dos
graduandos e recém-graduados dos cursos de Letras da Unemat, sumal whaior
comprometimento e amadurecimento de nossos alunos no que concerne sapesqui
construcdo do conhecimento cientifico a partir dos primeiros semefdr graduacdo, em
atividades de iniciacdo cientifica ou em modalidades equivalentes.
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Nosso periddico esta agora indexado no Centro Brasileiro do IS@Npartir de
orientacdes recebidas pelo IBICT, trabalharemos para, em naossas fpublicacdes, tornar
mais facil e agil o acesso ao contetdo da revista e as informacdes nesessa

Por fim, gostariamos de agradecer a professora Silvia Ngnesjurante o ano de
2010 tao séria e abnegadamente ocupou-se da coordenacao editorianfoea em nosso
trabalho; aos colegas, membros do conselho consultivo, pela diligémigar equanto a
avaliacao dos artigos submetidos; por fim, aos alunos que compdem a comisséb, eiori
empenho em todas as fases de editoracdo, fruto da conviccdo que télavdacia da
pesquisa académica e da criacdo de um espaco em que elssgroglsaocraticamente

divulgada.

Pontes e Lacerda, 04 de setembro de 2011

Helvio Moraes

José Leonido Lima
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A mulher brasileira na lirica amorosa de Castro Ales:
Um estudo sobre a poesia lirica como recurso de @ms e aprendizagem no
livro didatico

Katiani Lima Conceic&o
Leandro Freitas Menezes

Resumo: Apresenta a lirica amorosa de Castro Alves em dois planos ddagéeor
introdutoria. Primeiramente, o critico-literario, mostrando, por um lqw® 0 poeta, como os
romanticos ortodoxos, representa literariamente a mulher como attistamte e inatingivel,
e, por outro, que ele também a representa como objeto de desejo mmngalelavel, além de
descrevé-la com matizes mais “realistas”. No segundo planabdedagem, discute o
tratamento de sua poesia nos livros didaticos.

Palavras-chave:Livro didatico e poesia, Literatura Brasileira — Castro AlN&astro Alves —
poesia.

Abstract: It presents Castro Alves love lyric in two introductory approaegkls. Firstly, the
literary criticism approach, showing on one hand that the poet refsegseman as someone
distant and inaccessible, as any other orthodox romantic poet; on théartde showing that
he represents her also as an object of desire, described istiteéadirms. In the second level
of approach, it discusses the handling of Castro Allves poetry in the didactics book.

Keywords: Didactic Book and Poetry. Brazilian Literature — Castro Al@astro Alves —
Poetry.

Introducao

Muitos estudiosos, como Roncari (2002), Andrade (1978) e Zagury (1976), camsidera
0 amor como um dos temas mais importantes da lirica de Casts. A em todos eles se
pode notar a importancia dada ao escritor, devido a mudanca de peaspefeindida por ele
quanto a expressao do amor a mulher, estabelecendo uma diferemtacém aos poetas da
fase anterior do Romantismo.

Alvares de Azevedo, por exemplo, poeta da segunda fase, concebia adauthedo
ideal e espiritualizado em demasia. Isso pode ser observado prraipalna primeira parte

do seu livroLira dos vinte angscomo afirma Roncari (2002, p. 413): “[...] a Segunda Parte

* Ambos os autores s&o licenciados em Lingua Partiage Literatura de Lingua Portuguesa pela Undaaisi Federal do Espirito Santo.
Os interessados podem entrar em contato pelosle-feandrofm.icm@hotmail.com.l@katianeconceicdo@hotmail.com
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da [...] na qual o amor erotico, a criada, os vicios, 0s crimes, apans fatos da vida
diaria, a carne e o corpo estdo muito mais presentes do quegessvpalidas e o amor
sublime [...]". Ao contrério, para Castro Alves, o amor se torna abt@terializado ou

naturalizado, como comenta Roncari (2002, p. 486), porém, sem perdeslimézde o tom

espiritual, pois Castro Alves era simpatizante de Alvares de Azevedo $SBRD, 1998).

Diante dessas importantes observacdes, entende-se que seraanteclestudar tais
particularidades nos textos de Castro Alves e, sobretudo, discutir cdema amoroso e a
concepcdo de mulher sdo expostos em livros didaticos de Ensino Médiodde perceber,
por um lado, o nivel de informacdo e atualizacdo desses meios de ghoulyastudo do
conhecimento referente a Literatura Brasileira, e, por outr@rtashipotese de que esse
assunto ganha pouca discussdo nos livros didaticos desse nivel escal&sd® admite-se,
por hipétese, que a poesia de Castro Alves apresenta tanto a concepc¢ao de mulhexdareconiz
pelos romanticos da segunda geracdo do Romantismo, como a concepcaocesamg)iad|
(RONCARI, 2002, p. 483).

Para desenvolver o trabalho, serdo tomadas como base as pdesiasnbrosas de
Castro Alves, presentes em seu lilaspumas flutuantepara ser feita uma analise em livros
didaticos a fim de comprovar a utilizacdo dessas poesias pelossal®ara tanto, foram
escolhidos os seguintes livros do Ensino Médistudos de literatura brasileirale D.
Tufano; Linguagens: estrutura e artdée R. Jordaol.ingua e literaturade C. E. Faraco e F.
M. Moura. Essa escolha foi feita porque sao obras de referéresanggs nas bibliotecas das
escolas publicas e, portanto, sdo usados como meio de pesquisa pelos alunos.

Serdo estudados textos criticos de Andrade (1978), que apreseniamaridbrosa de
Castro Alves; de Roncari (2002), acerca da concepc¢éo de mulher danextos de Castro
Alves quanto nos textos de Alvares de Azevedo, e documentagdo dee@zmstro Alves
escrita por Calmon (1973). Para o estudo da mulher no século XIXusdiF@alos os artigos
de Heilborn (2006) e de Biasoli-Alves (2000). Para estudar o livréichid&era observado o
estudo de Silveira (2006). Por meio desses autores, espera-se atintgxtu periodo de
producéo literaria de Castro Alves; encontrar uma relacdcac®gunda e a terceira geracao;
as marcas do tema lirico amoroso, pois € um assunto pouco desenvolvidopw ca

educacional, por isso seria relevante estuda-lo.
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1. Castro Alves e o contexto de sua producéo literaria

Antonio de Castro Alves nasceu na cidade de Muritiba, na Bahia, no ab@4de
morreu em Salvador no ano de 1871. Completou os estudos secundarios no sedeEstado
origem e, apos, graduou-se na Faculdade de Direito de RecifepBsaadé Castro Alves foi
propicia para a carreira de poeta, pois, ndo somente ele, masjtvgatude letrada recebia
instrucdo para produzir versos para serem mais declamados do qu@®s$idsaoes viviam
repletos de um publico apreciador dos grandes saraus, como conta Zagury:

Creio que podemos considera-lo como a mais importante atividadeete |

da época. Realmente, boa parte das maneiras de passar o tempnogue te
hoje ndo existia, ou eram praticamente inacessiveis. O @ auponto de
convergéncia do bate-papo, da musica e da poesia. Pequenos shows se
improvisavam com o0s convidados que, espontaneamente ou a pedidos,
apresentavam os seus talentos. Homenageavam-se as daméigueass
masculinas proeminentes. Era o reinado dos versos de circunsashosa
improvisos de resposta, retribuicdo e agradecimento (ZAGURY, 1976, p.
17).

Pelas palavras da autora, pode-se perceber o qué representagamd®Es e 0S saraus
na época de Castro Alves. E, pode-se dizer que, como 0 poeta havio ddirggio e ja
compunha e declamava seus primeiros poemas, isso 0 tornou famospedade,
especialmente por suas polémicas com Tobias Barreto, notavel pemsatistino e poeta,
em gue sempre se destacava e ganhava a atencao do publico (ACHCAR, 1997, pp. 07-08).

Em uma dessas polémicas, ap0s a apresentacao teatral deaElgg€dimara, amante
de Castro Alves e de Adelaide do Amaral, amante de Tobias Barreto, houve muitoseg!
para ambas. Porém, Tobias ndo admitia que pudesse haver mais quaeagagyénia do que
para sua amada. Por causa disso, subiu ao palco, chamou a atencdo doepigditou

versos improvisados contra Eugénia, desafiando assim Castro Alveshijudasnbém ao

2 Eugénia de Camara era uma famosa atriz portuggesae tornou amante de Castro Alves quando edaympelo Recife com uma
companhia de teatro. O poeta foi residir com elaig@de de S&o Paulo, onde ingressou na Facul@aidgeito. A partir dessa nova vida,
Castro Alves passou por diversos dissabores,dai®,cem meio a fortes dores e problemas de saGdepatacdo de um dos pés, devido a
um disparo de arma de fogo acidental em uma cagaaltyberculose que, para a época, era uma domnta. E bom lembrar que durante
sua curta vida, Castro Alves amou ou teve divess@batamentos amorosos.

10
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palco e duelou com o rival, tendo sido vitorioso com sua genialidade grovisar versos
(ZAGURY, 1976, pp. 17-18).

1.1 A poesia amorosa de Castro Alves e a Segunda Geragcdo do Romantismo

Na poesia de Castro Alves, pode-se notar uma série de aspectosmpartantes.
Campedelli e Souza (2000) comentam, por exemplo, sohrerhidez byronianaTal
expressao é derivada da literatura do poeta inglés Lord Byrosegioenou uma espécie de
idolo para as geragfBes romanticas, especialmente para a segdadal do séculoByron
representa o poeta desgracado, perseguido pela sociedade e condefiddo.&sa poesia
se dedica ao culto deu, da autopiedade e da melancolia. Os principais temas sdo o amor, a
morte, a duvida e o tédio (CAMPEDELLI; SOUZA, 2000, p. 193), e como quaks t
tiveram na figura do poeta Lord Byron uma espécie de idolo, sugnofh pode ser
percebida inclusive na terceira geracdo do Romantismo.

Em Espumas flutuantepodem ser encontradas diversas passagens onde essa tematicg
esta presente como, por exemplo, no poema “A uma estrangeiramhealole uma noite no
mar’:

As vezes estremecias...

Era de febre? Talvez...

Eu pegava-te as maos frias

P’ra aqueta-las em meus beijos...

Oh! Palidez! Oh! desejos!

Oh!'longos cilios de Inés (ALVES, 1921, p. 200).

Nesse trecho, como se pode observar, as expressoes “maosgahdez” e “desejos”,
embora ndo combinem de todo com o pessimismo e a morbidez byronianos ataor
distante e impossivel, pois, ao contrario, o que Castro Alves vive énoamento de
concretizacado do amor, nota-se que tais expressdes sdo remanescentes a gaegpdad

Outro aspecto que permeia a poesia de Castro Alves écandoreirismo épicoA
palavra condoreirismo é metaférica, pois alude ao voo do passaro @aserpreferida dos

romanticos americanos, por alcar grandes alturas. Tal aspeela oepoeta como defensor

11
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das causas sociais, especialmente dos escravos, de quentgdarataniséria e a violéncia
humana praticada contra eles.

A genialidade com que Castro Alves escreveu sua poesia, de foqnardge, aberta e
franca, foi algo inovador em sua época. A eloquéncia com que vetsgjoo objetivo de
conquistar seu interlocutor para a causa abolicionista. Pode-setaioissta em um de seus

mais famosos poemas intitulado “Navio negreiro”:

Presa nos elos uma so cadeia,

A multiddo faminta cambaleia,

E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece...
Outro, que de martirios embrutece,
Cantando, geme e ri! (ALVES, 2010, p. 3).

Nota-se, nessa estrofe, a preocupacdo do poeta em retratarp,da &iuacdo da
escravatura negra e de denunciar as atrocidades cometidas.

Um dltimo aspecto, a ser comentado, Briemo amoroso e sensualssim como o
abolicionista, também é um elemento revolucionario e inovador. E aguiesechamar a
atencdo para essa caracteristica, pois € parte importateetrddalho. Por certo, toda a obra
de Castro Alves, o favoreceu para que se tornasse o artist@igem® seu tempo e que
continua sendo hoje, pois sua obra € candnica.

Mas surge aqui, a polémica entre os criticos: qual aspedodiinido “de fato sua
qualidade e seu talento poético”? Tal questdo é levantada por RAGGR| p. 482), ao
procurar na poesia de Castro Alves fatores Unicos de renovacaesi lpasileira. Segundo
Roncari, muitos criticos empreenderam essa busca, entre adésydrissimo, Mario de
Andrade, Antonio Candido e Alfredo Bosi.

Em Andrade (1978), ndo se vé um posicionamento do critico em relagialos dois

aspectos, porém, ele faz ressalvas, dando justificativas:

E costume entre os criticos de melhor critica, refinadameeferiprem
Castro Alves o poeta amoroso ao social. Creio isso um dedyatma
espécie de mascara da insatisfacao natural que nosGaatsa Alves como
poeta. SO ainda os criticos mogos salientam o que ha de mgioesia

12
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dele, a preocupacdo social. E diante das tendéncias contempokineas,
sempre neste sentido que havemos de salvar 0 mogo. E belo, é comovente
chega a ser sublime o enceguecimento apaixonado com que Casgcélve
entregou a uma grande causa social do seu como do nosso tempo, a dos
escravos (ANDRADE, 1978, p. 112).

Andrade destaca que a lirica amorosa de Castro Alves costupraf@@ncia entre a
maioria dos criticos literarios. Porém, o aspecto abolicionistaafiartemente a atencdo dos
criticos mais jovens pelo seu carater revolucionario, proprio da jdesnassim como o
poeta o era. Além disso, tais aspectos sociais, pelos quais dupedapodem se tornar uma
causa de luta em qualquer tempo.

Em Verissimo, pode-se ver claramente que o critico enaltet® @ages, dizendo que

seu talento, sua eloquéncia comunicativa esta evidente no aspecto abolicionista:

[...] emVozes d'Africae ainda ndNavio Negreirg mais que a énfase ou a
retorica da escola, eloquéncia dos melhores quilates, profundmeseot
poético, emocao sincera e, sobretudo no primeiro, uma formosa idgalizac
artistica da situacdo do Continente maldito e das reivindisam@® nosso

ideal humano lhe atribui. E mais uma entdo ainda nao vulgar géerfei
métrica simplesmente, porém, mérito mais alto e mais rarorralacdo da
palavra com o pensamento, a sobriedade da expressao que se nae desvia
derrama do seu curso, e por vezes uma concisdo forte que realca
singularmente toda a composicao, além de imagens novas, verdddgass,

de fato, e uma representacdo que em certas estrofes atiafeitn sendo o
sublime (VERISSIMO, 1998, p. 230).

Nas palavras finais dessa citacdo, pode-se verificar o tributdedssimo a poesia
abolicionista de Castro Alves. Entretanto, sobre esse posicionametridi@in inscreve-se a
discordancia de Roncari. Ele diz que naquilo que Verissirergou o perfeito e o sublime,
nao esta o que define a qualidade estética e o talento de SlasgoPara Roncari e outros
criticos, como Haddad (1953), tal talento e contribuicdo estd no fat@steo Qlves ter
instituido uma nova concepcao de amor. Sobre isso, Candido diz que no pog@aid Eu
Camara”, Castro Alves quase exclama: “até que enfim uma nudhearne e 0sso, localizada

e datada, apods as construgdes da imaginagéo adolescente” (apud Roncari, 2002, p. 482).

13
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Outra observacéo a esse respeito pode ser vista em Haddad, quanido &azritma
comparacéo entre a obra de Alvares de Azevedo e a obra de Alasspno que tange a
lirica amorosa e a concepcao de mulher. Com isso, o critico podeadepie Castro Alves,
na vida espiritual brasileira, marca a hora da revolucdo. Delealuémtendéncias: a licdo de
que o amor é a maior grandeza e a sugestdo de que 0 sexo ndo deSNDCL apud
Haddad, 1953, p. 279). Nota-se também, que Andrade, embora ndo tenha se posicionado
respeito de qual dos dois aspectos teria impulsionado mais aecdedrastro Alves, atesta,
em segundo plano, essa revolugdo do pensamento lirico-amoroso emaealacdae outros

autores:

Castro Alves ama a diversas donas, canta-as todas e a todasta em
poesia. Mas também as ama com uma sinceridade de amor, ques®ao é
gozo sensual ndo. Todos 0s seus amores, sdo amores eternos. €amta, e,
guerer, prega uma pansesualidade reconhecida e aceita. Estado ypar
onde o sinto extremamente simpatico, essa conquista ao direitoade am
variada e sempre sinceramente. Neste sentido, pode-se dizerasfue C
Alves foi entre n6s o primeiro propagandista do divorcio (ANDEAD
1978, p. 110).

Com esse trecho, o critico exprime, por meio da paldwé@rcio, o alcance de uma
ruptura no modo de conceber e sentir a relagdo amorosa proposta por &lveptura serve
de base para explicar o que 0s outros criticos, anteriormente caaglomientam: na obra de
Castro Alves, ha uma revolucdo de pensamento quanto a concepcao lenosearRara essa
explicacéo, pode-se continuar observando o pensamento de Andrade sobre o assdoto, qua
ele mostra a concepcéo de lirica amorosa de fases anteri©estro Alves. O critico discute
0S pensamentos que faziam parte da visdo de mundo da burguesi@tes desirando que
existia uma discriminacao social muito forte em relacdo a figura da nmatwgre diz respeito

ao amaor.
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As mulheres de classe alta eram brancas, consideradas “punasé@am ser amadas,
ja as mulheres de classes mais baixas, como as mestigasratas, eram vistas de forma

"3 como se vera mais adiante na obra de Alvares de Azevedo.

“vulgar

Com isso, pode-se pensar a situacdo das negras. Na verdade, comd&rorusri, elas
eram vistas sob a pecha da mais alta obscenidade. Assim, a ¢gasenalheres brancas da
classe alta da época manteve-se a custa da escravidae degvalgaridade erética com que
era concebida (BOSI, 1992 apud Roncari, 2002, pp. 484-485). Pode-se tomar coiparbase,
se compreender esse modo de representar a mulher, a segumitaRaseantismo e o livro
Lira dos vinte anosle Alvares de Azevedo.

Os romanticos de fases anteriores a terceira geracaontauate a concepcao
aristocratica do amor sublime, da mulher virgem e intocavel (RABNC2002, p. 484). Nas
trés estrofes de “Quando a noite no leito perfumado”, de Alvareszdvedo, podem ser

constatadas algumas marcas tematicas importantes dos romanticos dageguada

Quando a noite no leito perfumado
Languida fronte no sonhar reclinas,
No vapor da iluséo por que te orvalha
Pranto de amor as palpebras divinas?

Virgem do meu amor, o beijo a furto
Que pouso em tua face adormecida
Né&o te lembra no peito os meus amores
E a febre do sonhar de minha vida?

Dorme, 6 anjo de amor! No seu siléncio

O meu peito se afoga de ternura

E sinto que o porvir ndo vale um beijo

E o céu um teu suspiro de ventura! (AZEVEDO, 2004, p. 45)

Como se pode constatar, alguns vocabulos usados pelo poeta expressam enpgnsam

aristocrata de que a mulher € um ser puro, inocente e esmati@liExpressées como
“languida fronte”, “palpebras divinas”, “virgem do meu amor” e “dgrideanjo de amor”

mostram como a mulher amada e o amor do poeta é sugerido de maneira althralkistee e,

3 Roncari trata também da discriminagdo da mulherbma de Gregério de Matos, mostrando que a maligtocrata é referida nos poemas
de maneira respeitosa, ao contrario das mulategrasy que séo referidas com mais obscenidade,([@0824). Tal discrepancia, observada
no século XVII baiano, é mantida no século XIX.
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portanto, distante da realidade objetiva. Dessa forma, o0 amor guegaunca se concretiza
de fato. Esses aspectos sdo mais observados na primeira pdvita d@s vinte angs
entretanto, na segunda parte, vé-se um poeta mais sarcasticm, &, nela, a mulher é vista
como algo demoniaco, sedutor e perverso, porém, sem fazer muito @digenglasse. Mas
ocorre que, em alguns poemas, essa mulher tem caracteristisaslenservical, funcao
relacionada as mulatas e as negras, como no poema “E Elal!l [E Hla! E Ela!” (apud
Roncari, 2002, p. 485):

E ela! é ela! — murmurei tremendo
E o eco ao longe murmurou — € ela!
Eu a vi — minha fada aérea e pura
A minha lavadeira na janela.

Como se pode observar, “minha fada” sugere uma mulher abstratdaetedida
realidade, entretanto, “a minha lavadeira” diz respeito a mulhg@lamm da realidade. Por
conseguinte, isso no pensamento burgués constitui um paradoxo.

Mas é realmente na obra de Castro Alves que se deu essa dptpensamento
preconceituoso vivido pela aristocracia. Sobre isso, Roncari afinaCastro Alves o amor
transcende as condi¢cdes sociais e as particularidades deciaislher que se ama. Ama-se,
parece dizer a sua poesia, e 0 amor existe sempre no presestep quando é coisa do
passado, surge como presente na memoria” (Roncari, 2002, p. 485). Alémalissesia de
Castro Alves, os planos espiritual e carnal, os quais a ariseo@@acebia como planos
distintos em sua visdo de mundo, estdo unidos, como se pode ver no poema “Adormecida’:

Uma noite, eu me lembro... Ela dormia
Numa rede encostada molemente...
Quase aberto o roupdo... solto o cabelo
E o pé descalgo do tapete rente.

‘Stava aberta a janela. Um cheiro agreste
Exalavam as silvas da campina...

E ao longe, num pedago do horizonte,
Via-se a noite placida e divina.

De um jasmineiro os galhos encurvados,
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Indiscretos entravam pela sala,
E de leve oscilando ao tom das auras,
lam na face trémulos — beija-la.

Era um quadro celeste!... A cada afago
Mesmo em sonhos a moga estremecia...
Quando ela serenava... a flor beijava-a...
Quando ela ia beijar-lhe... a flor fugia...

Dir-se-ia que naquele doce instante
Brincavam duas candidas criancas...
A brisa, que agitava as folhas verdes,
Fazia-lhe ondear as negras trancas!

E o ramo ora chegava ora agastava-se...
Mas quando a via despeitddameio,

P’ra ndo zangéa-la... sacudia alegre

Uma chuva de pétalas no seio...

Eu, fitando esta cena, repetia

Naquela noite languida e sentida:

“O flor! — tu és a virgem das campinas!

“Virgem! —tu és a flor da minha vida!...” (ALVES, 1921, p. 136).

Castro Alves descreve, provavelmente, a cena de uma mulher que ametsd3ssao
extremamente sensuais na primeira estrofe, quando fala do roug@&oatpeato, dos cabelos
soltos e dos pés descalgos, porque geralmente a mulher s6 apsseniperante seu marido
(BARRETO, 2004, pp. 2-3). Junto a essa sensualidade, ha também uma gheinza
espiritualizacdo do momento, quando ele diz, na segunda estrofe, que eran@ik&cida e
divina, e, na terceira estrofe, “era um quadro celeste”. Ainda timalkstrofe ele diz:
“Naquela noite languida e sentida: / ‘O flor! — tu és a virglasicampinas! / ‘Virgem! — tu és
a flor da minha vida!...”.

Todavia, essa forma de espiritualizar o0 momento romantico ndo ggermas €
acompanhado ou misturado as sensacdes de amor com a naturezaARONID2, 488).
Dessa forma, ele evoca o cheiro agreste das silvas e ingasincujos galhos entravam pela

sala e encostavam-se na mulher. E é na observacdo dessguegriastro Alves tem a

4 Em uma nota, Francisco Achcar diz que segundo Bld@andeira, a forma “despeitada” ocorre, nestenaogracas a um erro tipografico
que nos vem da primeira edicaoEpumas flutuante#\o organizar suAntologia dos poetas brasileiros da fase romantizandeira
substituiu o termo por “despertada” (CASTRO ALVHES97 p. 90).
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inspiracdo do poema: a mulher dormia sensualmente. Enquanto iss@, subvie invadia a
sala, fazendo com que o jasmim, que estava em flor, balancassessetacmulher. Esse
instante em que a flor a tocava e ela, ao senti-la, a procswavamente, causava sensacoes
erbticas. Nota-se, com isso, que ao mesmo tempo em que Castroedbas o plano
espiritual, esse mesmo plano é concretizado ou naturalizado pelo usootisntmcAlém
disso, o poeta mesmo, na ultima estrofe, diz que contempla o acontecitke, fitando esta
cena, repetia”.

Colabora essa deducao a afirmacao de Roncari:

Castro Alves talvez seja quem melhor tenha realizado umacooepcgao
do amor, afinada com as aspiragdes de uma nova mentalidade. ri&ess
apenas pela representacdo integral da mulher e pela reunigoados
espiritual e sexual do amor, mas também por superar a visxi@tica do
amor sublime, sem cair numa visao naturalista do amor purabieligico

e carnal (RONCARI, 2002, p. 484).

O critico, além de argumentar sobre a unidao desse plano espirtar@al do amor, fala
também da importancia dessa nova perspectiva defendida por ClastsopAra 0 momento
de transformacdo que o pais vivia. A unido desses dois planos mostrgoesaalirico-
amorosa de Castro Alves se traduz em acdo, ndo sendo, portanto, andivagar de

sensibilidade.

2. A mulher brasileira no século XIX

Por meio das afirmacdes de Heilborn (2006), pode-se ter um pandaaimanacéo do
mito da sexualidade brasileira e, com isso, situar a condicdo dermesse contexto.
Heilborn (2006, p. 49) esquematiza a formacéo de tal mito ao pensarosestigma que 0s
paises, especialmente os mais desenvolvidos, tém acerca dpaBsabiér, que os brasileiros
sao muito desinibidos, “quentes”, calorosos e estdo sempre pront@s ddamdo na cama,
como se o pais fosse uma espécie de paraiso sexual. Segunda édaj@essmete a chegada
dos portugueses no Brasil, quando relataram ao rei de Portugal detradc um paraiso
perdido com indios e indias nus, 0s quais viviam organizados socialmeotmdesimples e,

além do mais, tinham costumes estranhos, como 0s das tribos tupisrqueimfesua mulher
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aos visitantes como prova de reciprocidade. Isso fez com que 0s pafguespraticavam
a religido cristd, tivessem a visdo do Brasil como uma teem rei e sem lei”, onde a
sexualidade era pervertida.

Outros fatores comentados pela autora foram a escraviddo nemiacigenacao e
hierarquia das etnias e a questdo da religido catdlica e dstprie trazida para o Brasil
pelos europeus, que insistiam na ideia de que o povo habitante do Bxagéreertido
sexualmente. Nesse sentido, 0s europeus, que se colocaram como rega eupéudo,
inclusive moralmente, passaram a ver, além dos indigenas, tamsb&fmicanos como etnia
pervertida sexualmente. Na mistura das etnias, por exemplo, aratdatvista como uma
mulher sexualmente liberada, “quente” e “folgosa”. Esse caminhélgjllzorn (2006, p. 49)
expbs para compreender as questdes do mito da sexualidade no Brasi também para o
periodo romantico do século XIX.

Alfredo Bosi @pud Roncari, 2002), comenta o cenario reinante da superioridade do
pensamento europeu no Brasil. Segundo o autor, as Ruas do Sabdo endegAl@&ram
piores do que o mangue de hoje, pois nelas escravas de dez, doze,agasZeavam
seminuas nas janelas. Elas eram obrigadas a vender seus #afiorele suprir a necessidade
de seus senhores. Ao contrario, as senhoras brancas eram consideradbsente virtuosas
e de uma pureza rara. As maes de familia e as mocgasasolteliam nas provincias em
completa resignacdo ou em um sistema de semirreclusdo oriSolale essa forma
educacional da mulher, Biasoli-Alves (2000, pp. 234-235) acrescenta ques a&ram
imputados ou outorgados certos valores, como “submisséo”, “delicadézdaip“pureza’,
“capacidade de doacao”, “prenda doméstica”’, “habilidades manuais’acbelo com a

autora, essa educacédo era imposta as aristocratas, utilizando diveostus nagttre eles:

1. Ameacas de retirada de afeto. Bsacé age assim e ninguém gosta.

2. Ameacas de abandono e soliddo. Eaga assim nao casa.

3. Castigo dos Céus. ExNossa Senhora esta olhando para vocé e esta
triste.

4. Remorco. Ex.Quando eu morrer, vocé vai ver a falta que vou fazer... e ai
vai ser tarde demais.

5. Culpa.Eu s6 quero o seu bem.... 0 seu pai também... 0 que vocé esti
fazendo é uma ingratidg®IASOLI-ALVES, 2000, p. 235; Grifo nosso)
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Além desses detalhes da trajetoria educacional das mulresegratas, vale mostrar
ainda, por meio da autora, que as mulheres geralmente eram preparadsscasar com um
homem de outra familia aristocrata, dessa forma, as fanmml@sessadas se juntavam e
combinavam o que para elas era considerado o melhor. Nesse sentidosauesdade
patriarcal, a mulher ndo necessitava frequentar a escola, pales@o seria cuidar apenas
da casa.

Apoés a descricdo de Biasoli-Alves (2000), volta-se ao que Bosndefacerca da
pureza das mocas e das senhoras burguesas. Segundo o autor, @ pwigrnde da senhora
se apdiam em grande parte na prostituicdo da escrava negnatdae tdo caluniada mulata;
a custa da promiscuidade e da lassiddo estimulada das sqredakgroprios senhores
brancos” (BOSI, 19923pudRoncari, 2002, p. 485).

A esse proposito, Roncari (2002, p. 485) diz que no Romantismo esse efjigmeo
pensamento burgués comecou a ser quebrado com Gongalves Dias, naagpresientois
de seus poemas: “A escrava’ e “Leitos de folhas verdes”. No ipvinge mulher negra é
imaginada em sua terra natal, a Africa, vivendo um amor altantégmo e prazeroso. No
segundo, uma india, num leito de folhas verdes, espera o marido comcesenfassulher
branca, com 0os mesmos sentimentos, esperando seu marido em urhEakas poemas,
Roncari ndo nota nenhum tom ridicularizante e sarcéstico, embwtgaia negra aparecam
Nnos poemas com suas caracteristicas proprias. Essa quebrigyma bsirgués, iniciada por
Dias, passara pelo periodo da segunda geracdo do Romantismo, perddtandesse

pensamento, e culminara na terceira geracdo com a poesia lirico-amorastroé\es.
3. A Mulher na poesia de Castro Alves

Ao observar os poemas, percebe-se que eles se referem asdiverfieres. Dessa
forma, ndo é somente a mulher burguesa, virgem e intocavel que galiteito de ser
amada, mas todas. Apesar disso, ao ler os poemas de Castro Alvess poti-um cuidado
formal na representacao literaria de cada mulher evocada. SebreBarreto diz¥ Como
possuem as musas perfis distintos, merecem, por parte dele, tarataénento diferenciado

mesmo que se trate ainda do mesmo motivo: a paixdo, o desejo, ads&hstio Alves tal
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qual Don Juan adapta sua linguagem ao seu objeto desejo” (BARRETO, 2004 quies)-
se confirmar as palavras da autora, analisando o poema “Lac@déNésse poema, 0 eu
lirico se refere a musa como “crianca”, e registra todo o mtuge encantamento e de
sensualidade vivido, ao se referir aos cabelos ou “madeixas”. Saipgesna época as
mulheres usavam cabelos presos e somente 0s soltava na preseragalooconforme diz
Barreto (2004, pp. 3-4). Em “Amemos!”, dedicado, segundo biégrafos, a EugénaaCam
pode-se observar também esse desprender de cabelo, porém, os tons sademzs e
tocantes, uma vez que se trata da amante. Pode-se citar tavobfamme Calmon (1973) um
conjunto de poemas dedicados as trés filhas exuberantes do judednizzdak e de Grazia,
entre elas, a que mais lhe chamou a atencéo foi “Esther”, &s apaeta observara pela
janela, no teatro etc.: “N@o saber”, “Pensamento de Amor”, “HEbr&Queres flores?
Queres cantos?”, “Adormecida”.

Enfim, os muitos casos vividos por Castro Alves e seu perfil podersirdetizados
pelas palavras de Calmon (1973, p. 258): “[...] 0 poeta ainda gostava quebbissem
casos novelescos. Pois ndo era “Don Juan”? [...]". Barreto (2004), ao olasebra do autor
baiano, dotou-lhe da mesma designagao, em que nela se revela a idadomi poeta e,
além disso, mostra as diversas facetas da mulher brasileira em sua obra.

Tais facetas podem ser observadas no célebre poema de Cassd1®21, pp. 206-
212)“Os anjos da meia noite”, em que ele enumera as mulheres cpmiase relacionou e,
para cada uma, sdo escritos versos. Neste poema, as mulhemamsadantasmas ou
sombras, lembrancas que causam insbnia e perturbam seu sono, muito teagaonaprazer
ao poeta. A primeira das “sombras” é “Marieta”, referindo-seemnidia Fraga”, famosa
sertaneja a quem dedicou também os poemas “Os perfumes” esffééanca e carinho”. A
segunda “sombra” é “Barbara”, provavelmente, uma prostituta quet® gmehecera em sua
vida errante. A terceira “sombra” € a judia “Esther Amzalaek’mesma destinataria dos
poemas “Hebréia” e “Pensamentos de amor”. A quarta “sombraliah ajpoeta chama
“Fabiola”, é sua amante “Eugénia Céamara”, atriz portuguesa negea,Castro Alves
conheceu quando a companhia de teatro, a qual ela pertencia, apresentas pkpas na
Bahia. A quinta e sexta “sombra” € “Candida e Laura”, mocas gugdacomendador Jo&o

Antonio Leite Juanior, que viviam no Rio de Janeiro, na casa do amigostt® Gaves, Luiz
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Cornélio dos Santos, onde o poeta as conheceu. A sétima e ultima “sérfibuce” que €
na verdade Euldlia Figueiras cunhada de seu amigo Luiz Cornélio dos’Santos

Como se pode observar, o poeta amou muitas mulheres e de forma: vee@ds,
prostitutas, judias e outras mulheres do seu convivio, rompendo, dess® foym
preconceitos existentes entre os romanticos da segunda geracgao.

Esse aspecto de sua poesia, tdo relevante para a compreensdo dasRongargm
especial, para a valorizacdo da mulher em geral e da begsémirparticular, parece néo ter
chamado a devida atencéo dos autores dos livros didaticos, impressi@mapies 8 Nndo sem

razao, com seus poemas sobre 0s escravos e sua luta abolicionista. Obsereegseardss

4. Reflexdes sobre leitura e o ensino de literatura

Silveira (2006) expde bons conceitos relacionados ao ensino da lagm@uafirmar
gue desde muito tempo tem sido discutida a importancia da leitula escrita e as
implicacdes dessas atividades no dia-a-dia. A leitura, em espeuizeca a fazer parte da
vida da crianc¢a logo ao nascer, quando ela sente 0 ambienie r@ol@e o calor da méae, os
sons etc. Dessa forma, a crianga em seu desenvolvimento,wla &t texto ndo verbal,
passa a leitura do texto verbal. Mas o desenvolvimento da crianca na area dadpéndera
das condi¢cdes a que ela é submetida. Sob o0 mesmo ponto de vista, & [EEEa Ser
estimulada por meio de situacdes em que a leitura seja nexepsés ela descobrird os
novos sentidos do mundo e as formas de significar. Pensando sobregsoa &ita Barthes,
que afirma que essa relagédo entre o leitor e o texto aocahm@ndo-o dependente dela.
Todavia, muitas vezes, a crianca € privada de ler e de anaktzs por causa das midias, as
quais veiculam aquilo que querem mostrar com o significado construsdoe Ism fator
prejudicial na formacgé&o de um leitor.

A partir dessas discussoes, Silveira comeca a introduzir ¢ gapescola como um
fator estimulador da leitura e como o livro didatico é utilizado peloessores. Existe uma
necessidade de se fazer uma reflexdo sobre isso, focando qrelb€da que se estabelece
entre o texto literario e a leitura. Ao fazer tais reflex@eautora realiza alguns apontamentos
problematicos, tais como (SILVEIRA, 2006, pp. 73-90):

® Os comentarios feitos séo de Afranio Peixoto, sartados n@bra completale Castro Alves (1921, p. 212).
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1) Com a insercao da literatura no livro didatico de portugués, algungmpabkurgem,
tais como a fragmentacédo de poemas ou de textos de outros gémgr@soarreta o

comprometimento da leitura na escola;

2) A alteracdo do género original do texto, ou seja, n0OS manuais umia |pPoee
aparecer transfigurada em prosa, como também o texto bte@de vir transformado

numa peca informativa ou jornalistica, etc..

3) O poema, em sua maioria, € um texto curto e aparece frequergaradinto didatico
de modo fragmentado e como pretexto para a realizacdo do estudo de gramatica.

4) A inclusdo do poema nos manuais ndo vem acompanhada de uma proposta critica
reflexiva, que faca o aluno pensar sobre a experiéncia tecpuzesia, a partir de seus
aspectos estruturais e humanos. Além disso, em alguns casos, téesgpegpostas
pelo livro didatico sdo redutoras e nado privilegiam a leitura itoitst por

interpretagdes histdérico-existenciais mais amplas.

5) Nos livros estdo selecionados trechos classicos e de linguaggicaacom o fim de
disseminar uma formacgdo moral e civica que inculca nas criarg@asr e o respeito
aos pais, aos familiares e aos mais velhos, além de temb&rh como o militarismo

nos tempos atuais.

6) Geralmente os livros didaticos priorizam autores canfnicos, desg@oepatros que
poderiam ser usados, como da literatura de cordel, Leandro Gontgsrrds ou

Patativa do Assaré.

Observando os apontamentos de Silveira, pode-se pensar por que muitoereduca
dizem que “o livro didatico € um mal necessario”. Sabe-se gseotha de um livro didatico
obedece estritamente ao curriculo, que néo é elaborado por um grupo, mas grobate
entre grupos ideoldgicos. Dessa forma, o contetdo do livro didatico aegectom as
pretensdes de uma ideologia vigente, sendo, portanto, tendencioso. Como res(iltadie

nao prejudicar aos alunos, muitos professores ndo aplicam apenas oslamte livro
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didatico, mas utilizam-no como um roteiro, elaborando outras metodologiapogaam

tornar os alunos verdadeiros leitores.

4.1 A lirica amorosa de Castro Alves no livro didatico

Em Linguagens: estrutura e art€l999), escrito por Rose Jordao, nota-se como é
abordada exaustivamente a poesia social de Castro Alves. O poeawvia ‘fi¢greiro” é
transcrito por inteiro, seguido de discussdo do texto. Todavia, a oegpeitoutras
modalidades como a lirica amorosa, nao se lhe da grande rele¢docaentada de forma
sucinta, sem apresentar poemas como exemplo.

No livro Estudos de literatura brasileir§l988), de Douglas Tufano, da-se também a
poesia social de Castro Alves grande destaque, citando o poemia ‘MNgreiro”. Esse
mesmo paradigma encontra-se no liwingua e literatura(1990) de Faraco e Moura e,
também no livro com 0 mesmo titulo de Castro (1993).

Por que esse paradigma? Sera que a Unica caracteristiceantgon poesia de Castro
Alves é a tematica abolicionista? Essa hipdtese foi descam@@mdo Roncari (2002)
discorda do posicionamento de Verissimo (1998) que fala que o grande passiigiesia de
Castro Alves estava na sua eloquéncia e no atingimento do perfeitsublitioe no que se
refere ao abolicionismo. Roncari e Haddad (1953) dizem que nédo foesimgaite isso, mas
foi o fato de ele ter quebrado o paradigma do pensamento burgu@sod@ra relacdo a
mulher, como vimos.

Ndo queremos, com essa discordancia, desmerecer a importancigoeda
abolicionista, muito forte nos textos do poeta. Mas se observarmos bgroesia lirico-
amorosa, os ideais de Castro Alves da mesma forma se chocamamnpensamento burgués.
Dessa forma, ressaltando esse quadro, perguntamos: por que & glmaBiionista se
destacou mais na histéria literaria brasileira e nos livros didaticos?

Observando-se o papel da mulher na sociedade brasileira, ndoaseé Y898, quando
foram incluidos na Constituicdo Brasileira, os direitos iguais lpargens e mulheres, alguma
relevancia em relacao a esse género. Hoje, vinte dois anos dapaleeaalcancou grandes

conquistas na vida pessoal e no mercado de trabalho, mas airidm erntngruéncias em

24




REVISTA *ém

FronteiraDigital
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

comparacao ao sexo masculino, por exemplo: embora desempenhe afonedimajue um
homem, a mulher ganha menos. Isso mostra que 0s estereétipos deconthelona de casa
e submissa prevalecem na sociedade. A concep¢do burguesa de doul®gulo XIX
influenciou completamente a sociedade e perdura atualmente, gqoplex nas questdes
acerca da virgindade: a mulher, em alguns segmentos sociais, nderdada sexual livre
etc.

Uma das provas disso estd estampada nos livros didaticos, ideolodeEame
comprometido, quando ndo se percebe comentario acerca do lirismo amorGsstiae
Alves, em que se poderiam levantar questfes a respeito do feminisme. \(ez que, hoje, a
Constituicao Federal prevé direitos iguais para homens e majliseré relevante abordar a
lirica amorosa de Castro Alves como meio de construcao da cidad&m disso, poder-se-

ia trabalhar assuntos como a discriminagcdo em relagédo ao género feminino.
6. Consideracdes finais

Inicialmente foi demonstrada, por meio de tedricos como Roncariparténcia da
poesia lirico-amorosa de Castro Alves, pois nela o poeta congmegdecisticas da poesia da
segunda geracdo e da terceira, sua propria geracdo. Maa; di@s®, sua poesia lirico-
amorosa contesta o ideal burgués de mulher ideal e inatingivel, ptecamaeas mulheres
no plano da realidade, suas “mulheres sdo de carne o 0sso”.

Nos livros adotados no Ensino Médio, encontrou-se a poesia lirico-amorGsestde
Alves, mas com muito poucos comentarios acerca desse assuntofdd@sseem um pais
democratico em que homens e mulheres tém direitos iguaisrams@vel que se inserissem
tais poesias nos livros didaticos. Com elas, poderiam ser tratabaddades relacionadas
ao feminismo, que incentivassem a ndo discriminacdo. Conclui-se,, astentrabalho,

embora figuem margens para que se possa continua-lo.
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A literatura, o leitor e suas contribuicdes para aeal, no conto “Lucia
McCatney” de Rubem Fonseca

Giselle Resende Ferreira Lemes
Nandara Maciel Leite Tiner&l

Resumo: Este artigo discute algumas questdes referentes a literateest e 0 mundo, bem
como, os fatores que os cercam. Aborda como ponto de partida para aadiscusonto
“Lacia McCartney” do autor Rubem Fonseca da obra de mesmo tibalsega-se em tedricos
qgue possibilitam a melhor compreensdo do tema proposto, além de sustEsgas
afirmacdes. O conto apresenta a histéria de uma jovem proshtuteada Lucia McCartney
gue se apaixona por seu cliente, José Roberto. No decorrer da npesatetze-se as atitudes
do personagem Lucia McCartney, a partir do relacionamento quemstain José Roberto,
as certezas que se transformam em dulvidas, alegrias esmagish quebra da identidade
sofrida por ela e todas as outras situacdes que envolvem seu® addsgo possibilita
também, a discussdo sobre o papel do escritor, o trabalho arduo queesteeo produzir
literatura e as relacdes existentes entre leitor, vida, muretohwmano, a falta, o
insignificante e os demais fatores que contribuem para a formacgao atard#ero real.

Palavra-chave:Literatura, leitor, reflexdo, contribui¢gdes para o real.

Abstract: This article discusses some issues related to literdteneg and world as well as
the factors that surround them. Addresses as a starting point éasslisy the story "Lucy
McCartney author Rubem Fonseca's work with the same title abdsexd on theoretical
frameworks that enable understanding of the theme proposed, inoadditisupport our

statements. The tale presents the story of a young prostitueginaray McCartney who falls
for his client, Jose Roberto. Throughout the narrative we see theledtof the character
Lucy McCartney, from the relationships it has with Jose Robertaettiainties that turn into
doubts, joys, sorrows in the breakdown of identity suffered by her &rudhak situations

involving their acts. The article also allows the discussiohefrble of the writer, the hard
work that is to produce literature and the relationship between reader difd, inumans lack

the insignificant and the other factors that contribute to the formatiortuiteria the real.

Keywords: Literature, reader, reflection, contributions to the real.

Este artigo tem como objetivo discutir algumas questdes redsrariteratura, o ser e o
mundo em que estes se encontram, e 0s demais fatores que os envaolvéas B@cussoes,

escolhemos trabalhar com o conto “Lucia McCartney” do livro demmetitulo do autor

® Giselle Resende Ferreira Lemeagga_pl_rfli@hotmail.come Nandara Maciel Leite Tinerel
( nandara.maciel@hotmail.cojn graduandas do curso de Licenciatura Plena etnad na Universidade do Estado de Mato — UNEMAT,
campus universitario de Pontes e Lacerda-MT.
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Rubem Fonseca (2001). No decorrer da discussdo, apontaremos as contrdmiigfipms
tedricos, a fim de sustentar nossas afirmacdes e termos uma melhor coropledasi.

O conto tem como personagens principais a prostituta Lucia McCarthesé Roberto,
um cliente. Esta se apaixona por ele, um homem mais velho, de 36 anesteapante bem
sucedido, que num primeiro momento também demonstra algum sentimenta, poaseno
decorrer da narrativa isso nao se realiza da maneira pela qual Luciaiég@Esperava.

Num primeiro momento, iremos destacar alguns aspectos inteessshntconto de
Rubem Fonseca. Primeiro, a maneira como este é construido: Fopsesanta uma
construcdo inovadora na estrutura de seu conto, que atrai os leitoresa,Rorimportante
destacar algumas consideracdes que Julio Cortazar faz ewbrsausalise de Cronopio

(1993) sobre o papel do escritor:

Os contistas inexperientes costumam cair na ilusdo de imagiealhes
bastara escrever ché e fluentemente um tema que 0s comaeecppaver

por seu turno os leitores. Incorrem na ingenuidade daquele que acha

belissimo o préprio filho e d& por certo que os outros o julguenmigudd
belo. Com o tempo, os fracassos, o contista, capaz de supsargrieseira
etapa ingénua, aprende que em literatura ndo valem as ltencdas.
Descobre que para voltar a criar no leitor essa comocao que degla
proprio a escrever o conto, € necessario um oficio de escritpre @sse
oficio consiste entre muitas outras coisas em conseguir leaagpcoprio de

todo grande conto, que obriga a continuar lendo, que prende a atencédo, que

isola o leitor de tudo o que o rodeia, para depois, terminado o conto,avolta

p6-lo em contacto com o ambiente de uma maneira nova, enriquecigla, ma

profunda e mais bela (CORTAZAR, 1993, p.157).

Fonseca em seu conto demonstra essa experiéncia ao prendet@®ssniainarrativa,
fazendo com que estes ndo apenas leiam por acaso, mas consigdizaviem sua obra uma
nova perspectiva, olhando de maneira mais profunda os fatos a su&ss#éaé o papel do
escritor. Ser capaz de mexer com a consciéncia de seusde@tmva-los a uma compreenséo

mais significativa daquilo que é a sua existéncia. Dialogando cothz@nrpodemos citar

também ftalo Calving2001, p. 60), que sintetiza a questdo do escritor com o0 texto, nas

propostas intituladas RAPIDEZ e EXATIDAO, afirma:
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Prefiro calcular demoradamente minha trajetoria de fuga, espepaddo
lancar-me como uma flecha e desaparecer no horizonte. Ou ainda, se
esbarrar com demasiados obstaculos no caminho, calcular a série de
segmentos retilineos que me conduzam para fora do labirinto no s br
espaco de tempo.

Neste trecho, Calvino é irbnico/metaférico e nos mostra queratlite leva a reflexao
do que é a vida, o ser humano. Nao é algo como, por exemplo, a matemqéicao dados
prontos e acabados, até porque, a vida ndo segue uma formula Unicatratansi® de
literatura, que toma os teores humanos, divinos, comuns, complexos etc. senparaasua
construcdo. Nesse processo, que leva tempo, paciéncia e, principalowrtiecimento
daquilo que esta sendo tratado para que ndo siga 0 comum, mesmoraiande,tmuitas
vezes, de coisas comuns. Rubem Fonseca, com a estrutura inovadora dot@enos
demonstra bem essa proposta apresentada por Calvino, calculandoaadapaaa que esta
nao se perca em meio a narrativa e possibilitando ao leitor um muioicd de leitura do

conto de maneira que estes sejam envolvidos e a compreendam.

DIALOGO, POSSIVEL fnas inventado)

Um coroa
[ deseja ficar com a moreninha
de cabelos curtos?
Meu prezado amigo ainda que reconhecendo os
seus inegaveis encantos,

minhas predilecdes se inclinam
para a jovem loura de olhos verdes.
aceito qualquer composicgéao.
Fique com a loura. Eu fico com

morena.

N
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(FONSECA, 2001, p.20).

bY

Mais a frente, Calvino afirma: “De um lado, a reducdo dos acordrtos
contingentes a esquemas abstratos que permitissem o calcdenmwiastracdo de teoremas;
do outro o esforco das palavras para dar conta, com a maior preciséelpa® aspecto
sensivel das coisas” (CALVINO, 2001, p. 88). Neste ponto, tambéroldicaa relacéo entre
escritor e texto, pois faz ligacdo com aquilo que os escritergsopdem a fazer em suas
obras literarias: no trabalho com as palavras que evocam no lgatemente, 0 que este
quer exprimir; os sentimentos, as acdes, as tensdes... E néstotraminucioso na
construcdo do conto, que o leitor alcanca os sentidos propostos. Podembsrpsto no
conto de Fonseca: “Meu coracdo esta negro. O ar que eu respuessi um caminho de
carne podre cancerosa que comega no nariz e termina com uma @ontaldpum lugar nas
minhas costas. Quando penso em José Roberto um raio de luz cortaaragaa.dlumina e
déi” (FONSECA, 2001, p.39).

Num segundo momento, podemos destacar neste conto caracteristralsodeos
personagens, que chamam a atencdo do leitor. José Roberto, pooexeagrksentado no
conto como um personagem aparentemente bem sucedido, como ja mencioachijva

nao deixa claro sua posi¢cao social, mas nos da pistas para essa reflexao:

[...] E pagou dobrado, sem se quer tocar nela [...]; Nesse instémtanve
enorme carro negro se aproximar, e José Roberto entrar deldgroOde
chofer dele esta de preto, boné preto, roupa preta e tem cara dura
(FONSECA, 2001, pp. 26-32).

Também nos parece uma pessoa de carater digno, honesto e corsets aapdes. Mas, se
levarmos em consideracao tais caracteristicas, podemos nos questionar tioioie gee em
procurar prostitutas para se relacionar, uma vez que, peranteedasle, essas pessoas sao
discriminadas e/ou vistas como pessoas indignas. E como se ssteagem, ao procurar
esse tipo de relacionamento, se completasse enquanto pessoa, buscandoguagéilo
insignificante um prazer/motivo para viver.

Eu estava sozinho, e ndo queria, como sempre quis, uma mulher perto de
mim, para frui-14 fisica e espiritualmente e depois manddrlaora e essa é
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a melhor parte, mandar a mulher depois embora e ficar s, pensando e
pensando (Idem, 2001, p. 27).

Calvino, em sua obra, trata dessa questao naquilo que ele chaBgER2A: “[...] que
ha uma leveza do pensamento, assim como existe, como todos sabelaveraada
frivolidade; ou melhor, a leveza do pensamento pode fazer a frivelipackcer pesada e
opaca” (CALVINO, 2001, p.22). E tratando desse personagem José Robertcempeseoe
aquilo que é pesado e opaco para a sociedade, algo insignifizanatesle se torna leveza,
pois € essa leveza que o leva a “completude” do seu eu, que cskawr-ae bem, a pensar e
refletir. Essa possivel sensacdo de completude do personagem, aarpesser tipo de
relacionamento, também se concretiza em outro sentimento -cselidéstrando mais uma
vez que € o no insignificante, no nada, que este se realiza camtSs#idao € muito bom
(mas) depois que eu me esvaziei com uma mulher ou me enchi comullmea iin.] Solidao
€ muito importante” (FONSECA, 2001, pp. 27-29). Essa possivel sensacampietade
pode ser encarada também como uma fuga do personagem, uma Vete quieersia a
soliddo sempre depois de se relacionar com uma mulher. Isto verocatrerdo que discute
Leyla Perrone-Moisés, em sua obtmres da Escrivaninhg1998, p.104), “a imaginacao
como fuga ou compensacdo, como prémio de prazer, é exercitad@dpsr os seres
humanos”.

José Roberto também representa neste conto questdes préoprias daraida:
insignificante, ora digna, ora boa, ora ruim, sentimentos, indecisfsgsdes, atitudes que o
levam a um estado de completude, outrora, atitudes que sdo buscada®meldator
essencial para viver/sobreviver. E ao tratarmos dessa ultim&guespersonagem Lucia
McCartney demonstra bem isso, suas caracteristicas s&adasrassim como as de José
Roberto, como atitudes simples, mas de grande importancia dentro davaarclcia
McCartney € uma jovem de 18 anos, prostituta que mora com umaquegaara ela é como
uma irma, pois seus pais ja morreram. Envolve-se profundamente cdRaluerto e nutre
um amor por ele que ndo sera concretizado pela maneira tatgesgsrava. No decorrer da

narrativa, percebemos que Lucia na ansia por esse amor, buscaé&iRoberto um motivo
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para continuar vivendo. Pois este dava a ela 0 que talvez outra pessibessd, “amor”,
mesmo que por pouco tempo.

José Roberto leva Lucia McCarteney a uma “mudanc¢a”, uma vezaieés de uma
das cartas enviadas por ele que ela percebe que, mesmo senddgréstidpaz de ser como
as outras pessoas, de pensar. “E tdo bom a gente receberrtardessas, inteligente. [...]
José Roberto me faz pensar. Ele acredita que eu posso pensasqupensar’ (FONSECA,
2001, p. 31). Isto demonstra a tomada de consciéncia do personagem enguéntogalky
tem a capacidade de transformar a prépria vida.

Por outro lado, Lucia McCartney também se humilha por esse anssn, [Podemos
perceber que ha uma quebra na identidade de Luacia McCartneychadminarrativa, Lucia
se mostra como uma personagem segura de si mesma, confiantedeteeminados
momentos, nos parece querer ser melhor que as outras pessoas. Ne#targaoando Lucia
conhece José Roberto, e 0 modo como esta se comporta no inicio da nafegdines:
“Bebemos e conversamos. Trés sdo cariocas e um deles éap&ilaulista é o que fala
menos. Eu ndo gosto muito de paulista, eles sdo todos ignorantes e bactesmeque
resolvem tudo com dinheiro” (Idem, Ibidem, pp.20-21). Lucia McCartnetg tiecho, fala
sobre os paulistas como se estes fossem pessoas infersgrgereebemos isso quando ha

um dialogo entre ela e José Roberto:

DIALOGO (verdadeir9
COROA PAULISTA

Vocé
(6 carioca?
gosta de qué?
gosta de que poetas?
< gosta de Kafka?
€ a primeira miss que diz que
leu Kafka e leu mesmo.
leu Pessoa etc.?

(Ibidem, 2001, p.21).
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As respostas dadas por Lucia a estas questdes, a principio, nop&amamque ela é
uma “intelectual” de diversos niveis de leitura, mas, pelo comt@ssa visdo que temos da
personagem € desconstruida no decorrer do conto. Um exemplo giz@od® esta diz que
nao leu a obrédMetamorfosedo escritor Kafka, e que apenas ouviu a histéria de um amigo.
Ainda em relacéo a essa caracteristica da personagem podemos perceber como ela se
acha superior a sua amiga Isa, a quem considera como seatuss€anforme consta neste

trecho:

Eu gosto de dancar, ela ndo gosta; eu gosto dos homens (bonitos, jove
fortes), ela gosta do marido que nem é casado com ela e nisgbéronde
anda; eu ndo gosto de ficar sozinha, eu — “Isa, pelo amor de Deus!, ndo
chateia”, me levanto, ponho um disco na vitrola e comeco a danggosto

de ficar o dia inteiro ouvindo musica, eu preciso ouvir musicgiia@ ao ar

para mim(FONSECA, 2001, pp. 22-23).

Na citacdo acima, fica explicito uma critica a Isa, pelo ntodwo ela age ao esperar 0
marido. A desconstru¢do do personagem Lucia vai sendo percebida nerdggararrativa a
cada trecho, em que esta se mostra oposta ao que parecia seonimdhisive em relacdo a

critica feita a personagem Isa. Exemplo, quando esta se humilha por José Roberto:

[...] N&o posso viver sem vocé, quero ficar perto de vocé, podemer c
empregada ou cozinheira ou engraxate ou lavadeira ou tapete oubachim
ou chinelo ou cachorro ou barata ou rato, qualquer coisa da suaasa,
nao precisa falar comigo nem olhar para mim (FONSECA, 2001, p.39).

Mas o que nos chama mais a atencdo € o fato de LuciarMe§ buscar nessa
maneira de viver (prostituicdo) uma fuga. E que fuga ser&? d3sga, por exemplo, de uma
estrutura familiar, que permitiria a ela uma vida comum, de ja@mum que provavelmente
viveria com seus tios, j& que seus pais estavam mortos. Talvedcelguisesse viver uma
vida mediocre, de pessoas que se acham melhores que as outras, gireknueasa maneira
em determinadas situacdes. LUcia, ao visitar seus tios, nosedsixgossibilidade, pois eles

eram pessoas “repugnantes”... “Hoje € o sétimo dia do meurdesseu a mulher mais
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infeliz do mundo. N&o tenho pai nem mae. (Mas até acho bom elesneneitio, para nao
ficarem iguais aos meus tios...)” (FONSECA, 2001, p. 39). Esseptate ser percebido
também na ultima carta enviada por José Roberto a Lucia McCartney. Corfiramos

Carta(ipsis litteris)

“Palavras, palavras, palavras”, diz Hamlet para Polonius no
segundo ato.

Palavras, palavras, palavras, dira vocé, vitima da mesma davida exatenci
do personagem shakespereano, ao ler esta carta.

Um dos poemas de John Lennon conta a histéria de uma moca que
abandona a familia em busca de fun. “Ela tinha tudo”, dizem os pais
perplexos ao lerem a carta de despedida. E uma sexta-feira, a moca saiu
sub-repticiamente, apertando o lenco de encontro ao peito e sentido ndo ter
podido dizer na carta tudo aquilo que pretendia. Tem um encontro marcado
com um homem que representa para ela, fun, alegria, diversédo. “Fua is th
one thing that money can’t buy.” A letra inteira esta na capa do disc@ Voc
ja deve conhecé-la. A musica, do teu irmdo (ou ex-noivo?) McCartney, é
muito bonita também.

Vocé saiu de casa (que era um edificio de tijolos, convencdo e
miséria) para entrar num circuito fechado, sem ar e sem luz, comoed t
de uma toupeira. Tunel que ndo pode ser o caminho da libertacéo individual
que vocé talvez estivesse procurando.

Enfrente a realidade com suas dificuldades e asperezas. José Roberto
(FONSECA, 2001, p. 36; grifo do autor).

Esta Ultima carta recebida por Lucia a faz levantar vapestdes referentes a sua
prépria vida, que antes talvez ela nunca tivesse levantado. José Rabernwaaesta carta a
Lucia, vé muito mais nela do que ela mesma, enxerga os sofasnde uma vida sem
sentido, que parecia fuga, uma libertacdo, mas, ao contrarioperaria prisdo, um caminho
muito pior daquele de sua fuga. Ou seja, a libertacdo se transfermprisdo de sua prépria
existéncia, prisdo daquilo que ela tanto fugia, a certeza séotraoa em duvida, a alegria
em dor, em tristeza, em desconfianga, confusdo interior. Para é@iG@nmssa questao
retomamos Calvino, especificamente a LEVEZA: “Assim comcekancolia € a tristeza que
se tornou leve, o0 humor € o comico que perdeu o0 peso corporeo [...] e fddeidano eu e 0
mundo, com toda a rede de relagdes que os constituem”. (CALVINO, 2000, p.32).

Calvino trabalha a leveza como imagens que residem na realugiaderéalidade que

traz consigo e assume como um fardo pessoal” (ibidem. 2001.p. 17). Encommaowyo
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“Lacia McCartney” esse fardo pessoal. Na carta citadaaapercebemos este fardo pessoal

quando José Roberto escrevera a Lucia:

[...] vocé saiu de casa (que era um edifico de tijolos, convencdes e
miséria) para entrar num circuito fechado, sem ar e sem duzg c
tinel de uma toupeira. Tunel que ndo pode ser o caminho da
libertacdo individual que vocé talvez estivesse procurando
(FONSECA, 2001, p.36; grifo do autor).

Nesta passagem, fica explicito que por mais que Lucia tentomaelsua vida “cair
fora da vida que leva como prostituta”, ela sempre carregasai@mronsciéncia a imagem de
gue um dia foi prostituta, esse fardo pessoal sempre estara @mesertu cotidiano. Tanto €
verdade que o préprio José Roberto, no trecho acima, fala a Licia queraka prostituta,
utilizando-se da propostavezapara dizer palavras duras que se transformam em palavras
delicadas para ela. Estas fazem com que Lucia entre hum pratessatoavaliacdo”,
colocando em duvida sua existencialidade, sua vida, seu modo de ser/viver.

O papel da literatura € justamente envolver seus leitoree nasxesso de
“autoavaliacao”, reflexdo... Transformando-os em seres capargempeetar os fatos reais e
imaginarios. A literatura € importante porque ela tem “poderprdgocar em seus leitores
uma espécie de sentimento, no sentido em que este os fazermabnrentes para um leque
de possibilidades no qual a propria vida é capaz de causar, sentirde vezies seu lado
“negro” e a problematica de sua existéncia.

Outro aspecto, também interessante do conto de Rubem Fonseca, éa coangue
podemos visualizar as cenas que se desenvolvem no decorrer da n&ratigeCalvino vai
tratar em sua obra como VISIBILIDADE:

A primeira coisa que me vem a mente na idealizacdo deonto é, pois,
uma imagem que por uma razao qualquer apresenta-se a minadardeg
significado, mesmo que eu ndo o saiba formular em termos dissuEiv
conceituais (CALVINO, 2001, p.104).
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Essa visualizacdo das cenas sO € possivel gracas ao trabathesguigor tem com as
palavras na construcdo de suas obras, como citada anteriormdmteo“élho: Isa, bandeja,
torrada, café, leite, manteiga. Fico espreguicando. Isa quer quemeu Quer que eu deite
cedo. Pensa que sou criangca” (FONSECA, 2001, p.19).

Calvino afirma ainda sobre a relagéo entre o mundo ficcionanarmlo real com as
palavras, pois, independentemente do que se ira tratar € a palesmitaa que da vida a

todos os conceitos, seja huma obra ficcional como a de Fonseca ou em sua propria obra:

Seja como for, todas as “realidades” e as “fantasias” s6 ptuiear forma
através da escrita, na qual exterioridade e interioridade, muneigo.e
experiéncia e fantasia aparecem compostos pela mesma matéad as

visdes poliformas obtidas através dos olhos e da alma encasdranmtidas

nas linhas uniformes de caracteres mindsculos ou maiusculos, aes,pont
virgulas, de parénteses; paginas inteiras de sinais alinhadostaglos uns

aos outros como grdos de areia, representando o espetaculo variegado do
mundo numa superficie sempre igual e sempre diversa, como as dunas
impelidas pelo vento do deserto (CALVINO, 2001, p.114).

Encontramos também no conto de Rubem Fonseca tracos da vehesgimil e @ria
interessante retomarmos neste momento Perrone-Moisés e sudmligdes ao discutir em

sua obraFlores da Escrivaninhaaspectos importantes sobre a literatura:

[...] esse € o modo de ser historico da literatura contemporaasapana o

negro do que para o cor-de-rosa. Ora, nessas obras negatieaainéas

mais claramente a insatisfacdo causada pela falta. Acentiosuportavel, é

ainda sugerir, indiretamente, o que deveria ser e nao é. [literAtura
aponta sempre para o que falta, no mundo e em noés. Ela empreends dizer a
coisas como sao, faltantes, ou como deveriam ser, completasaTcagi
epifanica, negativa ou positiva, ela esta sempre dizendo que oadma
satisfaz (PERRONE-MOISES, 1998, p. 104).

Fonseca, neste conto, usa fatos dentro da narrativa que o torna verossimil como:

Sempre ougo o0 seu programa HOJE E DIA DE ROCK, o melhor do radio
brasileiro. Muito obrigado por transmitir diariamente a musica dos THE
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BEATLES. Continue sempre assim. Lucia McCartney. [...] Palavras,
palavras, palavras, dir4 vocé, vitima também da mesma duvida existencial
do personagem shakespereano, ao ler esta cdrtd. Meu tio chega
diariamente por volta das sete horas, conistado de S. Pauldebaixo do
braco e diz sempre a mesma frase [...] (FONSECA, 2001, pp. 35-36-38;
grifos do autor).

Isso ocorre porque a literatura trata justamente dos fatogdalAwmana, em sua grande
maioria. Sao das experiéncias vividas que o escritor conseguirapaxpaeus leitores aquilo
gue o real ndo consegue. Extraindo deste, aquilo que é negado peliss dgnila que falta,
que é insignificante. Fatos que podem ser identificados como do nossanmotidik nossa
realidade, mas ao trazer para dentro de sua obra, no caso de Ruisgna e 0 conto em

questao, estes se tornam apenas uma “descri¢do do real”, assim comPeafiona-Moisés:

A linguagem ndo pode substituir o mundo, nem ao menos representa-lo
fielmente. Pode apenas evocéa-lo, aludir a ele através de um quae
implica a perda do real concreto [...] Narrar uma histéria, megreoela
tenha realmente ocorrido, € reinventa{RBERRONE-MOISES, 1998,
p.105).

Por isso, sdo verossimeis e ndo reais. As afirmacdes de CalWeoane-Moisés
citadas acima, dialogam entre si ao discutirem as relagdes escritor, leitor, palavra,
literatura e etc. Sao estes aspectos que tornam possivaisfarmacado do ser e do mundo
em que vivem/sobrevivem. Trat4-los individualmente ndo é literatutasrse impossivel e
talvez até absurdo, porque quando discutimos as relagfes entre setoe emre escritor e
leitor, entre realidade e ficcdo, entre palavra e sentido todospximam em suas
particularidades e, sdo estas que nos possibilitam entender o muamdwo® mesmos,
representando os fatos “negros” da vida, e entendendo que ndo podemosands\v@ipor
um mundo de mesmices em que 0 senso comum predomina e nos torregeneentes
dele.

Por fim, gostariamos de alavancar neste momento &elsgasseios pelo bosque da
ficcdo (1997) de Umberto Eco, especificamente as questdes discutidas pobreldiccédo e

vida.
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Refletir sobre essas complexas relacdes entre leitotGihjdiccao e vida,

pode constituir uma forma de terapia contra o sono da razdo que gera
monstros. [...] De qualquer modo, ndo deixamos de ler historias @e,ficg
porque é nelas que procuramos uma férmula para dar sentido a nossa
existéncia. Afinal, ao longo de nossa vida buscamos uma histéria @s noss
origens que nos diga por que nascemos e por que vivemos. As vezes
procuramos uma histdria césmica, a historia do universo, ou not&@ahis
pessoal. [..] As vezes, nossa histéria pessoal coincide coistGaia do
universo. [...] Talvez eu tivesse encontrado a histéria que todos nés
procuramos nas paginas dos livros e nas telas dos cinenestisidria na

gual as estrelas e eu éramos 0s protagonistas. Era fiogfieepa historia

fora reinventada pelo curador; era Histéria porque recontavgue
acontecera nos cosmos num momento do passado; era vida real gaorque
era real e ndo uma personagem de romance. Por um instaradgeitair-
modelo do Livro dos Livros.

Aquele foi um bosque da ficgdo que eu gostaria de nunca ter deixado.

Mas, como a vida é cruel, para vocés e para mim, aqui est@d, (597,

pp. 145 a 147).

Umberto Eco, além de discutir essas questdes sobre ficcdo mmbam faz um relato
da sua propria experiéncia vivida enquanto pessoa. Lucia McCartnegdet@agdugir da sua
propria histéria, mesmo que tentasse. Pois, a vida é moldada pdestijue ndo podem ser
esquecidas, por isso “enfrentar a realidade com suas dificuldaagzerezas” (FONSECA,
2001, p. 36) talvez nos torne mais humanos e capazes de buscar naquiiifigiier@quilo
que falta, a compreensdo do existir. A falta pode nos fazerirrefletiséria da existéncia
humana, a farsa que é o viver, algo em que “tudo” parece bom, maravilhasopélo
contrario, “tudo” falta e quase “tudo” é enganoso, 0s seres human@$psyso agir, a
bondade das pessoas que surgem, mas muitas vezes querem apdisazee dausta das
outras pessoas. E assim que mundo e vida s&o construidos enquanto JitEstpedavras
gue sdo capazes de erigir, reconstruir, formar, informar, e que nos #evefletir através
delas, uma construcéo de vida extraida do mundo mimético.
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O comparativismo entre semidéticas: A personagem maalsta na literatura
€ No cinema

Fabio Adriano Massdi
Agnaldo Rodrigues da silffa

Resuma Este artigo investiga a personagem madrasta em duas isamidistintas: a
literatura e o cinema. Na literatura, tem-se o clasBianca de Nevesobre o qual se
construiu 0 mito de que a madrasta tem uma personalidade ma. No,dieersz o filme
Stepmom l(ado a Lad) em que a madrasta € uma mulher dedicada e carinhosa. Nessa
direcéo, a discusséo deste texto propde redimensionar a figuraddasta, a fim de mostrar

que essa personagem sofreu uma metamorfose no espaco-tengopmkendido entre o
classico e o moderno.

Palavras-chave Literatura, cinema, madrasta, classico, moderno.

Abstract: This study will discuss the stepmother character in two diffeemniagic: literature
and cinema. In the literature, it has the classic Snow White, which bwudt one the
myth that the stepmother is evil. In cinema, the film has Stpmompngst®), in which
that person's stepmother, built by the literature contradictdfibscause the stepmother be a
devoted wife and loving. In this direction, this article will redie figure of the stepmother
in order to show that this character had a transformation if wehieltlash between classic
and modern.

Keywords: Literature, cinema, stepmom, classic, modern.

Vivemos em um mundo em que cada pessoa tem 0 seu grupo socialseagedade
tende a construir os seus paradigmas de modo a permitir quendadduio integre um
determinado grupo socioecondmico-existencial. Assim, passamos pelossproce
identificacdo pelo qual construimos as nossas proprias personalidades.

Essa construcdo de personalidades parte do conhecimento de artefatass,ctdis
como: textos literarios, producdes cinematogréficas, pecasite eecomposicdes musicais.
Tudo isso relacionado aos contextos que funcionam como representag@ssakevidas e
que dardo sentido a existéncia. Dai, a necessidade de se compresralse relacionam os

grupos sociais e sua cultura para, enfim, compreender a producéo artittiéaia.
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A literatura, por meio de diferentes géneros, foi considerada, duranto tempo, um
grande espelho social. No entanto, essa concepcéo de literatwaetosto de época, foi
superada na medida em que a teoria da mimese, discutida pdtedestna sudPoética
(1998) foi melhor compreendida. Auerbach (2000), por exemplo, foi um dos criies
ampliou o leque de compreensdo do processo mimético na construcéia,litdeaecendo
aos novos estudos um horizonte bastante consistente sobre o assunto.

Consensualmente, o cinema € uma arte que assimila os elemenbosras artes,
incluindo a propria literatura. Muitos ainda ndo acreditam qudrassétte tenha a ver com a
literatura, justamente pelas divergéncias observadas entre.ampameira, projetada em
papeéis e, a segunda, em uma tela estatica: uma permitéoaamaginar mundos e a outra,
ao projetar imagens em movimento, indica mundos ja imaginados.

Assim, podemos dizer que temos diante de nés duas artes difecenpes, nos
permite ratificar que literatura ndo € cinema, assim conoin@ma nao € literatura. No
entanto, podem interagir por meio de continuidades ricas e interessBidate dessa
dissidéncia e, a0 mesmo tempo, convergéncia entre essas forards, ¢gde-se incluir na
discussdo duas producdes culturais: um conto (literatura) e um (éimema),Branca de
NeveelLado a Ladgrespectivamente.

O cinema, segundo Hauser (1998, p. 982), € a tentativa, desde o0 conmgssae
moderna civilizacéo individualista, produzir arte destinada a um publico de masisa,. As

As mudancas ha estrutura do publico teatral e do publico leitacjoehdas
no comeco do ultimo século com o surgimento com o teatbmdevarde

do folhetim, formaram o verdadeiro inicio da democratizagdo da que
atingiu o ponto culminante com a afluéncia macica nos cinemas.

O conto de fada, que se manifesta pela criacéo literariaséevauge entre 0os séculos
XII e XIll. Para Coelho (2003), trata-se de historias que seftrangram em uma fonte de
conhecimento do humano, cuja esséncia mitica, simbodlica e puramentigparaala do

homem e de sua natureza. Esse tipo de conto prevaleceu ao longo doseséuitos deles
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foram fontes de inspiracdo para escritores dos diversos periodoscbiliterarios a
posteriori até os dias de hoje.

Abertos os caminhos tedricos para confrontar a literatura com maimeconto com o
filme, a discussdo pode, nesta altura da investigacdo, utilizartadonéomparado para
proceder a andlise, amparados pelas orientacdes de Carvalhgl &208&lientar que o
método ndo precede a analise, mas dela decorre.

Branca de Nevé um conto de fadas, cuja origem esta na Alemanha, no Século XVI
Jacob e Wilhelm, conhecidos como irmaos Grimm, se dedicaram ao estudo dasstradigoe
para preservar e resgatar as antigas lendas, tempo egte eimda ndo existia a escrita para
que as historias pudessem ser registradas. Esse conto, com rodoassaculos, foi se
popularizando e tomando novas versdes, cujo foco principal estava na relagabada,
marcada pela raiva e pela inveja da madrasta pela enteada.

Lado a Lado(como foi traduzido o titul&stepmornfoi produzido em 1998, dirigido

pelo cineasteChris Columbus nos Estados Unidos. O enredo trabalha a relacdo entre a

madrasta e os enteados, porém de um ponto de vista bem diferente rdadabee conto
Branca de NeveA relacdo que no conto é de um odio intenso, no filme é transformado em
algo positivo, em que as personagens constroem um ambiente de amizade familiar.

A literatura tem como uma de suas caracteristicas prapredemento humano que
enriquece as nossas experiéncias de vida, tanto no ambito culturad glesmidgico. Foi
assim que o universo infantil, a partir do século XVIIl, sofreu uraadg transformacéo: a
necessidade de a crianca receber uma educacédo especial gaeeercidgse das demais
pessoas e a preparasse para a vida adulta.

A principio, surgem as pequenas historias, lendas ou contos que sao Mis$0s pe
adultos como uma forma de entretenimento ou distracéo, direcionad@ngasrNo entanto,
foi essa literatura infantil que introduziu 0 homem no universo fiterA tatica usada pelos
autores infantis foi, algumas vezes, a de abordar questfes wmislo estabelecer um elo
entre a ficcdo e realidade.

Branca de Nevé um texto que pertence a Literatura Infantil, o que nao querdglizer
seu publico-alvo seja somente infantil. Certamente essauit@racaba por corresponder ao

gosto de diferentes tipos de leitores, incluindo adultos. Ao longo do tempmfessores e
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0s pais, por exemplo, € que tém lido histérias para seus filhos.ridemeado, eles o fazem
com o objetivo de despertar a fantasia e a imaginacao das snmreaque elas desenvolvam
a capacidade de criacado. Desse modo,

Brincando as criancas aprendem a viver, porque simulam situaxgbgae
poderdo se encontrar como adultos. E € por meio da ficcao, quelultss,a
exercitamos nossa capacidade de estruturar nossa expepéssi&da e
presente (ECO, 2007, p. 51).

No universo infantil, a madrasta sofre, gradativamente, granalesfdrmacdes. Em
determinado momento das culturas, ela ja ndo é ma, porém bondosasedmavesse
sofrido uma metamorfose. Acaba, pois, adquirindo novos significados nasslisensitticas
que projetam a literatura e a arte. Talvez essa mudampEsimalidade possa dialogar com a
psicologia, mediante alguns apontamentos, como 0s que seguem.

No conto, diferentemente do filme, a madrasta traz caraiasigsjue implicam na
construcdo do medo. H4&, pois, um tom ameacador, cujo fim seria 0 deraasusiancas
para, entdo, disciplina-las. De certo modo, esse seria um sulmepfirgi que as criancas
pudessem enfrentar os seus medos, com vista a evolucéo, rumo a undalted®aobjetivo
seria, nesse caso, educar 0s anseios e as angustias das crian¢aardesidele.

E comum que, desde pequenas, as criancas tenham uma boa imageiesjas que
sdo a elas que se costumam remeter, naturalmente, as quapdadiess. Portanto, as
madrastas estariam situadas em um campo oposto a essa icréjahzada das maes.
Simbolicamente, Chavalier e Gheerbrant (2002) focalizam acm@&euma forga divina e
criadora, associada as diversas deusas, pagas e religiosasrdDidmtas fadas, como a
fonte dos poderes paranormais do espirito ou as capacidadeasygimaginacéo. Entre as
maes e as fadas estariam localizadas as madrastadrexas, respectivamente, pois a
primeira seria uma mae ma e a segunda uma fada ma.

O contraponto acima foi para localizar a méae e a madrasitagas historicamente em
dois extremos, vistos, as vezes, como inconciliaveis. Assim, seni@epara as criancas a

fada dos contos: um ser bom e amigavel. Por sua vez, a madrasta seriga fadxana, sob
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0 ponto de vista da teoria dos contos de fadas): uma mulher che@digley em quem as
criancas poderiam descarregar toda a sua revolta pela perda da mae.

Fazer toda uma associagdo das imagens da madrasta, construtsgasyTom a vida
real €, pelo viés da psicologia, uma possibilidade muito mais comaguedse poderia supor.
Lembremos, também, que a psicanalise nos faz compreender queamac@es de
personagens sao feitas de acordo com cada periodo em que vivemasfl@naia de
correntes histéricas, filoséficas, socioldgicas, antropoldgicas,icpslit econdbmicas e
existenciais € inevitavel.

Em Branca de Neveos Irméaos Grimm caracterizaram a madrasta como um siméolo
forca e poder. Em outros casos, ela € uma personagem ma, comsiruidaestereotipo feio
e medonho. O mesmo acontece nos filmes jA que, as vezes, essa parsapargce
autoritaria e ma ou, entdo, amiga e compreensiva. A compreensao entre o benpederzal
ser o ponto chave para que a crianca entendesse melhor os WadlsiEs da conduta
humana, o que poderia ajudar na formacdo da consciéncia ética., Assiaria mais
elementos para separar a realidade da ficcdo. Esta discuss@oeraontro do que discute
Coelho (1991) sobre literatura infantil e educacao, no seu traPalforama historico da
literatura infantil/juvenil

A metamorfose sofrida pela personagem madrasta esta infldanoelos elementos da
modernidade, fundamentada por uma atual visdo de mundo, pela era da dascnol@gds
da informacdo e do mundo globalizado. Nesse contexto, € importante rleguiergoi
justamente no momento em que o cinema descobriu 0 seu potencial nguatsedeu o0 seu
encontro com a literatura, absorvendo, inicialmente, o enredo dos romances do século XIX.

Pode- se dizer, portanto, que o cinema libertou a literatura de esntéstorias. Era,
pois, a hora de uma arte fazer vir a superficie a imaginacdon@or de imagens em
movimento, pois “o0 cinema é uma forma elastica, extremamentévedle inexaurivel que
ndo oferece resisténcia interna a expressdo de novas idéias. rieionpopular e n&o
sofisticado de comunicacdo, que seduz diretamente as grandes, imagsaBsento ideal de
propaganda” (HAUSER, 1998, p. 988).

Na sétima arte, a madrasta finalmente sera privileggaddando outras caracteristicas

tipicas da ficcdo contemporandaado a Ladoé um filme exemplificador dessa nova
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roupagem, pois a personagem madrasta se desprendeu de um estneefitoso para
adquirir novas perspectivas no mundo da ficcdo. Projetada pelo cinentaréelautros
recursos, além da literatura, para se expressar: musiba @onora), teatro (dramatizacdo),
artes plasticas (cenografia) e a poesia, entre outros elementos.

Um dos aspectos notados na ficcdo atual, e que se tornou o grande dastiistorias
contemporéaneas, €, justamente, a inversao de papéis, tanto de mocinlmdeuades: isso
significa que alguns mocinhos viraram vildes e estes tém rsadtm mocinhos, sob a
justificativa de que a histéria ndo era bem assim. Em algwsus,cas vildes fingem ser
bonzinhos para esconder a sua verdadeira personalidade, esse € 0 caso maés frequent

Os contos parecem ter adotado essa estratégia, talvez giadofegomum ou daquela
formula j& considerada monoétona, a do “viveram felizes para semigt@rias como
Chapeuzinho Vermelh@ Bela Adormecid& Branca de Nevecujos enredos eram movidos
pelos vildes, transformaram-se pela ideia de que ha dois ladoseond® o do mal. Algumas
vezes, 0S personagens tém os dois lados: o0 bom e o mal, o que os aproxamsam
naturalmente da realidade.

Esse € o processo mimético do qual trata Aristoteles (1988) elfoétieg pois, para o
filésofo grego, a mimese ndo é apenas a arte da mera mit@gd& sim um movimento
expressivo que une a ficcdo a realidade por meio de uma técnicaaiivisiade que nao sé
reproduz, mas supera a matéria, pautado por alta sensibilidadesérdéarelacdo que
Candido (1985) estabelece entreneamo sapienghomem da realidade) e lwomo fictus
(homem da ficcéo). Pelo ponto de vista de Candidicfus vive mais intensamente as coisas,
de uma forma transcendente, a qusapiensndo consegue alcancar.

Atualmente, as opc¢des que se tem para atrair o leitor in&fdilmuitas, como, por
exemplo, as readaptacbes dos antigos contos de fada para o cieet@@ete que essas
adaptacOes tém sofrido alteracdes, de modo que as personagenss&taafas com outros
comportamentos fora dos padrbes classicos. O fibee a louca na Chapeuzinho
(2005/EUA), cuja direcdo é de Cory Edwards, € um exemplo da perdahdaféehula de
mocinho e vildo. Nessa histéria, tém-se todas as personagens: Lalo idad e
Chapeuzinho. Todos eles sdo suspeitos de um roubo, como se o rotegssia ¢riado um

tipo de livre arbitrio para brincar com essas personagens. O vitie, tifgo de filme, aparece
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com um tom menos agressivo em relacdo aos contos, assumindo, inclusivigrmaa
cOmica.

Silva (2001), ao estudar contos de Lygia Fagundes Telles, afirmadpsericao fisica
de algumas personagens firma-se a partir de um processoarfedante, pois sdo descritas
com expressdes do tipo “mao de fada”, “olhos de gazela” e “coltsde’cNessa linha de
pensamento, os vildes sdo descritos com caracteristicas de samergjosos (lobos,
serpentes) ou despreziveis (ratos, bodes, vermes).

No caso do filmd.ado a Ladg a madrasta é vista como heroina, com caracteristicas
doceis, em oposicéo ao conto, em que ela € desumana. Porém, acipaitaseen histéria de
Branca de Nevdosse reescrita hoje, seria bem pouco provavel que as carmeterd
personagem madrasta fossem negativas.

Lado a Ladpmesmo sendo uma producéo ficticia, permite identificar a trams¢éo
de comportamento da madrasta processando-se de dentro para fara,ihexioravelmente.
Essa caracteristica causa estranheza em quem assisttimao A metamorfose
comportamental surge naturalmente em decorréncia das circuns&@mcambiente familiar
e social onde a personagem vive.

De acordo com Brait (1985), um dos aspectos mais importantes desseriagia
ficcional é a fusdo de linguagens, ritmos e perspectivas queasiagai o novo livro infantil.
Acredita-se que a linguagem das imagens seja um dos mediadaieflnazes para
estabelecer relacdes de prazer, de descoberta e de conhecimera@eang e 0 mundo das
formas, ou seja, dos seres e das coisas que a rodeia e qometa @ explorar desde que
seus olhos se abrem para o mundo.

Desse modo, levando em consideracdo a relacdo entre literatumanme, podemos,
portanto, afirmar que a adaptacao de textos literarios panema&itambém contribuiu para o
processo de identificacdo da crianca com os filmes. Mas esms@buicdo se da de forma
positiva ou negativa, de modo que é preciso refletir sobre os padréespertamento que
estdo sendo oferecidos a crianga. Além disso, a literatura ndo mrgdga de marketing
utilizado pelo cinema que, por sua vez, promove imagens mais sealisktecantes. Afirmar

isso ndo se trata de censura, mas de responsabilidade sociatidianta producao cultural
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que esta sendo oferecida para um publico especifico: a criangé&juediue se encontra em

processo de formacéo.
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De Nova York ao sertdo mato-grossense: um grito éoerdade

Dolores Scarparo

Resuma O presente estudo tem como objetivo compreender por meio da faxp@oocser

da e na modernidade se apresenta na literatura contemp@éawrausliterario recortado é

a obraO berro do cordeiro em Nova York995) da mato-grossense Tereza Albues. Para
tanto, embasaremos nossos estudos na perspectiva critica de Cab@dRJpara quem o ser
ficticio soa paradoxalO berro inscreve-se numa linha de narrativa memoralistica, contém
histérias/passagens que podem ser consideradas como “recriact@e$deais, vividos por
Tereza Albues. Centralizamos nossa atencdo na questdo de que ,aatnatega da ficcao,
coloca o humano a se perguntar quem é, a questionar valores e tradigdiando na
transgressao da constituicdo do ser feminino enredado, apontado para um caminho utopico.

Palavras-chave Literatura mato-grossense, Tereza Albues, subjetividade, memodria.

Abstract: This study is aimed at understanding, through fiction, how the sutjeastd in
modernity is introduced in contemporary literature. The literawypus we O berro do
cordeiro em Nova Yorkl995) by mato-grossense writerTereza Albues. In o chose is the
novel rder to do it, we will base our studies in the critical petspeof Candido (2002), for
whom the ficticious being sounds paradoxidal.berro it is enrolled byline of narrative
memory, contains histories/tickets that can be considered o$inealations facts, lived for
Tereza Albues. Thus, we focus our attention on the point that the attlbogh her fictional
work, makes the human being ask himself about his identity (who habig)it values and
traditions, resulting in a transgression of the constitution of thalésubject, pointing to a
utopian direction

Keywords: Mato-grossense literature, Tereza Albues, subjectivity, memory.

Saltei, criei asas, voei pontes,
morros, cruzei a fenda abismal,
optei pela vida maior, o risco

arisco, a fresta do ilimitado, a

seducdo dos enigmas. Que bom
gue eu fiz! V&? Hoje vivo noutro

paralelo, gozo do mundo,

desvencilhei-me dos antolhos que
te protegem contra o que de mais
belo pode te acontecer, a soltura de
ti mesma (Tereza Albues).

9 ) . )
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Orientadora: Prof2 Dra Marinei Almeida.
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Tereza Albues (1936-2005), escritora mato-grossense de ficcaotasmdkntre outros
surgidos apods a divisdo do Estado de Mato Grosso que dramatizamcéssale poder na
regido. Conforme Magalhdes (2001), a obra da mato-grossense masl@egéeticamente é
O berro do cordeiro em Nova Yorkl995). Seu quarto romance inscreve-se como
contrapontos de duas realidades e dois espacos temporais: um, ligadsago,p& 0 espaco
do sertdo mato-grossense, e outro € a megalépole Nova York, espagurdaacao,
apresentando de maneira clara um distanciamento entre dois mundossasulturas e a
necessidade de integracdo das mesmas.

Nelly Novaes Coelho (2003ylestaca que Tereza Albues:

[...] comunga com aquelas ou aqueles que se entregam a criag@&asde
universos, como “viandantes” em busca do conhecimento. Viadantes
agarrados a palavra, como a uma varinha magica, de desvendépgorcu

trds das aparéncias e dar “corpo” permanente a efemeridsdévéacias.

Em tempos de metamorfoses profundés.

E nesse contexto de viajante que a personagem/narraddriaed’o do cordeiro em
Nova York(1995) se apresenta, mas essa viagem se da pela memoéria numadbnsca

conhecimento de si mesma.

Uma busca interior, imergir no tempo-espaco, enfrentéa-lo, dduiersdes
culturais e psicolédgicos, compreender as estruturas da dominagé@ es

ritual a que a personagem se propde, como pré-requisito para a liberdade. E é
dessa forma que a obra de Tereza Albues caracteriza-sspstalacio dos
enigmas humanos e supra-humanos, operacionalizando a realidade social
0s elementos culturais da regido mato-grossense (MAGALHAES, p001,
256).

O berro do cordeiro em Nova Yoikscreve-se numa linha de narrativa memoralistica,
contém historias/passagens que podem ser consideradas como ‘estrigdatos reais,
vividos por Tereza Albues. O romance todo em si pode representagriton da

personagem/narradora que, afastada de sua terra natal, prarerafusdo desses dois

10 Dicionario critico de escritoras brasileiras: 172001
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espacos: Nova York, lugar onde é realizado a enunciacdo e Mato Gsap0 anunciado.
A autora busca a integracdo desses dois polos. Sobre esse pamiculnance € uma
dendncia, um grito, no sentido de desmascarar a sociedade dominanteitouorgo
desabafo, mostrando aspectos gerais da condicdo humana em uma sdesidadé mostra
também a soliddo da personagem em meio ao mundo moderno.

Esta obra chama a atenc&do por conter um cunho memoralistico, o sicedem

linearidade. Todo romance € narrado sob a Otica da protagonista que g@oigetzolos

espaciais, um, o sertdo mato-grossense e outro a megalépole Nova York.

Um ligado ao passado, € o espa¢co do sertdo mato-grossense, com Seus
latifndios, o seu pantanal e suas desigualdades sociastr® ligado a
metrépole Nova York, é o espaco da enunciacéo, evidenciando awmes
tempo um distanciamento entre dois mundos, as duas culturas e a
necessidade de integracéo das mesmas (MAGALHAES, 2001, p.247).

E com base nestes dois espacos que a personagem central setaapfesobra é
composta por nove capitulos, sendo os seis primeiros voltados para ieféatnéescéncia
em Mato Grosso, 0 sétimo narra sua mudanca de Mato Grosso pardeoJaneiro, o oitavo
sua chegada em San Francisco, Califérnia, e 0 nono narra 0 augerdoaseimento para o
desbravar do mundo. O fio condutor da narrativa se da pelo fluxo da memonsfuz um
conhecimento profundo desses dois polos e uma busca constante da personagetagzor
no mundo.

A personagem/narradora afirma que pretende contar as lembrantgsencupacdes
cronolégicas, uma vez que as recordacdes sdo norteadas pelo fluxesdérncia. Revela
experiéncias que tivera no decorrer da vida e que de alguma foanegeram-lhe
importantes. Ha cortes profundos, sem uma cadéncia regular dasrleashrrecria um
espaco mitico e cenarios mutantes. A personagem/narradora ja anteciioet godeem razao
do romance ser construido por lembrancas nédo se sabe onde comeca, mostcomae
terminara, declara que os fatos surgem e jorram da cadeia:

by

[...] do esconderijo da memodria & medida que sua revelacdo vai se
incorporando na trajetéria do discurso que nao busco seja linears Corte
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profundos se imp8em no correr das idéias, projecles, fotografiasne c
lanhada, o cerne da vida, h4 que se desnuda-lo. [...] ndo h& uma ordem do
que veio primeiro, o tempo foi abolido, as cores das passagens vém da
emocao, da paixdo com que foram ou estdo sendo vivenciadas, nelas o tom
o andamento se movem frenéticos, languidos, delicadeza e violéncia
conforme a natureza do momento aflorado (ALBUES, 1995, p.12).

As lembrancas da personagem chegam livres e espontaneamentendgia no
decorrer da narrativa, trazem a tona recorda¢gfes da protagmuias descobertas, assim
como de sua infancia, adolescéncia, fantasias etc., como tambépes$mas que fizeram
parte de sua vida. As reminiscéncias da narradora ocorrem casagatforme o vigor da
natureza dos acontecimentos que se manifestam. Por ser o romepsantacao do fluxo
da memodria, o tempo nao é fixado.

Ha um constante dialogo da personagem/narradora com suas lembBeidatin
(2003), filésofo russo, defende a tese de que todo ato de enunciacdo pressupdesio €,
nao existe o eu sem o tu, ambos estéo inseridos numa relacgccdidlim traco essencial e
constitutivo do enunciado € o seu direcionamento a alguém, a quem sa. dexio o tempo
gque pensamos ou proferimos enunciados tem um autor e também um destiBate
destinatario pode ser um participante-interlocutor direto, como tarpbélm ser unoutro
totalmente indefinido, ndo concretizado.

Sendo assim, a obra literaria pressup8eoutro, e € por meio do didlogo permanente
que a personagem/narradora @eberro trava consigo mesma, através de suas angustias e
guestionamentos que, podemos evidenciar esse outro. O tedrico em estuddaradat
estilistica enunciativa, afirma que todo estilo esta ligado amiemte ao enunciado e as suas

formas tipicas de enunciados,

[...] todo enunciado — oral e escrito, primario e secundario e tarebgm
gualquer campo da comunicacao discursitiatoghevoéie obschénie— é
individual e por isso pode refletir a individualidade @ falante [ou de
guem escreve], isto pode ter estilo individual (p.265; grifo n0sso).

Entendemos esta no¢édo de estilo individual, dada por Bakhtin (2003), como aspecto

subjetivo de cada sujeito, que no ato de enunciar faz vir a tona rdarsas subjetividade
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por meio da linguagenBegundo ele, a consciéncia individual é reflexo de uma consciéncia
social, assim, a subjetividade se da por meio de um processaatialogsujeito com 0 meio
em gue esta inserido.

Desse modo, podemos observar a configuracdo da subjetividade da
personagem/narradora problematizada na narrativa, pois somos endasiaa uma
percepcdo agucada dos sentimentos e das ideias da protagonistacenio mundo que a
cerca.

A personagem tenta lidar com a colisdo entre 0s opostos: passadeexte, Mato
Grosso x Nova York, soliddo x libertac@.infancia da personagem/narrador® dderro é
trazida como ponto central das dificuldades sofridas em Mato Gmesofamilia, a
humilhac&do enfrentada por ela, sobretudo pelo constante perambular do pta pald
sobrevivéncia, o qual sempre foi vitima tanto da acdo do governo, quantazeodefiros.
Venancio (pai da protagonista) quando jovem era recruta e foi mandadm ne@ucao de
1932, em Sao Paulo. Enganado pelo sargento que reuniu as tropas no patioetie quart
perguntou a eles quem gostaria de passear em Corumba e viajachde O sargento pediu
gue os interessados dessem um passo a frente, Venancio iludido, decidiu ir.

Embarcamos felizes da vida no meio de algazarras, embarcaram
imediatamente no trem de S&o Paulo, quando desembarcamos fomos
enviados para o campo de batalha estavamos no meio duma revolotao, se
qué nem para qué. E possivel uma coisa dessas? Fomos enganados por
aqueles em quem depositdvamos méxima confianga. Ludibriados pelo
Exército (ALBUES, 1995, pp. 126-127).

Venancio também é logrado pelos fazendeiros que aproveitavam dasgisitmacoes
em que se encontravam as pessoas menos instruidas e as recfazavao promessas de
vida melhor e assim, as enganavam. Venancio, na sua constantedatagicom a promessa
e decide ir trabalhar numa fazenda no pantanal levando toda sua,fawisi acreditava na
conquista de um bom trabalho, casa, comida, moradia dignanat.ao chegar la percebe

que a realidade era outra.

De manha papai procurou o capataz, tentou reclamar da péssima condi¢ao do
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rancho, o homem respondeu que ndo estava ali para ouvir lamUriggamas
distribuir trabalho. Puxou uma caderneta, abriu-a, vocé ja estadiesate

agora, 700 mil réis pelas despesas da viagem, tem que trabadtartda
para comecar a abater a divida. Mas 0 Raimundo disse que tindliagitos

a transporte, moradia e comida, argumentou papai empalidecendo. Ele
exagerou, s6 a moradia estd incluida, temos o armazém abarrotado de
mercadorias, pode comprar o que quiser, anotamos o débito na caderneta.
Em seguida entregou a papai as ferramentas, foice, enxada, fac@ouro
desmatar uma imensa é&rea, a tarefa do dia. Assim papai @coave,
trabalhando de sol a sol, cada vez devendo mais ao patramgregado

gue tivesse dividas ndo podia deixar a fazenda. Fugir? Como? Caminhdes,
cavalos, chalanas pertenciam ao fazendeiro. (ALBUES, 1995, pp. 26-27).

Na obra, a personagem/narradora retrata muito as questdes dedabpsder e
dominacdo sobre os que, de alguma maneira, se sujeitavam atasieregido, como
também as humilhagBes sobre as pessoas. Na questdo particularagansiat, desde a
infancia esta ja experimentava o sabor da desigualdade, tanto aama|, como familiar,

assim lemos no trecho abaixo:

Uma menina triste, esmirrada, cabelos longos e crespos, olhasiga ba
enormes, pele escura, encabulada. Cedo percebi que mamdae dedicava
especial atengdo ao meu irmao mais velho, eu vinha sempregandse
plano. Ele era bonito, moreno-claro, nariz arrebitado, esperto, vivayshci

as pessoas se mostravam encantadas com ele. A familiasatalare
mimando-o, ignoravam minha presenca ou eram rudes comigo, me
escorragcavam (ALBUES, 1995, p. 42).

A protagonista sentia-se desprezada pela familia materhasivecpor sua mae. Suas
tias viviam insultando-a por ser negra, estudiosa. Consideravam qumemreé naquelas
condicbes sociais ndo precisava de estudos e assim, suas t@e sscondiam seus
cadernos, livros, apontador etc.

As dificuldades que me criavam se tornavam desafio, me incitavam arestuda
cada vez mais, sentia que delas me distanciava a medida quistaeaqum
espaco que era s6 meu, me estruturava. Lancei-me com furigrapsdra a
primeira da classe, dez com louvor passou a ser meu conceito Ihabitua
especialmente nas composicdes e dissertacdes [...] para mirficaugni
mais uma vitéria a caminho da libertacdo (ALBUES, 1995, p. 76).
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A personagem usava o mundo da leitura e da escrita como subtgofrgioo
distanciamento da opresséao familiar e social que ela sofritniedaa conviccdo que “haveria
de conseguir respeito, admiragéo e liberdade para fazer o gassguidispunha de um trunfo
poderoso nas méaos” (ALBUES, 1995, p.54). Os obstaculos impostos ndo eranihespec
mas sim, motivacéo para a vida. E embasado nesse olhar critlaipsosonagem em torno
de si e do mundo que suas recordacdes emanam e, com iSso, suscita tracos dadarsoaca

subjetividade, num teor de questionamentos.

A medida gue fui crescendo, comecei a me sentir cada vezsolaisia,
refugiava-me nas leituras, buscava dentro de mim elucidacam gaande
mistério da vida, por que viera ao mundo, para onde iria quando mprresse
qual o sentido da existéncia? Interiorizava emocdes e expasgeca tao
diferente e fora de propdsito 0 que eu pensava, que nao ousava caamfidenci
as amigas de minha idade, muito menos aos adultos. la engavetando
percepgdes. Desenvolvendo uma vida interior totalmente dissoceada d
realidade que me cercava (ALBUES, 1995, pp. 67-68).

A personagem central apresenta suas peculiaridades, inquietac@sgpme desde a
infancia. Na proporcdo em que caminhava para adolescéncia, expunhansgassede
maneira insatisfeita com o mundo linear que os adultos |he aremenicomo sendo
aspiracédo Unica duma pessoa equilibrada. Constantemente, buscava dengrexjgicacao
para o grande mistério da vida, em busca da prépria potencialidadedwuma procura
pelo seu eu.

Como podemos notar a ob& berro do cordeiro em Nova Yolkvanta o tema do
drama existencial do homem. A personagem se apresenta insatefaei 0 mundo linear e
busca incessantemente um espaco de liberdade. Ela ultrapassss tintides impostos como
conflitos familiares, os aspectos negativos da sociedade latif@diarconflitos existenciais
retratados nos variados espacos percorridos por ela na obra.

Essa procura constante e conflituosa do eu por um lugar no mundo que a
personagem/narradora segue durante toda a narrativa ja vem tatadaxtrema sutileza
desde o titulo onde vemos que o verbo “berrar” antecede o sujeito da@gro”, jorra,

portanto,uma grande carga semantica:
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Sou umacrianca com dois anos;horo de dor de barriga, [...herro, tenho

faces arroxeadaberro, ainda néo sei falar, papai me carrega e anda comigo
pelo quarto tentando me acalmar, contiherando. Téo alto que me
houve nas ruas de Nova York [...] Mordvamos no siticCdodeiro num
rancho com teto de palha, paredes de adobo, chao de terra bafiBaphi
trabalhava na lavoura, o dono do sitio ndo pagava salé@va a meu pai o
“direito” de ter a propria roca moradia para a familia,teroa do cultivo de

suas terras, levantamento de cercas, tratamento do gado, galipbecos.
Trabalho pesado, nenhuma garantia, o patrdo podia despedi-lo quando
cismasse (ALBUES, 1995, pp. 12-13; grifo nosso).

O verbo chorar que indica uma acao corriqueira por causa de sintoram @esruma
crianca de dois anos é intensificado pelo verbo berrar, sobretudo quando oorgugado
no presente se repete no gerdndio indicando que a acéo continua.'©Gsbabioliza ai, a voz
humana, um grito angustiado de socorro na intengcdo de se fazer euwateinos a
lembranca da infancia da narradora e o sofrimento de sua famiizele espaco e a
exploracdo social. Esse berro ainda continua agindo através daiandm@ersonagem por
meio do emprego do verbo berrar no gerundio.

O cordeiro, filhote doce, delicado, também nos direciona para geimaa crianca
inserida no sitio do Cordeiro, assim como, também a figura de Ven&mti pai, que
representa na narrativa um ser sem malicia, sempre ¢agistienganado, mas que luta por
uma vida melhor. Esse cordeiro pode representar também umanaataf existéncia da
personagem/narradora, que na fase adulta reflete sobre o salbpassaeja, o reconstroi
pela memdéria e o interpreta por meio das constru¢des sociaresemie, assim, fixa novos
sentidos como uma maneira de se libertar, diriamos, de expuygdo gue |he causa

sofrimento

MINHA MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu vk o mundo

gue rompi antes da hora as paredes ainda molhadas e ques do meu
casulo e sai borboleteandgelas encostas do Morro Santo Antonio,
pareddes da chapada dos Guimardes, Pao de Acucar, Corcovado, €ardilhei

3 Ao consultarmos um dicionario para ver a definigaderro e do cordeiro, deparamos com uma multiglite de sentidos Berro: a voz
humana, quando é emitida em tom elevado e asp&id;G5 Exclamacdo, em tom de voz elevado, de alegiea, dor, surpresa, medo etc.
Cordeiro: Filhote de carneiro; Pessoa docil, ddlicanocente; Cordeiro de Deus. Designacéo dadaws Lristo, na qualidade daquele que
foi sacrificado pela remissédo dos pecados da hutadei(AULETE DIGITAL).
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dos Andes, Pirineus, Agulhas Negras, deslumbrada com o ouro a
transparéncia de minhas asas, o corpo ainda respigando 0 melasio e

me alimentara por nove meses.

Meus olhos desacostumados de luz tremiam e lacrimejavam, is@vave
para enxuga-los com lencos de nuvens, voava sem parar querendo@braca
mundo de uma s6 vez, meu peito de recém-nascida arfava mas era de
felicidade, cansaco nem fazia parte dessa trajetoria (ABLUL995, pp.
215-216; grifo nosso).

Podemos notar a grande transformacdo da personagem/narradoraagean irda
borboleta, que se liberta do casulo e passa a se metamorfoseauld simboliza o lugar
isolado em que a personagem/narradora fica, ou seja, onde abrigardwasdas, tendo em
vista que no momento que as reconstroi e as expdéem passa a ea$edtihdo suas
tensdes e misturando-as com as novas experiéncias da vida, atinggiah,saa liberdade.
Outro fator muito instigante nesse trecho € quando fala do seu ¢isjea paraver o
mundo, ao contrario do que € enunciado no primeiro paragrafo do primeiro ccapieul

aborda o seu “primeiro” nascimento, quandovela ao mundo.

MINHA MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu\de ao mundo
que nao lhe dei tempo de voltar & rede de onde se levantara mirte®s an
para ir ao banheiro (ALBUES, 1995, p. 11; grifo nosso).

A obra esta organizada em nove capitulos, o que nos direciona ampessabolo da
gestacao, no entanto, nos deparamos com o anuncio de dois nascimento®ir® qcormre
de forma natural, o feto rompe a placenta da méae biologica da mEsUnarradora e esta
vem ao mundo, como lemos no trecho acima citado. O segundo trata d&namgimento,
exposto no nono capitulo do livro, em que a personagem nasce para “vedo’mAqui
também ha um rompimento, mas é do casulo e ndo da placenta. E op&ssiimbolizar o
espaco onde acontece a preparacdo, bem como a transformacéo, noa glejerde que a
borboleta se desenvolveu e abandonou o seu abrigo para voar. Esse vaaasipohto
alto da metamorfose da borboleta, antes larva. Logo, na obra, aseangatica recai na

12 - . . .

Casulo: Envoltério que as larvas do bicho-da-gede outros insetos holometabdlicos constroemraléiotqual sofrem a metamorfose;
crisalida. 2 Invélucro filamentoso de certas sem®ncomo a do algoddo 3 Fig. Lugar que protegende algo ou alguém fica isolado,
recluso; abrigo. (AULETE DIGITAL).
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transformacdo da protagonista, que apos longa caminhada, se liberta ¢o esgdas

acontecimentos que a atormentam pela lembranca. Dessa maseitasegundnascimento

ocorre através das recordacgdes que a fazem renascer para “olhar” 0 mundoneené® zara
“vir’ ao mundo. Portanto, desde 0 momento em que a personagem nas@defaonta com
0 seu passado, ela consegue encara-lo e, de certa forma,ocodi@ao umbilical que a
mantinha ligada a terra-mae.

Com nosso estudo, percebemos que a narratiga lserro do cordeiro em Nova York
levanta a questdo da subjetividade do homem rumo ao conhecimentondensd. Essa
caminhada, que a personagem narrador® deerro realiza pela memoria em busca de se
conhecer e alcancar a liberdade nos possibilita 0 ato do defrontamehtondmm com o
mundo, mostra as peculiaridades e inquietacdes do ser perante este.

Nesse ponto, observamos que o romance de Tereza Albues traz ugnatets de
guestionamentos, focaliza um passado, uma tradicdo, reconstrgi-o no presENtesse
presente é que define o rumo da personagem inserida na narrébivaosira a literatura
enquanto possibilidade de encararmos o mundo, de nos fazer enfrentar @edsugos e,

sobretudo, de nos fazer sentir humanos, como bem coloca Antonio Candido (1995).
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Duas abordagens para o ensino de literatura: leita e estética da recepcéao

Bruno Brizotto *3

Resumo: Este artigo propde reflexdes sobre o ensino de literatura e dusifagukigadas a
esse processo: em primeiro lugar, a leitura e, em segundo, os astgdasgolvidos pela
Estética da Recepcéo, nas figuras de Hans Robert Jauss e Wolfgangidsead\dntre essas
tematicas pretende mostrar que a literatura pode ser mildstem aborrecimentos e falhas,
na medida em que forem repensados os métodos de ensino desta disciplina.

Palavras-Chave:ensino, literatura, leitura, Estética da Recepcéo.

Abstract: This article proposes reflections on the teaching of literatewso issues related
to this process: first, reading and, second, the studies developeel Rgdhption Aesthetics,
in the figures of Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser. The doyméetween these themes
shows that literature can be taught without hassles and flawspasas its teaching methods
can be rethought.

Key-words: teaching, literature, reading, Reception Aesthetics.

Introducao

O ensino de literatura como vem sendo ministrado esta fundamentddepmneparo de
educadores e de educandos. De um lado, o professor que se biparts: gupiglestam do
que fazem, isto é, trabalhar com o texto literario e suasptasltsignificacdes e, aqueles que
nao ddo a minima para o que for trabalhado, desde que o conteldonsi&la.\@e outro
lado, temos o0 aluno, que em um processo analogo ao do docente, incorre eliviséo:
alunos que efetivamente leem e interpretam aquilo que o professor,pitepémbocando em

um processo de aprendizado garantido, visto que, estes se engajanost @aritada; em

13 Cursa Letras (Habilitagdo em Lingua e Literatwgd thgua Portuguesa) na Universidade de Caxiasitjdr8balhando com os seguintes
temas: Romance Historico, Erico Verissimo, Aspe@a#urais da Regido de Colonizagdo Italiana dodste do Rio Grande do Sul,
Estudos Culturais de Género, Estética da Recepteratura Sul-Rio-Grandense. Atua como monita@ diciplinas de Literatura Latina,
Literatura Brasileira Il, Literatura Brasileira I Literatura Brasileira IV no Curso de Letras. parte da linha de pesquisa Literatura e
Historia, que investiga a representacédo da histiiéicgdo produzida por mulheres, observando slagdo com questdes de género. Fez
parte do projeto de pesquisa ECIRS (Elementos fistda Imigracéo Italiana no Nordeste do Rio Geashal Sul). Atuou como bolsista em
projeto sobre Semantica Cognitiva (2009). Atualreefdz parte do ProjetBrocessos de Leitura e Escrita na Perspectiva dee@?
Subsidios para a Organizacdo de uma Historizhefiado pela Profd. Dr. Cecil Jeanine Albert afin E-mail para contato:
brunobrizotto@terra.com.br
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outras palavras, apreendem os diversos significados que um tesddditpode abarcar; do
outro lado dessa mesma moeda, temos aqueles alunos que nem qlererm gae o
professor preparou em termos de aula de literatura, ou seja, déxa@ levar pelo que o
texto literario tem de mais belo e cativante. Essa realidadeé coisa de outro mundo, pois
acontece em nossas escolas e, até mesmo, universidades, entre os alunos dos etnas de L
Entendemos que ndo devemos por a culpa nem em professores nem em kdala pe
de imerséo no texto literario. Concordamos com Zinani e Santos (2002, gua&)o essas
estudiosas afirmam que “diante da necessidade de elaborar novaslgsmiara a formacéo
do bindmio educando-educador, € preciso revolucionar os meétodos até elabonavo
binbmio método-conteddo”. Sendo assim, a resposta esta nos métodos e eldosonqie
temos que criar e desenvolver, pois, em algumas situagdes, pode ocorrer coapesfe de
técnicas ja existentes, tendo em vista 0 alvo mais importargkino e sua relacdo com o
texto, nesse caso, literario. Na esteira dessa questao, iamesiguas abordagens referentes

ao ensino de literatura: a leitura e os estudos desenvolvidos pela EstéticeziBe

1. Leitura e ensino de literatura

Segundo Colomer e Camps (2002, p. 33), a leitura “é o processo que se segue para obtg
informacdo da lingua escrita, do mesmo modo que escutar € o queodapara obter
informacéo da lingua oral”. Zilberman (1982, p. 21) com outras palamaisido mantendo
certa aproximacgao com os autores citados, entende a leitura ecoraaéscoberta de mundo,
procedida segundo a imaginacéo e a experiéncia individual’. Ambosramseconcordam
nisto: ler € um processo que permite ao individuo a busca por novas giesneesultando
num processo amplamente significativo. J& que o nosso enfoque regifiinaaliteraria, séo
validas as colocacdes de Zilberman (1982, p. 20): “Modelo do desvelamentando, a
leitura encontra na literatura seu recipiente imprescindivel”.

Sendo a leitura esse “desvelamento do mundo”, isto é, o contato dodeitorrmundo
qgue o cerca, cabe a literatura o papel de efetuar a ponte esgsedess polos. S6 que a
literatura o faz de uma forma que os outros discursos ndo consegugntepacordo com

Zilberman (1982, p. 19), ela “mimetiza os contatos palpaveis e condes® humano com

62




REVISTA *ém

FronteiraDigital
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

seu contorno fisico, social e historico, propondo-se mesmo a substitui-los”. Teailgdosse
da de forma eficaz, na medida em que o discurso literario constadimegem simbdlica do
mundo que se pretende conhecer e oferece multiplas interpretag@edidiade. E por essa
razdo que os escritores do chamado “Romance de 30” brasileirartratabremaneira em
suas obras da realidade do Brasil, tanto em seus aspectos seqiggraio urbanos, com a
preocupacéao de fornecer para os leitores uma problematizag@alidade circundante, bem
como de variadas interpretagdes para o mesmo fato, como é dacssca, do engenho, da
luta pela sobrevivéncia, entre outros.

Tendo em vista essas assercfes, entra em cena a questdo do plededara, que
toma acdo nos mais variados lugares e momentos. Lugares, na medgle o ato de ler
pode ser realizado em casa, na escola, no trabalho, etc. Momentogueistdhumanidade
construiu sua propria historia ao longo dos tempos e a leitura feesente em todos esses
momentos, seja tanto na forma oral quanto escrita. Cabe salisnganto nevralgico para o
processo de leitura: leitura e escola. E na escola que essespracentece com participacio
ativa, tanto por parte de alunos como de profes$or@sntudo, nem sempre ocorre essa
participacdo ativa, pois quem deve ser beneficiado, o aluno, nem seépAdudimos aqui
ao uso do livro didatico. Este pode funcionar como grande auxilio ndesalala, mas pode
também causar transtornos nela. O grande transtorno que causa € (leu® 3§
interpretacdes feitas pelos alunos. E aquilo que Zilberman (1982, p. iftl;ngsso)

denomina de autossuficiéncia do livro didatico:

Propondo-se como auto-suficiente, simboliza uma autoridade em tudo
contraria a natureza dadra de ficcdague, mesmo na sua autonomia,
nao sobrevive sem o didlogo que mantém com seu destinatario. E
enfim, o autoritarismo se apresenta de modo mais cabal, quando o
livro didatico se faz portador de normas linglisticas, delegadas da
ideologia do padréo culto e expressao de classes e setores que
exercem a dominacgdo social e politica. Ou quando a interfioesac
imobiliza em respostas fechadas, de escolha simples, promovidas por

14 A leitura realizada fora da escola, tanto por adurcomo pelas pessoas em geral, também implitiipagéo ativa por parte desses
leitores. Queremos dizer com participacao ativastala o fato de que alunos e professores tomam o agr demo tarefa basica, visando
ao desenvolvimento e ampliacdo desse ato. Tais a@g@mbocam em um melhor processo de ensino-gagewh. Entendemos que o ato
da leitura deve transcender a esfera escolar,rajodaindividuo nas mais diferentes situacdes gqaeavenfrentar.
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fichas de leitura, sendo o resultado destas a anulagéo da experiénc
pessoal e igualitaria com o texto.

Tal independéncia do livro didatico implica consequéncias graves ppeendizado
dos discentes, que nao desfrutardo de um ensino de qualidade, ja deeréééns dessa
modalidade de ensino. E nesse momento que o professor consciente deleeenaicar faz
a diferenca. Concordamos com a autora no momento em que ela fala die diccdo como
nao autbnoma, isto &, ela s6 constrai significados quando entra em contaialestinatario.

Candido (1980, p. 21) ja apregoava que:

nao convém separar a repercussao da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente ao menos, ela so esta acabada no momento em que
repercute e atua, porque a arte € um sistema simbdlico de
comunicacdo inter-humana, e como tal interessa ao sociologo. Ora,
todo processo de comunicagcao pressupfe um comunicante, no caso o
artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o
publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto etenwnt
processo, isto €, o seu efeito.

E perfeitamente reconhecivel a ideia de sistema litepfigpugnado por Candido em
1959, quando escreveu sua obra-prima de critica literaria brasilEsemacao da Literatura
Brasileira, na qual expde as bases de um sistema literario: o autor, a@prkco. Juntos,
eles dao vida ao efeito, que nada mais € do que o impacto que a obuancapgblico-leitor.

Isso importa muito quando se considera a leitura literaria naae#cdim de fornecer um
ensino de nivel e condizente com a realidade dos alunos, o professkmvdeyara a sala de
aula obras de ficcd9 ou seja, romances, contos, cronicas, novelas e tantos outros géneros

literarios. Segundo Zilberman (1982, p. 21):

% O professor pode e deve fazer uso dos textodrios; que figuram nos livros didaticos de lingoatyguesa e literatura. Contudo, deve
selecionar os textos, verificando o que € admibpy@ suas aulas. Magda Soares faz um estudo pargpicaz acerca dessa questadem
escolarizagdo da literatura infantil e juvenijue se encontra e escolarizacéo da leitura literariao jogo do livro infantil e juvenil,
editado pela editora Auténtica em 2001 e organipaddracy Alves Martins Evangelista.
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Pois é deste intercambio, respeitando-se o convivio individualizado
gue se estabelece entre o texto e o leitor, que emerge almzxiebi

de um conhecimento do real, ampliando os limites — até fisicos, ja que
a escola se constr6i como um espago a parte — a que 0 ensino se
submete.

Com a insercao do texto literario em sala de aula, mesmo tgja @sntro do livro
didatico, a interpretacéo do aluno sera levada em conta. E o que agsibezman (1982, p.
21): [...] sendo toda a interpretacdo em principio valida, porque oriundavdilacéo do
universo representado na obra, ela impede a fixacdo de uma verdaide amtesibada, o que
ratifica a expressdo do aluno e desautoriza a certeza dosprofesso resulta em um
ambiente democratico em sala de aula, isto &, professor e alyn@smesuas ideias e
debatem sobre elas com propriedade e respeito, resultando emocesspr de ensino-
aprendizagem rico e cheio de recompensas. Consideramos validdscag@es de Zinani e

Santos (2002, p. 44) a respeito do livro didatico para a pés-modernidade:

[...] um livro didatico para a pés-modernidade [...] aponta, como
diretrizes bésicas, para a recuperacao do conceito de hiptndaa
compreensao dos estudos literarios e para a reconstrucao da nocéao de|
sujeito que foi atomizada na sociedade pos-moderna. [...] O livro
didatico, em qualquer uma de suas organizacdes, tem como finalidade
servir de apoio para alunos e professores, possibilitando a recaperaca
da nocéao de sujeito e do sentido da Historia.

Tendo o texto literario seu espaco nas aulas de lingua &uliggra professor atua como
um mediador, ou seja, como uma espécie de ponte entre a obra e.dHaluser (1977, p.
598, apud Rolla, 1998, p. 170), define o mediador como “todo aquele que reage sensivel e
espontaneamente as impressoes artisticas e julga de um modo ontergetentos de arte e
de gosto [cumprindo] assim uma funcdo mais ou menos importante”. Margea Rolla
(1998, p. 170) afirma que os mediadores “cumprem nao sé o papel de divedgddsr
produtos, mas também desempenham a funcdo de revitalizadores do dij&tm,ana

medida em que sao responsaveis pelo ‘renascimento’ de autores’e Obaito de mediacao
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se cumpre quando o professor consegue realizar seu intento: tornar aimaéro de alunos
leitores contumazes de romances, contos, novelas, crénicas e tantos outros génais tex

Exemplo visivel e especial de praticas de mediacdo ocorre quasticdante de Letras
cursa disciplinas de Pratica de Ensino e Estagio Supervisionadondaesino fundamental
quanto no meédio. Tais disciplinas oportunizam ao aluno o desenvolvimento daa prati
docente, passando pelo planejamento, pela operacionalizacdo e pet@a\dd= propostas
de ensino gestadas pelos alunos. E nesse espaco curto - 20 aulasestqggario ira criar
condicbes de uma aprendizagem duradoura para seus alunos. No momento em que
estagiario leva para a sala de aula autores e obras, meemesses sejam conhecidos por
parte dos discentes, estara atuando como um mediador, pois servindedéesla obra e o
publico, informando dados daquela, mostrando que ela pode relacionar-se contibancs
novas abordagens, enfim, apresentando a obra para os alunos de umaafarncaarente e
dinamica.

Marchi (1998, p. 163), a respeito da leitura e suas implicacéespadolescentes, diz
que “a leitura € uma experiéncia profundamente pessoal e @sydeamanente confrontagdo
entre a narrativa do autor e as historias de vida do leitor”. skar@io vai ao encontro do
exposto por Rildo Cosson em sua palestra ocorrida na Universidadexids @a Sul, na
noite de 30 de setembro de 2010, a qual abriu o 2° semestre letivo dadeutetras.
Segundo Cosson, “é bom ler um livio que ndo nos acalme, mas que oedet. Tais
palavras colocam o leitor como um co-autor da obra literérigoreeperguntando, querendo
mais, numa incessante busca pela verdade ou, pelo menos, parfeodel&sse processo
desagua na carga de memoria que o leitor possui, pois essedeaitmiseguira reconstituir o
texto a partir de suas proprias experiéncias, tornando-o significativo.

Por fim, aludimos a algumas atividades propostas por Bamberger (J9&80-84), as
quais ajudam a promover o interesse pela leitura nos alunosira &it voz alta e o relato de
historias; as mostras de livros com discussdes; os préoprios detareechos de suas obras;
cursos, reunibes e outros acontecimentos informativos sobre o conteldituida das
criancas; clubes do livro e de leitura; exposi¢cdes de livros; ouvaltar - ler- discutir;

propaganda de livros; programas de livios nos meios de comunicacdssie oieculos de
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livros ou “inducdo a leitura”. Se tais atividades forem postas raticg e levadas a sério,

teremos um numero cada vez maior de leitores nas salas de aula de todo o pais.
2. Estética da Recepcao e ensino de literatura

Enquadramos nos estudos relacionados ao ensino de literatura, o propostmgor H
Robert Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007), dois dos principaieméegness da
Estética da Recepcédo. Esta entrou para o rol das correntes qugeabeateoria da literatura
a partir da conferéncia lida por Jauss na Universidade de Con&tanga&, de abril de 1967.
Acerca dessa conferéncia, Zilberman (1989, p. 29) assinala o seguinte:

Desde o titulo original (“O que é e com que fim se estuda laigtéar
literatura™) ao que veio a ter depois (“A historia da literattweno
provocacdo da ciéncia literaria”) e passando pelo foco dado ao
problema, o Autor parece ter a intencdo de polemizar com as
concepcdes vigentes de historia da literatura. Investe conteasieo

e propde outros caminhos, assumindo uma atitude radical que confere
ao texto a marca de ruptura e baliza o comec¢o de uma nova era.

A critica de Jauss reside no fato de a teoria literarjgodias obras de acordo com
tendéncias gerais, resultando em duas situagdées: uma, na qual as&bralsordadas
individualmente em sequéncia cronoldgica, outra, em que se seguedsaauss (1994, p.
6), “a cronologia dos grandes autores e apreciando-os conforme o astpiérida e obra”.
Isso é justamente a realidade das aulas de literatura, geleragjgele esquema de vida e obra
de certo autor (geralmente canbnico), na tentativa de sanauaadalos anos anteriores e/ou
de vencer os conteudos. Nota-se como o posicionamento de Jauss dia esspeiestdes
tangentes ao ensino de literatura. Entre as criticas, Jauss (1974,apuii@3LBERMAN,
1989, p. 33) precisa expor o0 pressuposto da Estética da Recepcédo eoamfamaa que “a
vida histérica da obra literaria ndo pode ser concebida sem aigzapdio ativa de seu
destinatario”. Em suma, éleitor o grande protagonista desta vertente tedrica, que iluminou o

campo de ideias no limiar dos anos 70 para a teoria da literatura.
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No bojo dessas situacdes, 0 autor observa que elas deixam de cantemjbddor
muito importante: a historicidade da literatura, exposta em smeipai tesé® Tal tese é de
grande importancia para nossas reflexdes, na medida em que torebovisitor. Zilberman

(1989, p. 33) assim a sintetiza:

A primeira postula que a natureza eminentemente histdrica da
literatura se manifesta durante o processo de recepcadcedsf uma

obra, isto é, quando esta se mostra apta a leitura. A relacagichal
entre o leitor e o texto [...] € o fato primordial da historiaitéaaltura,

e néo o rol elaborado depois de concluidos os eventos artisticos de um
periodo.

No momento em que o leitor Ié o texto a historicidade se da, vistbispeeicidade
coincide com atualizacdo, ou seja, mesmo que O texto seja mwet@mraab leitor, este o
estara atualizando, na medida em que o estiver lendo. Este devéoserda literatura: o
dialogo entre o texto e o leitor, muitas vezes tendo o professor ca@d@mdor desse
processo. Pensando em aulas de literatura, pode-se, com as idesstida da Recepcéo,
dar voz cada vez maior ao aluno, que se transformara cada veemmaitagonista dos
textos lidos. Contudo, uma observacéo deve ser feita: a leitusaupdeso que esti no texto e
aquilo que o leitor traz como experiéncias anteriores, situandssbjetividade variavel do
leitor, a qual depende de sua experiéncia pessoal. A fim de rmé@oocaisco da critica
impressionista, Jauss formula sua segunda tese, a qual implicegrde aom Zilberman
(1989, p. 34) que “cada leitor pode reagir individualmente a um textoa meep¢cdo € um
fato social - uma medida comum localizada entre essas repadesilares”. A medida
comum acima referida alude ao conceito de horizonte de etipastaque determina a
recepcéo, tornando-a social. O horizonte de expectativas compexpesi€ncias préevias do
leitor e as novas, mantendo a historicidade inerente ao textoidite®® o professor de
literatura souber administrar essas ideias, podera realizmabatho gratificante e sem riscos

com seus alunos.

16 Jauss expde sua teoria sobre a recepcdo emsmseZdberman (1989, p. 33) salienta que “as quaimeiras tém carater de premissas,
oferecendo as linhas mestras da metodologia etgalichas trés dltimas”.
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As trés ultimas teses (52, 62 e 72) de Jauss constitugmnogeama de acéo e podem ter
uma aplicacdo eficaz em sala de aula. Com essas tetatara € vista sob triplice aspecto,

conforme exposto por Zilberman (1989, p. 37; grifo nosso):

o diacrbnicq relativo a recepcdo das obras literarias ao longo do
tempo (tese 5); @incronicq que mostra o sistema de relagbes da
literatura numa dada época e a sucessao desses sistamd; (feor
altimo, o relacionamento entrditeratura e a vida praticgtese 7).

A gquinta tese implica levar em conta a histéria dos efegtis £, a experiéncia literaria

que propiciou a leitura das obras. Zilberman (1989, p. 37) atenta para o fato de que:

uma obra ndo perde seu poder de agdo ao transpor o periodo em que
apareceu; muitas vezes, sua importancia cresce ou diminui no tempo,

determinando a revisdo de épocas passadas em relacdo a percepcaq
suscitada por ela no presente.

Exemplo disso pode ser visto na literatura portuguesa do periodo reissace
Camdes, ao compd@s Lusiadag1572), tinha em mente os trabalhos de Homero e Virgilio,
moldes necessarios para a execucdo da poesia épica e levou emwsdoabalhos de seus
antecessores. Se na sala de aula o docente souber realidag@b e muitas outras, a
perspectiva diacronica podera ser efetivada.

A sexta tese alude ao fato de se estudar as obras produzidassne €época,
ressaltando aquelas que trouxeram rupturas e novos rumos para a literataranddiadislade
de interpretacdo tomam-se producfes de um mesmo periodo litefazese um estudo
simultaneo das obras, a fim de comparar os cortes e descobrir os geninterseccéo,
verificando o processo de evolugdo literaria que elas podem causabrds que se
destacarem sao aquelas que provocam efeitos, sendo encaradas, Zdigemnmaian (1989, p.
38) “desde a perspectiva de sua recepcao”. Na literatuiitelveagpode-se fazer referéncia as
obras do pos-modernismo ou terceira fase do modernismo, em sua \@&tprasa, as quais

trouxeram inovacgfes para 0 proprio sistema literario e aquelagugséionaram a ordem
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vigente. No primeiro caso, podemos aludir a Guimardes Rosa eeCldaspector, por
exemplo. Ja no segundo, Fernando Gabeira e Rubem Fonseca. A hisieriedela-se
precisamente na interseccdo entre a diacronia e a sincronés wist processo de

entendimento total da obra. Na esteira dessa questao, Aguiar (1996, p.29) afirma que:

a experiéncia literaria ndo deve ser pensada apenas por meio do
aspecto diacrénico, ndo se devendo confrontar somente os horizontes
de expectativas de um mesmo texto através do tempo, mas vasfica
relacbes que se estabelecem entre os horizontes de expedtativas
diferentes obras simultaneas.

Por fim, a sétima tese articula as relacdes da literatam a sociedade, que nas
palavras de Zilberman (1989, p. 38) pode assim ser vista: “atdi@rpré-forma a
compreensao de mundo do leitor, repercutindo entdo em seu comportamento @uoeral
dizer, a literatura tem uma ligacdo muito forte e duradoura coeitor, ajudando-o a
compreender melhor o mundo que o cerca. E essa compreensao atiagegseuquando a
obra confronta o conhecido, ou seja, contraria as expectativas, criandcenot@gssantes
possibilidades. Enfim, isso confere a criacao literaria o s@tecemancipador, que deve ser
cultivado pelo professor ligado a literatura.

Ao lado de Jauss, os estudos de Wolfgang Iser contribuem para acsgbdif da
Estética da Recepcdo e de nossas reflexdes sobre ensinaalerditeEnquanto Jauss se
preocupa com a resposta publica ao texto, Iser investiga a ioteracé texto e leitor, sendo
o ato de leitura um processo individual. Nas palavras de Iser (1979; pC8®10 atividade
comandada pelo texto, a leitura une o processamento do texto acsefe# o leitor. Esta
influéncia reciproca € descrita como interacdo”. Assim, o teetttendido como 0 espago no
qual o leitor constrdi suas representacfes, em que ele pode enoespiestas para seus
guestionamentos. De acordo com Iser (1996, p. 75), “O papel do Ipiteseata, sobretudo,
uma intencdo que apenas se realiza através dos atos estimotadeseptor. Assim
entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimahgaates”. Tal ligagao

entre texto e leitor se enriquece quando o trabalho é feito com fiegtorais, acao essa, que
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o0 préprio Iser considera como proficua para a interacado textdfieltewar textos literarios
para a sala de aula s6 enriquece as aulas, além de coltoar &dnno frente a frente, a fim
de que a comunicacéo entre eles possa ser feita de forma clara e cozagwegatiantido.

Discutir o texto ficcional em sala de aula é extremamearévante, seja pela prépria
estrutura desse tipo de texto, que provoca o leitor, modificando ctEmsEnte suas
expectativas, seja pela experimentacdo das representacdeslidade que cercam o ser
humano. Um conceito desenvolvido por Iser, 0 dos espagos vazios, torna aireitomais
ativo em sua interagdo com o texto. Para a construgéo desseaom@eitor baseou-se no
conceito de pontos de indeterminacBioljestimmheitstellgrdo texto, postulado por Roman
Ingarden emA obra de arte literaria Os pontos de indeterminacdo consistem em hiatos,
lacunas, espagos em branco deixados propositalmente pelo autaleyemeser preenchidos
pelo leitor. Iser (1979, p. 101) comentando o conceito de Ingarden afirma que:

Se os pontos de indeterminagdo asseguram alguma coisa é, no melhor
dos casos, um estimulo de sugestdo, mas ndo a demanda de
preenchimento a partir de nosso conhecimento prévio. O equivalente
mais préximo do conceito de Ingarden dos pontos de indeterminacao
encontra-se na publicidade, principalmente naquela em que o texto e a
muasica agem em conjunto, omitindo-se deliberadamente o nome do
produto, para que, pela audicdo da melodia, o receptor identifiqgue a
marca.

Levando em consideracdo as ideias propostas por Ingarden, Iser 1909, grifo
nosso) formula aquilo que chama de vaziee(stellef no texto, os quais se oferecem para a

ocupacao do leitor. E o que defende a seguir:

Os vazios derivam da indeterminacéo do texto. Devia-se pois designa-
los, como Ingarden, pontos de indeterminagdo. Mas usamos 0 termo
menos para descrever uma lacuna na determinacdo do objeto
intencional ou dos aspectos esquematizados, do que a ocupacéo, pela
projecéo do leitor, de um ponto determinado do sistema tekoml.

vez de uma necessidade de preenchimento, ele mostra a necessidade

" Iser (1979), ao expor suas ideias, faz uso degdidcionais para exemplifica-las, tornando a eiqim tedrica simples e dinamica.
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de uma combinacaddpenas quando os esquemas do texto estéo inter-
relacionados € que o objeto imaginario comeca a se formar. Esta
operacéo, exigida do leitor, encontra nos vazios 0 instrumento
decisivo. Eles indicam os segmentos do texto a serem conectados.
Representam pois as “articulagdes do texto”, pois funcionam como as
“charneiras mentais” das perspectivas de representacédone sessi
mostram como condi¢cdes para a ligacdo entre segmentos do texto. A
medida que os vazios indicam uma relacdo potencial, liberam o
espaco das posicOes denotadas pelo texto para os atos de projecéo
(Vorstellungsakifedo leitor. Assim, quando tal relacdo se realiza, 0s
vazios “desaparecem”.

Nota-se, claramente, a distingdo entre Ingarden e Iser: enquanto a@viénes lugares
indeterminados como alvos de preenchimento obrigatério por parteitolo ¢e segundo
enfatiza a combinacdo que se espera entre 0s vazios existentedone © leitor. Disso
decorre o fato de que nem todos os vazios necessitam ser compliemedépendendo das
representacdes projetivas do leitor, que € quem realiza as conexdes com o texto.

Mencionamos antes o0 uso de textos ficcionais nas aulas de lge@ioro um
instrumento relevante para o processo de ensino-aprendizagem. Aaueeesse tipo de
texto € aquele que apresenta o maior numero possivel de espa@ss paa o0 leitor
estabelecer as combinacdes necessarias: segundo Iser (1979, ps 108%jos nos textos
ficcionais [...] se caracterizam menos como uma falta do que comoneoessidade de
combinacdo dos esquemas do texto, pela qual se forma o contexto queedEméia ao texto
e sentido a coeréncia”. Isso acontece justamente com oitexdod, visto que, ele apresenta
multiplas possibilidades de interpretacdo dos fatos narrados. Todawaressalva: nem
todas as interpretacfes sdo possiveis, 0 que faz com que o vataattie como um
regulador de interpretacdes, tornando a interpretacdo condizentel@itumaae compreensao
do texto e da prépria experiéncia do leitor. Tomemos dois exemplos, isspge@ndem
ilustrar o que foi exposto até entdo e mostrar como professordsn@s gpodem ser

beneficiados frente aos estudos de Iser na Estética da Recepcéo.
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O primeiro provém da literatura norte-americana. Trata-s® dédédigo Da Vinci
(2003), do escritor norte-americano Dan Br&if1964). Essa obra é upest-sellemundial,
sendo o décimo primeiro livro mais vendido no mundo com mais de 80 milhdepids.
Somado a isso, esta a adaptacéo feita para o cinema em 2006, fawpujagzou ainda mais
a venda de coOpias do livro. Dentro desse contexto, esta o professarateréif a quem
compete realizar a mediacdo entre a obra e o aluno. Umgiadéopode diminuir, mas nao
totalmente, a mediacdo de uma obra c@n@ddigo Da Vinciem sala de aula é o alcance
facil que os alunos tém desse tipo de obra, ja que ela apresenta grande dastsdigee nas
proprias livrarias. Mas o professor apresentara aos alunogm dif@rencial: enquanto o
aluno |é a obra por conta, ele estara fruindo o texto literarealezando as combinacdes
necessarias com o texto; com a mediacdo do professor ocorrergfesitgae o aluno ndo
espera, mas que o ajudardo a compreender ainda mais a obcarsadb do papel que a obra
ocupa na literatura ocidental e na de seu pais; a discussaoodoguiata obra apresenta (se
sao reais ou inventados); a comparacdo com o filme, que levdistauasao entre a literatura
e 0 cinema; a influéncia de uma obra desse formato paraaduliebrasileira, etc. Como se
pode ver, ha inUmeras possibilidades de se trabalharestrsellernas aulas de literatura.
Frisamos 0 seguinte ponto: cabe ao professor de literaturalestsr as diversas publicacdes
literarias que permeiam o sistema literario e, sobretudo, anstg) alunos acerca da obra
introduzida na sala de alfaTambém pode acontecer de o aluno sugerir uma obra desse
porte, o que deve ser refletido e discutido com os demais alunos da Igsmae tornou
comum apos a publicacdo da série Harry Potter, da série Crepéstambas outras que
cativam o publico infanto-juvenil. Nao importa que os alunos estejaaio fais obras, pois o
mais importante € o ato de estarem lendo obras literarias, @ssqueontribuirdo para o
aumento do repertdrio de leitura de cada um. Analogo a esse auteerdgpertério esta a

abertura para a leitura dos classicos, isto é, obras de acmonesMachado de Assis, Erico

18 Autor das seguintes obras, além@l€ddigo Da VinciFortaleza Digital(1998);Anjos e Demdnio000);Ponto de Impact¢2001) eO
Simbolo Perdidg2009).

!9 Enfatizamos essa atividade de instigar os alunesca da obra levada para a sala de aula, na medidpe se torna mais dinamica a
atividade de leitura e interpretacé@o da obra. Baeaisso se concretize, o professor pode fazettignasentos aos alunos, tais como: (a)
Vocés ja ouviram falar do autor Dan Brown? (KpEddigo Da Vine? (c) Conhecem a histéria de Maria Madalena e dtoSaraal? (d) Ja
ouviram falar da pintura de Leonardo Da Vinci, Mdmsa? Essas e outras questdes ativam o conhecirpehtio dos alunos, inserindo-os
no texto que irdo ler e discutir.
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Verissimo, Guimardes Rosa, José Saramago e tantos outros. $ae @alicolocacdes de

Sodré (1985, p. 6), ao afirmar que:

€ evidente que uma obra de literatura culta pode tornar-deestn
seller (isto é, ter grande receptividade popular), assim como um livro
“de massa” pode ter sido escrito por alguém altamente refimado e
termos culturais e mesmo consumido por leitores cultos.

Essa condicdo, a que a literatura de massa esta sujeita, encontra teitreacefgola,
conforme assinala Lajolo (2001, p. 19):

A escola é a instituicAo que ha mais tempo e com maior efeiénc
vem cumprindo o papel de avalista e de fiadora doégliteratura.

Ela € uma das maiores responsaveis pela sagracdo ou pela
desqualificacdo de obras e de autores. Ela desfruta de grande poder de
censura estética — exercida em nome do bom gosto — sobre a producdo
literaria

A trama deO Caodigo Da Vincgira em torno da incessante busca pelo Santo Graal, que
nessa obra € caracterizado pela figura de Maria Madalenajasyiscipulas mais dedicadas
de Jesus Cristo, o que diverge da interpretacdo mais conhecjda geria o calice usado por
Jesus Cristo na Ultima Ceia, e no qual José de Arimateia colsangue de Jesus durante a
crucificacdo. Tal interpretacdo aparece nas Ultimas paginlagaocalém de ser mencionada
no decorrer da tramaA“busca pelo Santo Graal € a busca para se ajoelhar diante dos 0ssos
de Maria Madalena. Uma jornada para orar aos pés da exilg@ROWN, 2004, p. 423).
Para criar tensdo e ativar a participagdo do leitor, o autereim® inicio do enredo (no
prélogo) um assassinato: o do curador do museu do Louvre e membro ddoPdierdido,
Jacques Sauniere. Essa morte leva a uma série de aconteciquentésn como base varias
pinturas de Da Vinci, nas quais se encontram pistas, uma levando,&outrma espécie de
cacga ao tesouro, que soO é revelada ao final do livro. Transcrevesegsinuma passagem

desse prélogo que apresenta o assassinato do curador do museu.
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Estava preso dentro da Grande Galeria, e s6 havia uma pessoa no
mundo a quem ele podia passar o bastdo. Sauniéere ergueu o olhar para|
as paredes de sua opulenta cela. As mais famosas telaandio®o m
pareciam sorrir para ele, como velhas amigas.

Gemendo de dor, concentrou todas as suas faculdades e todas as sua
forcas. A fenomenal tarefa que tinha diante de si, sabia, Xigg e

todos os segundos de vida que lhe restavam. (BROWN, 2004, p. 13).

O excerto em guestao deixa dois espac¢os vazios: quem sersda faeguem ele podia
passar o bastdo’? E, que “fenomenal tarefa tinha diante deEgidéntemente que tais
guestbes serdo respondidas se o leitor continuar lendo as demais gagibaa. Nesse caso,
levantamos apenas dois vazios, mas se pegarmos outras passademsnqso visualizar
tantos quanto for possivel. Isso vai ao encontro dos estudos de Iser (1979, m afiGhaa
que “guanto maior a quantidade de vazios, tanto maior sera o nimenagéns construidas
pelo leitor”. Importa fazermos uma importante afirmagéo: a corpdmegue procede a partir
dos vazios é diferente de uma pessoa para outra. Quer dizer: Algibole formular suas
interpretacdes para essas lacunas, ao passo que o leitor B datéad®rma, nesse primeiro
momento. Quando estes dois leitores conseguirem as respostas, tar@biracdo que o
texto pressupde que eles facam. Acerca das lacunas proposit@sagiee deixa no texto,
Eco (1986, p. 37) anota que “um texto € um mecanismo preguigoso (ou econémigeeque
da valorizacdo de sentido que o destinatario ali introduziu”, sendo qualidangeie passa da
funcdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitaciativa interpretativa”. 1sso
implica na assertiva de que o autor prevé que o leitor ird nreatiz#zevidas combinac¢des com
o texto, reiterando a importancia do texto como agente reguladposisiseis interpretacdes
por parte do leitor.

O segundo exemplo procede da literatura brasileira do periodo rom@@&R6-1888):
O guarani(1857), do escritor cearense José de Alencar (1829-1877). Alencaentpngeara
0 Romantismo brasileiro o auge de sua producao ficcional, ao re¢ratguas obras um
amplo painel dos multiplos aspectos da realidade nacional. Essengitioniu na literatura
brasileira sua marca registrada, partindo de um projeto bémitddo, o que pode ser

observado nas asser¢cdes de Gonzaga (2004, p. 137):
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Quis construir o romance brasileiro a partir de um projeto que
abrangesse a totalidade da nacédo, tanto em sua diversidade fisico
geografica quanto em seus aspectos sdOcio-culturais; tanto em suas
origens historicas gloriosas quanto nos mitos dos herois fundadores da
nacionalidade. [...] cabe ao texto literario expressar a naca@ &le
espelho no qual os brasileiros devem reconhecer-se como povo e
como unidade cultural e territoriaNele, os leitores desse pais jovem
(que ainda nao tivera nem sua geografia, nem sua alma, nem seus
costumes registrados) poderiam encontrar uma identidade, uma auto-
imagem favoravel.

Resulta desse amplo e ousado projeto sua rica e vasta obra, querpdigaisia em
quatro partes (0s romances): 0s romances urb&moeso(minutosA viuvinha Luciola Diva,
A pata da gazelaSonhos d’ourpSenhora Encarnacag, os regionalistas ou sertanist&® (
gauchq O tronco do ipéTil, O sertanejd, os histéricosAs minas de prataAlfarrabios A
guerra dos mascatee os indianista] guaranj Iracema Ubirajara). Nota-se que Alencar
monta um painel completo para representar o Brasil no textaibteaafim de que o leitor
brasileiro possa conhecer a sua prépria literatura. Aléem daegamgie a obra desse escritor
expressa, existe o problema do grande projeto alencariano, queugen@amedida em que se
pensa na realidade brasileira de entdo. Suas obras ndo refeteazelas que assolavam o
pais: a escravidado e a brutalidade das camadas senhoriaite, Rieflacordo com Gonzaga
(2004, p. 138), “guase tdo-somente as luzes fulgurantes do tropico etemnatesa
generosidade e o altruismo de sua gente”. Infelizmente, eos caitos, a representacdo da
sociedade brasileira beira ao artificialismo e ao convencior#fls@onzaga (2004, p. 138)

ainda anota o seguinte sobre a producao de José de Alencar:

[As imagens que aparecem nos romances de Alencar]| correspondem
menos aos fundamentos romanticos da época e mais a necessidade das
elites letradas apresentarem o pais sob uma perspectiva &verav

auto-elogiosa. Mesmo assim, em varias obras 0 autor cearense

0 Basta pensarmos no final 8enhorae Iracema No primeiro caso, apds toda a rejeicdo de AupbiaSeixas, ela literalmente ajoelha-se
aos pés do marido e decide ficar com ele; no segwwbrre a morte da india tabajara Iracema, paeaagsim a raca brasileira possa se
constituir, sem a presenca do elemento indigemmaspdo branco, representado pelo portugués M&dares Moreno.
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consegue ultrapassar os limites ideolégicos que o aprisionavam a s
época, revelando qualidades de grande ficcionista.

Em sintese: mesmo que Alencar tenha cometido alguns desvios, sua @rédiea
extrema importancia para a nitida compreenséo da literaturiteibrado século XIX, que
deve ser ministrada com argucia e inteligibilidade pelo profeds literatura, pois essas
guestdes devem ser alvo de discussao na sala de aula, além da obra literaria em si.

O guarani apareceu originalmente no formato de folhetim no ano de 1857, sendo
publicado no jornaD Diario do Rio de JaneirdO folhetim, de acordo com Adriano da Gama
Kury (2001, p. 355), pode ser assim definido: “1. Sec¢do literaria de uadiper destinada a
artigos de critica, revista de acontecimentos, de teatro, cinema, etc.ghdeaque se publica
em episodios num jorna”. Tendo em vista essas duas definicbes, algoe saeeaplica aos
designios de€ guaranié a segunda. Os capitulos desse romance iam sendo lancados com
intervalos de dias, semanas, despertando a curiosidade do leittr, pgfiais noticias que
viriam em sequéncia. Essa forma de publicagdo tornava possiescaibgres a realizacdo de
publicidade a partir de sua propria obra. A publicidade ganhava espapge @ escritor
terminava o capitulo em um momento de tensao, processo analogo acaittoe€sle novela
de atualmente. Iser (1979, pp. 116-117) salienta que “0 publico do séculp. XPuitas
vezes considerava o romance lido em forma de folhetim melhor gesmarlido em forma
de livro”. Tudo isso devido a quebra que o folhetim apresenta na seqdénsua acao,
deixando a cargo do leitor as possiveis continuacfes para a estdifi@amos isso com o
fragmento deO Cddigo Da Vinccitado anteriormente.

O enredo deD guarani concentra-se no inicio do século XVII, quando um fidalgo
portugués, D. Antdnio de Mariz, que fora um dos fundadores do Rio do Janeiro, decide
estabelecer-se em plena floresta carioca, em protesto a lberda (1580-1640), que se
pautou pela dominacdo espanhola sobre Portugal. Na floresta, vive comukhga, D.
Lauriana, seu filho, D. Diogo, sua filha, Cecilia (Ceci), e unmestipa, Isabel, que é
apresentada como sua sobrinha, mas na realidade € sua filha natural. Adeomuélendo de
mais de quarenta aventureiros também |4 vivem, realizando @ltamtio de ouro e outras

pedras preciosas e deixando uma parte para D. Antdnio. Tudo muda quangov&arie
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herculeo cacique guarani, salva Ceci de enorme pedra prestebar debae ela. No decorrer
da narrativa Peri e Ceci se apaixonam, apesar de no inigim@eifestar um pouco de medo
e repugnancia pelo guarani. Na sequéncia, Peri mostra todo seu valor e secoenGese ela
fosse a Virgem Maria, devido a suas feigBes (Peri teve usda de Nossa Senhora, a qual
Ihe ordenara que servisse Cecilia). A trama segue suadiénbhaontecimentos: o cerco dos
aimorés a casa de D. Antonio, a morte de Isabel e Alvaroumssentureiro, o batizado de
Peri e a fuga deste com Ceci para um lugar indeterminatdlugsar indeterminado consiste
num dos maiores vazios deste romance. Cabe ao leitor a dpaisaBeri e Ceci encontram-
se na canoa, sendo esta levada pela correnteza, apés violento te@Gmaraba (2004, p.
147) sugere algumas questdes: “O indio e a jovem branca sdodasastatdo, pela
correnteza. Em direcdo a qué? A morte? Ao inicio da felicidadeigaifj A simbolica
construcdo de um novo mundo nos trépicos? O que acontece apos o grande diléi@? O

que decida”. Veja-se o antologico excerto final do romance:

Entdo passou-se sobre esse vasto deserto de agua e céu uma cen
estupenda, herdica, sobre-humana; um espetaculo grandioso, uma
sublime loucura.

Peri alucinado suspendeu-se aos cipdés que se entrelacavam pelos
ramos das arvores ja cobertas de agua, e com esforco dadesper
cingindo o tronco da palmeira no seus bracos hirtos, abalou-o até as
raizes.

Trés vezes 0s seus musculos de aco, estorcendo-se, inclinaram a hast
robusta; e trés vezes o seu corpo vergou, cedendo a retracdaviolent
da arvore, que voltava ao lugar que a natureza lhe havia marcado.

Luta terrivel, espantosa, louca, esvairada: luta da vida contra a
matéria; lata do homem contra a terra; lata da forca camntra
imobilidade.

Houve um momento de respouso em que 0 homem, concentrando todo
0 seu poder, estorceu-se de novo contra a arvore; o impeto foi terrivel;
e pareceu que o corpo ia despedacar-se nessa distensao horrivel.
Ambos, arvore e homem, embalancaram-se no seio das aguas: a haste
oscilou; as raizes desprenderam-se da terra ja& minada profumdame
pela torrente.

A cupula da palmeira, embalancando-se graciosamente, resvalou pela
flor da agua como um ninho de garcas ou alguma ilha flutuante,
formada pelas vegetacfes aquaticas.
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Peri estava de novo sentado junto de sua senhora quase inanimada: e,
tomando-a nos bracos, disse-lhe com um acento de ventura suprema:
— Tu viveras!...

Cecilia abriu os olhos, e vendo seu amigo junto dela, ouvindo ainda
suas palavras, sentiu 0 enlevo que deve ser 0 gozo da vida eterna.

— Sim?... murmurou ela: viveremos!... la no céu, no seio de Deus,
junto daqueles que amamos!...

O anjo espanejava-se para remontar ao berco.

— Sobre aquele azul que tu vés, continuou ela, Deus mora no seu
trono, rodeado dos que o adoram. NOs iremos 1a, Peri! Tu viveras com
tua irma, sempre...!

Ela embebeu os olhos nos olhos de seu amigo, e languida reclinou a
loura fronte.

O hélito ardente de Peri bafejou-lhe a face.

Fez-se no semblante da virgem um ninho de castos rubores e limpidos
sorrisos: 0s labios abriram como as asas purpureas de um beijo
soltando o voo.

A palmeira arrastada pela torrente impetuosa fugia...

E sumiu-se no horizonte. (ALENCAR, 1995, pp. 295-296).

Acerca das possiveis respostas que o leitor pode dar, totalizaodtbanacdo com o

texto, Iser (1979, p. 117) assinala enfaticamente:

Tais vazios portanto provocam o leitor a produzir a propria vivacidade
da estéria narrada; ele comeca a viver com 0S personagens e a
participar de suas experiéncias. Pois a falta de conhecimen&aobr
continuagdo mostra ao leitor como o futuro incerto dos personagens e
este horizonte vazio “geral” o leva a fundir-se com eles. O folhet
assim impde uma determinada forma de leitura.

Os exemplos citados tiveram como mote tornar claras as ide@sgpadas por Iser em
suas teorizagcOes sobre a assimetria entre texto e leiéoinga de tudo, mostrar que suas
teorizacbes podem ser aplicadas nas aulas de literaturaegomarsca e eficacia. O mesmo
pode ser dito a respeito das reflexdes que tiveram como cenestu$os de Jauss. A
contribuicdo da Estética da Recepcédo para o ensino de litetatergrande importancia, pois
coloca como protagonistas alunos e professores, que atuam sobrelibet@xio na tentativa
de apreender suas multiplas significacdes e utiliza-las parpreender melhor o mundo que

0s cerca.
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Conclusao

Os topicos examinados pautam-se pelo seu carater tedricice.pratrico, na medida
em que foram e ainda s&o objeto de teorizacles e sistematjzapdespor parte de seus
fundadores, como por pesquisadores que se dedicam a essas quesibespéis podem ser
transpostas para a realidade das aulas de lingua e lite@tesaudo desses temas insere-se
no bojo do quadro que descrevemos no inicio deste trabalho: um ambientppate,
tanto de professores como de alunos. Contudo, afirmamos que a culpa n8erdegada
neles e que os métodos de ensino, bem como as abordagens que os funddeventaser
repensados e organizados para que se possa realizar um trabalho digno de ser levado adiant

A leitura € um processo que estd intimamente associado ao ensiiteratera,
marcando presenca nas aulas de literatura, aprimorando o prodeesssino-aprendizagem e
formando novos leitores. Esses leitores lerdo ainda mais se osprofear condicbes para
que isso aconteca e ai entra o papel da mediacao da obra literéria.

Os estudos desenvolvidos pela Estética da Recepg¢do mostramplamente atuais e
propicios para aplicacdo em sala de aula. Jauss, que se dedica a recepcacetiamliiecp,
iniciou as teorizacdes sobre essa corrente vinculada a téerdeid com uma palestra que
mexeu com a estrutura dos curriculos universitarios. Suas teses,etamente interpretadas,
podem ter uma aplicacdo proficua nas aulas de literatura. Jarésmupa-se com o0 ato
individual da leitura, isto é, a relacéo entre texto e leitor, t@mo de suas implicacdes para
ambos. A exemplificacdo acerca dos espacos vazios nas duaocoivaais citadas pode ser
aplicada tanto no nivel fundamental quanto no médio com seriedade e muitas recompensas.

Essas ideias encontram terreno fértil na esfera escoléandesao professor de
literatura a organizacdo de aulas que tenham como centro ditexéao, pois € a partir dele
que os outros aspectos - vida do autor, caracteristicas da etwrdlaal a que pertence,

contexto de época, etc. - devem ser trabalhados.
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Faces de um narrador: & Cus de Judasde Lobo Antunes

Wanessa Bruh
Susanne Castrilléh

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar o papel do narrador cotngueador do
romanceOs Cus de Judasle Lobo Antunes. O romance apresenta procedimentos literarios
renovadores em que se destaca o narrador, responsavel por astfetéghais geradoras de
uma ambiguidade entre ficcdo e histéria, provoca o leitor desavisailagda apresenta uma
abordagem subjetiva, que ora narra os fatos, ora interfere no gaeaéo, julgando as
personagens e suas acgbes, ora se camufla na tentativa deaapdiganhciamento e
neutralidade. As reflexdes e criticas que a obra apresentaasgbegra de Angola e sobre a
sua propria escritura constituem uma experiéncia narrativalainga Contemporaneidade.
Dessa maneira, o narrador é o elemento que estrutura ou desestittaacomo um todo,
gerando a coesao do texto, diante das varias histdrias narradas e aos olhos do leitor.

Palavras-chave:narrador, leitor, romance, memoria.

Abstract: This thesis has as objective to analyze the narrator's rdfeeagructurer of the

novel Os Cus de Judady Lobo Antunes. this novel presents new strategies literarjnwihic
this resent the narrator, responsible of fictions strategiesndagaity between fiction and

history, provoking the reader, and the narrator presents a subggfik@ach, that sometimes
just narrates the facts, other times it interferes in with&g being narrated, judging the
characters and their actions, and sometimes it camouflages attehgpt of looking distant

and neutral. The reflexions and criticism in that t he moveleptesefore Angola and your
scripts  constitute a singular narrative experience in modethisimodel, the narrator is the
structure with all, created coveys the text by note narratiotoriind eyes of reader.
Constitute for the ones from the XX century, in the whole world.

Keywords: Narrator, readers, movel, reminiscence.

O narrador d€s Cus de Judaé multiplo. E dificil de precisar quem é o portador da
palavra que conduz o leitor entre 0 universo da guerra que é desconisadaromance. E
quando se imagina que ja se tem a resposta, descobre-se que éuapemaidscara que
recobre uma face indefinida.

Personagem principal da obra na qual nos detemos, o narrador de Lobo Aatiazes s
merecedor da atengdo dos leitores que se aventuram por esseerco@anfundido muitas
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vezes com O autor, por apresentar caracteristicas proximassierdrearrador torna-se, em
muitos casos, o deus, do qual todos dependem para ter acesso aos aruntechhe
evidencia a ideia da constante reconstru¢cdo do passado no presentedia,ncenstrucdo
“inacabada", como apontado por Bakhtin, ao comentar sobre o romandiata. tBérico, o
narrador se mascara e cumpre bem a funcdo de manter nt@lieseabado. O romance esta
ligado aos elementos do presente inacabado que ndo o deixam sererijema Bakhtin

que:

O romancista gravita em torno de tudo aquilo que ndo esta airtltdaca

Ele pode parecer no campo da representagdo em qualquer atitude, pode
representar oS momentos reais da sua vida ou fazer alusédo, pode se
intrometer na conversa dos personagens, pode polemizar abertaomante
seus inimigos literarios, etc. (BAKHTIN, 1988, p. 417).

As caracteristicas destacadas fazem referéncias ramigsgdes que o narrador pode
realizar transfigurado de autor, pois o mundo ficcional € o mundo do mamados
personagens — dois niveis distintos da producado literaria. Se 0 ramapertence ao
romance em que registra a narrativa, ele torna-se personagjemento constituidor de sua
obra.

Nesse sentido, atemo-nos no estudo do narrador e suas multiptad\fawealmente, o
narrador tem a funcdo de narrar os fatos, transmitir a laistGmanter uma linha légica de
elaboracao ficcional que mantenha o seu leitor envolvido na narrabiréan Pa ousadia do
narrador deOs Cus de Judasvidencia-se: indiferente a que se espera, a imprecisdo sobre o
espaco, o tempo ou a personagem do bar, tornam-se paradigmas da narrativa.

O romanceOs Cus de Judado escritor portugués Lobo Antunes recria momentos da
guerra de Angola pela voz de um narrador em primeira pessca qpeesenta como médico,
que durante vinte e sete meses serviu ao exército portugués gota.AA voz narrativa
dialoga com experiéncias e conflitos pessoais vividos pela persomhganie a sangrenta
guerra.

A obra é ambientalizada a partir do contexto historico salszgistugués, que criou

sistemas de repressdo para manter o controle e poder comoia IRt@foacional de defesa
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do Estado (PIDE) e a Policia de Vigilancia e Defesa do EqRU®E), intensificando,
assim, a censura. As Colbnias africanas reivindicam a indepeadnseus paises, porém o
governo ditatorial da inicio a guerra. Angola participa desse gsoa resisténcia durante o
periodo de 1961 a 1975.

Na narrativa, a questdo historica que mais se acentua é a da guiee Portugal e
Angola, sob a oOtica das recordacbes do meédico-narrador. As dsstfei combate séo
acrescidas de comentarios sobre aqueles que estdo por trasrda-gg@/erno e sociedade
portugueses, comunidade internacional — e sobre os que morrem nela: civis inodécites, m
angolanas, soldados portugueses, estes ultimos apresentados comodeitumnas guerra,
cujo objetivo seria manter Portugal no poder, como metropole, aindavéz @br isso
mesmo) que fracassado economicamente diante dos demais paisasdiMeiENA, 1990,

p. 217).

Na narrativa em questao, é possivel identificar espacos dasscaadleanda, Lisboa,
Ninda, Chiime, Gago Coutinho e Malange. Nesse sentido, as canaeteriEste espaco
geografico mostram o papel que o narrador-personagem desempenigaequé ocupa na
histéria. A personagem passa por muitas transformagfes por consasuiawicrueldades
que testemunha na guerra e enche-se de angustia pela absurda sitnague se encontra.
Nesse estado de existéncia, observa-se a denuncia socialichroam® 0 Estado Portugués
molda, suprime e violenta. Por isso, o0 narrador-personagem utiliza geegomimecanismos
de ironia escolhendo um tipo de leitor dessemelhante em relacaa aposde leitor ideal
como se observa no trecho: “Felizmente que a tropa ha de torna-lo lemhOAMNTUNES,
2009, p. 13). Esse jogo do narrador presta ao seu objetivo, aproximamatdes ao seu
leitor modelo.

A sobreposi¢éo de imagens apresenta-se em trés planos compondo o:rordaris
acompanhado do apartamento, o da experiéncia em Angola durantesaegoeta auséncia
do narrador em Portugal, enquanto estava na guerra. Esses planoags@&ntfirios e
intercalados, com capitulos nomeados com as letras ordenadashdtoalfan contraste com
pedacos da memoria.

A personagem médico estava casada ha quatro meses quando foi comedocada

exército portugués a servir na guerra. Prestes a se aogautros soldados para embarcar a
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Angola, relembra sua infancia e adolescéncia vividas no bairro Beefit Lisboa, o0s
passeios no zoologico, das casas das tias que serviam o chélleesss do aclcar com as
fotografias de generais mortos apos gloriosos combates.

Em uma inicial angustia, o narrador-personagem percebe seu fuagemdr pela
autoridade inquestionavel do governo salazarista tornando-o um adulto, obriganao-|
guardar na memaria os cafés provincianos, os restaurantes e sua famitarguenii Lisboa.

No trecho abaixo, o “homem” a que a personagem iria se tornar,ecemace pela
capacidade de sobreviver as dificuldades, violéncia, tortura fisjgsiceldgica que iria
vivenciar e quando retornasse da guerra seria visto como um vesdhdeiem, mesmo
morto ou vivo, pois a verdadeira gloria de um homem estava em aepétria naquele
periodo da historia. A concepc¢éo de “homem”, tema recorrente ¢rdasede Lobo Antunes,
€ apresentada pelo narrador nas reflexes e sentimentos de muadés de suas
personagens.

A miséria colorida dos bairros que cercavam Luanda, as coxas léas
mulheres, as gordas barrigas de fome das criancas iméveislmdssta
olharem — nos, arrastando por uma guita brinquedos irrisérios, pringipiara

a acordar em mim um sentimento esquisito de absurdo, cujo desconforto
persistente vinha sentindo desde a partida de Lisboa, na cabeca qagsas tr
sob a forma fisica de uma aflicdo inlocalizavel, aflicio quedampadres
presentes no navio parecia compartilhar, afadigado em encontrar no
breviario justifica¢cdes biblicas para massacres de inccéANTUNES,

2009, p.23).

A primeira cidade, a se fixarem apos a partida de Lisb@alfeanda. Nesta citacdo, €
possivel visualizar o narrador-personagem, pois a personagem € g€encipre a miséria
gue viu nos bairros de Luanda, as criancas famintas e as mulhesessamsacao causada ao
ver essas coisas horriveis foi detalhada a partir do semtirde narrador, ja que foi ele quem
vivenciou aquele momento. A partir deste trecho, é notavel que, as vewmesador ocupe 0
lugar de narrador-protagonista, pois mostra 0 sentimento maiso idthe, expde o0 que
sentiu, imaginou e como projetou aquela imagem e exp6s atravésalaagajuando afirma

ter sentido uma aflicdo pelo corpo, aflicdo racional quando sentiab®ega e sentimental
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quando descia as tripas e parecia ver a mesma sensacdo numupgadescreveu estar no
mesmo havio.

A guerra causara na personagem um desagradavel sentimentaeledmolunca mais
rever a terra-patria e o que mais comecara a irritdalqee suas vidas estavam expostas por

conta de um patriotismo estupido e veemente.

A proximidade da morte torna- nos mais avisados ou, pelo menos, maistgsude
em Luanda, a espera de seqguir dentro de dias para a zona de ctotdatamos
com vantagem a metafisica pelos cabarés safados da ilha, gendepeada lado, o
balde de espumante Raposeira a frente, e a pequena vesgateastrg despir-se
no palco no mesmo alheamento cansado com que uma cobra velha muda de pele
(ANTUNES, 2009, p.27).

Muitos momentos da guerra foram narrados em uma mesa de bar, acalopanha
assiduamente de alcool, pois, aquelas noites longas sem compaamiggubstituidas por
muitas doses, como é recordado de fato nos seus relatos. Aqueladanoiitsxao e soliddo
provocaram na personagem uma espécie de bom senso, entendendo que viedizsles

conhecidas por ele até aquele momento, ndo passaram de ideologias forjadasepato g

E havia o cheiro de decomposicdo de mandioca a secar nassgsteria
humidade, que farejava no ar, da chuva que crescia, excrementos secos como
os cagalhfes de cartdo do Entrudo, ratos obesos remexendo o lixoaa chan
horizontal ao longe atravessada por um rio SinUOSOS e estreftms wna

veia da mao, os morcegos aguardarem o crepusculo nos vedtigesaplo

de Diana de uma cada de colono, afogada no capim sem cor de
esquecimento (p. 38).

Em Gago Coutinho ja apresentava demasiada frustracéo, devido acpredango fazer
mais sentido algum, e é como se aquela sujeira e cheiro faedsdm parte dele, quando
ficava em frente ao espelho, porque 0 que enxergava era o refldpdeguele horror em si
proprio.

Henry James (Apud Chiappini, 2007, p. 13) afirma que o ideal € a presstigiaadde
um narrador que, por meio do contar e do mostrar equilibrados, possantgaessdo ao

leitor de que a historia se conta a si propria, de preferé&@lojando-se na mente de uma
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personagem, que faz o papel de refletor de seus ideias. Seguneés, darpapel da
personagem em se apropriar das opinides do narrador ou parecaelaimaa propria
personagem entre 0 que estd sendo dito e como esta sendo sentido, cassamdama
equilibrio na narrativa, pois apresenta uma coeréncia entreda #ca@ realidade, j4 que a
personagem € o centro da historia ficcional e os sentimentazpafazer parte da realidade
do narrador. Isso nos remete a ideia de que a ficcdo e a reagtadenterligadas na obra,

simultaneamente.

Nunca as palavras me pareceram tdo supérfluas como neste teaipzade
desprovidas do sentido que me habituara a dar — lhes, privadasodedeges
timbre, de significado, de cor, & medida que trabalhava o coto cedoate

um membro ou reintroduzia numa barriga os intestinos que sobravam nunca
0s protestos me surgiram tao vaos, nunca os exilios jacobinossieePaie
afiguraram t&o estapidos [...] (ANTUNES, 2009, p. 45).

A personagem Vvé seus valores destruidos, perde seus pontos de redaransi@mrma-

se em um ser melancélico, sem esperancas diante das cruezas causgdaspaela

[...] HA onze meses que s6 vejo morte e angustia e sofrimeot@agem e

medo, h4 onze meses que me masturbo todas as noites, como um puto, a
tecer variacdes adolescentes em torno das mamas das fotografias do cubiculo
de transmissdes, ha onze meses que ndo sei 0 que € um corpo ao pe do me
corpo e o sossego de poder dormir sem ansiedade, tenho uma filha que néo
conhegco uma mulher que é grito de amor sufocado num aerograma, amigos
cujas feicBes comeco inevitavelmente a esquecer, uma cadadaobem
dinheiro que néo visitei nunca, tenho vinte tal anos, estou a meintda

vida e tudo me parece suspenso a minha volta como as criatuyastoe
congelados que posavam para os retratos antigos (ANTUNES, 2009, p.77).

Os portugueses possuiam um exército mal formado e foram aleis das angolanos,
sofrendo muitos ataques surpresas e com minas terrestresolgstapga uma enorme aflicao
na personagem, parecendo que ele estava pronto a esperar a qualguer momento, sem
ter a chance de voltar para casa e reencontrar a espitisa. & fnarrativa se compde na
imagem envelhecida do homem pela guerra: as rugas na testelo grisalho cresciam, na

mesmamedida que o medo e sofrimento. A personagem sente a necessidadaideaior
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alguém que gosta, que sentiria amado, protegido e iSso provoca tuna psicolégica,
ficando a mercé dos longos dias e incontaveis meses que avistaaagi3tia, indagava-se
todos os dias, tentando compreender porque tinham que matar a si praprnose de uma
colonia portuguesa.

Eis aqui, neste momento, um homem melancdlico, desesperado pelaidrajetda a
que foi submetido, passando por uma crise existencial, sem sali@tessesia vivo ou se se
juntou aos caixfes de chumbos onde os esqueletos das vitimas eratadtEpaos narrativa
dispde de oito anos na guerra, de lamenta¢des no balcdo de um é@aensas madrugadas
sem dormir e atormentado pela solidao.

O narrador compara sua vida as criaturas de gestos congelados, como setsesseda
sido interrompida, eliminando aos poucos tudo o que obtivera: familia, aenigamor a sua
patria, restando apenas 0s porta-retratos comprovando que tudo aquilp exasti que

paralisou no tempo sem a chance de dar continuidade, ficando guardadas em sua memoaria.

Passamos vinte sete meses nos cus de Judas, vinte e setdarasgustia e

de morte nos cus de Judas, nas areias do leste, has picadas dEsajoum
girassois do Cassanje, comemos a mesma saudade, a mesaa aner
mesmo medo, e separa — mos em cinco minutos, um aperto de méo, uma
palmada nas costas, um vago abraco, e eis que as pessoas d@saparece
vergadas ao peso da bagagem, pela porta de armas, evaporadas no
redemoinho civil da cidade (ANTUNES, 2009, p.194).

A personagem considera os Cus de Judas a angustiante saudaddaaenniempero
e sem gosto a que se referiu de “merda” e o medo enfrentado diwdmtaquele tempo
juntos, a0 mesmo tempo em que estiveram juntos, também viveram nsetaeasuas
frustracbes e medos; eles podiam comer e dormir no mesmo |wRtratavam-se como
desconhecidos uns aos outros, nunca se deram a oportunidade de compasiihesadelos
mais pavorosos ou aquela agonizante espera para retornarem a@seseus personagem
descreve as pessoas seguindo a caminho de suas casas domgagass e assemelhavam-se
a sacos vazios, sem contetdo, sem sentimentos, eram constituidasdeoliorio que as

protegiam, mas protegiam o nada, pois ali nada obtiveram.
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Esse outro mundo, em que viveu na guerra de forma brutal, fez com quedo m
“coerente” em que viveu antes da guerra, ou seja, em Lisboa, ondadesde a infancia, se
tornasse uma grande decepcgao para a personagem, pois, quando voltou anicsbtvau
um lugar estranho sem os mistérios das doces lembrancas qaedmbstia imaginacao até
sua viajem a Angola. A guerra torna-o um “homem” realmente,nrdaso homem que o
governo sempre persuadiu, torna-se um ser pensante, capaz dmaadimidamente no
controle total que o governo Imperial exercia sobre a sociedadearr@dor-personagem
utiliza o espaco geogréfico, a fim de mostrar ao leitor, grpssiva desestrutura de conceitos
impregnados na memoéria da personagem, conceitos estes que coameeauhesfacelar,
quando presencia a miséria e desconforto em Luanda, primeira cidade daernnsta

Existe uma construcdo realizada através do narrador-personageinrepresentada
pela subjetividade: o bar. Ali, é o local em que a personagemdnaigssa memaria, critica
severamente a sociedade portuguesa e seu sistema politgatares autoritarismo da
ditadura, a célera africana devido a guerra, ter que viver nosd&Ciigdas” pelo interesse de
trés ou quatro familias de Portugal. O bar é o lugar onde o governemammtrole sobre
seus pensamentos. A personagem é tomada pelo sentimento de redeKastbiliza
qualquer verdade em relacéo a politica, familia e sua posicao ideologica.

E no bar que, ao longo de uma noite, 0 médico-narrador relata a uma muajhe
viveu durante os anos de guerra. A voz e a personalidade da interlg@daapresentadas
indiretamente ao leitor, filtradas pela voz do narrador. A desceigiforte subjetividade da
narrativa inserem uma postura de croénica politica, na qual a adgiare tonalidade critica,
especialmente quando o meédico-narrador se refere aos fatos pglitcesalteciam a guerra,
ou quando traz a tona o comportamento social, concentrado nos atos de BaaHEami
ambos 0s casos, a narrativa ndo perdoa o cinismo neles exisiemteareador se apropria
dos discursos para destruir suas bases, ressaltando as inesezéirei 0 que se dizia e 0 que
de fato ocorria. Nesse espaco, o0 médico-narrador inicia sua meatrabdransformar em
palavras o que antes eram somente lembrancgas. Assim, as imagens datguosifiaam-se e
a narrativa, o texto em si, transforma-se em seu maiscaogdo de guerra, pois, conforme o
narrador conta o que lhe aconteceu, revive os fatos, de modo gaboeagio provoca a

reincidéncia do sofrimento, agora duplo: um, provocado pelas imagens, olasgyadavras.
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Durante sua infancia e adolescéncia, 0 narrador-personagem convivea icoagem da
guerra no contexto pequeno-burgués no qual cresceu, como observamos inaoddasr

casas das tias que frequentava:

Um péndulo inlocalizavel, perdido entre trevas de armarios, mngasas
abafadas num qualquer corredor distante, atravancado de arcagata, ca
conduzindo a quartos hirtos e humidos, onde o cadaver de Proust flutuava
ainda, espalhando no ar rarefeito um halito puido de infancia. As tias
instalavam-se a custo no rebordo de poltronas gigantescas deqaoadas
filigranas de croché, serviam o chd em bules trabalhados conualiesst
manuelinas, e completavam a jaculatéria designando com a colaheachy
fotografias de generais furibundos, falecidos antes de meumessci
(ANTUNES, 2009, p. 14-15).

O cenario transmite a ideia de perda das referéncias t@s\peomo se as tias
pertencessem a um tempo preso no passado. A primeira imagem, wio pécapacitado de
anunciar, e controlar, a exatiddo das horas, o que € marcado pwi@ndasdo espacial
(“inlocalizavel”, “perdido”, “qualquer corredor”) e, ainda, pelos obslide desse espaco que
abafam as horas marcadas pelo péndulo. Ao invés de nortear, adosdémsse objeto é
responsavel por conduzir nossos “passos” a ambientes cada vez mais sufocantes.

A segunda imagem, as fotografias dos generais na porta deacotrdijurara mais
adiante na narrativa como parte de um discurso do contexto faquiaacreditava ter a
guerra na Africa, um valor educativo e enobrecedor, capaz de coloedgualidade de um
grande homem. Esse sentimento, porém, € combatido pela memadria do-na&thdor no
bar, expondo a lugubridade dos generais, despertando no leitor desavisado um aspec
sinistro, relacionado ao ambiente de guerra.

A narrativa contrapde-se no exercicio irénico que faz com agmefas temporais, dois
momentos distantes e opostos: o falecimento e o “ndo nascimento’mbwisntos da vida
que se caracterizam pela inexisténcia do ser, sensacdo muitmgprao que o médico-
narrador viria a sentir apds a vivéncia na guerra. O médicaetwa, por meio do discurso em
analepse, revive o ambiente vivenciado em sua infancia e juventude Sigtéaas aos

governos de Salazar e, depois, de Marcello Caetano, pois:
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0 espectro de Salazar pairava sobre as calvas piasdabateas de Espirito
Santo corporativo, salvando-nos da ideia tenebrosa e deleteria do
socialismo”. A PIDE prosseguia corajosamente a sua valonasada
contra a nocdo sinistra de democracia, primeiro passo para o
desaparecimento, nos bolsos avidos de ardinas e marcanos, daofdqueir
cristofle (ANTUNES, 2009, p. 15).

Durante sua passagem pelas cidades da Africa, o narradonampm reflete e sente o
peso do verdadeiro papel da guerra na vida dos soldados, de homem redund, @ daia,
cujas feicbes eram esquecidas e rejeitadas pelos governaelies amigos, enfim, pela
sociedade como um todo. Por isso, ha a utilizacdo de metafordeaiyais enfocadas pelo
narrador-personagem. A bestialidade humana faz parte do mundo.

Assim, a narrativa acontece nos espacos de Angola e Portugalatgvées da
subjetividade e reminiscéncia de memoéria do narrador-personagestituitonum espaco
historico da ditadura e da guerra e outros de fuga e evasao. 2ésBalitugal através da
vivéncia de um soldado na guerra, como um centro de tortura e aniqudathodmbm senso
das pessoas e a miséria e sofrimento de Angola como consedquadasiedfica dos interesses
particulares do Império portugués, que acaba por refletir negativem direta ou
indiretamente, nas personas que ocupam 0 espa¢o da narrativalesega@ano ou

portugués.
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Sobrevivéncia pela maquina da escrita

Sheyla Cristina Smanioto Macedo

RESUMO:

Este trabalho pretende compartilhar os percursos da pesquisa “Safmevpala maquina da
escrita”, cuja proposta foi conversar com o pensamento da liteeatladilosofia tendo em
vista a divulgacéao cientifica e cultural e suas apostas no quesgeaito a escrita. Trata-se de
um projeto de pesquisa com a escrita, e com as intensidades itia csAr invencéo de
Morel (Casares, 2008) 8obre a verdade e a mentifAlietzsche, 2007). A problematica
central desenvolvida em termos de discussdes foi a da necessliglacbrrespondéncias
representativas no discurso jornalistico, de onde imaginamos e exp@nmos a
potencialidade critica da desordenacédo destas. A aposta destestéxndo na desordenacdo
absoluta em algum tipo de abstracdo, mas na maquinacao de frggesesue acontecem
onde/para que as fronteiras entre arte e politica se tornem indiscerniveis.

PALAVRAS-CHAVE: literatura; filosofia; divulgacao cientifica; ordem/caos.

ABSTRACT:

This paper intends to share the paths of the research projeetveébuhrough the writing
machine”, whose purpose was to talk to literature and philosophy thinkititgawiew to
scientific and cultural divulgation and their writing bets. Thia iesearch project about the
writing, and the intensities of the writing Afinvencao de MorglCasares, 2008) argbbre a
verdade e a mentiréNietzsche, 2007). The central problem developed in terms of discussions
was the need for representative matches in the journalisticudés; where we imagine and
experience the potential criticism of these disarrangementioths of this text is not on the
absolute disarrangement in some kind of abstraction, but in the maohimdticracks -
almoststhat happen where/for boundaries between art and politics become indistinguishable.
KEY-WORDS: literature; philosophy; scientific divulgation; order / chaos.

28 Unicamp (IEL, Labjor); graduanda em Estudos Litesi E-mail: heysheyla@gmail.com
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“Querido caos,

Que ironia é essa, em que o destino pds a ci&hcia?

Ela, que a todo custo combate o caos, arremeda-se em profunéa ptaele, e tanta
que, dizem-nos Deleuze & Guattari, “daria toda unidade raciorgplah aspira, por um
pedacinho de caos que pudesse explorar” (1997: 264).

Quiséramos a sorte de divulgar a ciéncia como quem escreve fabedoses de amor
para 0 caos — cartas que a ciéncia ensaia em sua intimidadeque ndo se conhecem
escritas, ou que, embora escritas, ndo chegam ao seu destino. Quegado, talvez, porque
ele muda tédo logo elas se ponham préximas dele, até estaniregivel; ou porque elas
sentem em sua intimidade que, tdo logo cheguem a ele e jaradacadas de amor — mas
algo que chega e fica, e fixa. Cartas que prosseguem enviaddgupoa sorte de um sem-
sentido: que ndo se sujeitam a determinacdo de um destino, e sprapee chegando
persistem em seu caminho sem ter que chegar e ficar re @x@séramos buscar essa
divulgacédo cientifica, que ndo se pretende sujeita a determinagd@ssta na poténcia do
quase, no projeto de pesquisa “Sobrevivéncia pela maquina da escritatob®mmnos
projetos mais amplos em que este se ins@mtecnologias de ruzb, Num dado momento:
biotecnologias e culturas em ja2® Um lance de dados: jogar-poemar por entre bios,
tecnos e logida7 e Escritas, imagens e ciéncias em ritmos de fabulacdo: o que pode a divulg-
acao cientifica?.

Um dos artefatos de divulgacdo criado pela equipe envolvida nasgets — um

video — propés ficar entre a narrativa-registro e a imagenapemo, com o desejo de levar

24 Artigo elaborado a partir do relatério final dejato de iniciagéo cientifica “Sobrevivéncia peladdina daEscrita”, orientado pelo
Prof. Dr. Carlos Vogt e coorientado pela Prof2. Bifsana Dias, e subvencionado pela Fapesp (Poo2€§9/00745-0).

25 O projetoBiotecnologias de rugNo. 553572/2006-7. Edital MCT/CNPq n. 12/2006 #uBBo e Popularizacdo da C&T) foi
desenvolvido por pesquisadores e artistas vincaladdaboratério de Estudos Avancados em Jornalfkaijor) e Faculdade de Educacéo
(FE) da Universidade Estadual de Campinas (Unica@pyojeto foi aprovado em outubro de 2007 e vigaté agosto de 2009.

26 O projetdNum dado momento: biotecnologias e culturas em {ogovénio 519-292/auxilio 803-08) foi aprovadoettital 2008 da Pré-
Reitoria de Extenséo e Assuntos Comunitarios (Peacamp), em agosto de 2008, e que vigorou atétagte 2009.

27 O projetoUm lance de dados: jogar-poemar por entre biospésc logiasfoi aprovado no edital 2009 - Proext-Cultura daigtiério da
Cultura e Ministério da Educagdo em novembro d&200desenvolvimento do projeto aconteceu de jaettezembro de 2009.

2 O projetoEscritas, imagens e ciéncias em ritmos de fabultagague pode a divulg-acéo cientific§2010-2012, Edital MCT/CNPq N°
14/2009) pretende “pensar a fabulag&o pelas imag@ssritas com outros autores como Bruno Latdsaleele Stengers, e investir numa
pesquisa que acontece, também, pelo estudo eeadélisbras artisticas, bem como experimentacéoagic de imagens e textos numa
articulagéo entre artistas e o publico em oficeas criagao de artefatos culturais”.
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adiante em sutil sobrevivéncia do tempo, algo da vontade que 0s envolgiataero-nos
das possibilidades de trabalho do cinematografico que acontece pemsamento —
participando a dificuldade comum nos primeiros contatos com a tésniodvida, bem como
da proposta de pensar um roteiro conjuntamente em encontros do grupoos ewent
organizamos. Nesses encontros pensamos, também, a criacdo de uncartasdgie ndo se
definissetarot, baralho ou RPGrdle-playing gamg — jogo narrativo brincando com as
possibilidades de narrativas em propostas “monstruosas”, na medida ¢razque algo da
poténcia do cliché que ndo € a recogni¢do, o qual pretendemos espalkacolas como
material para pensar as biotecnologias-narrativas em imagenseetpstiadas monstros.

Ha, nestes projetos e pulsando nos artefatos realizados, a apastaaedivulgacao
cientifica que ndo se constrange pelas paredes rebocadas deosalmdaboratorio ou as
margens pretensamente estaticas do jornal: ela invade asseigsmnite invadir por elas em
suas multiddes de palavras e imagens murmurantes. Divulgacadczemiié acontece em
cartas, videos, jogos — em poemas. Ha a busca por uma divulgacé&zaigoe tencione,
constantemente, o que se entende por divulgacéo cientifica, e o faavpsto no trabalho
com a imagem que a tenta fazer imagem-pensamento, na poténcia dpiase-linguagem
que acontece pela inclusdo, na linguagem, de uma néo-linguagem distond,sem-sentido

da linguagem):

se a linguagem € o espaco-tempo de expressdo das relagOes decia
embate das relagBes politico-enunciativas, arena de disputgoeiagdo

entre Estado, pesquisadores, jornalistas, publico, espaco de temséo,
expressao e enunciacdo-elaboracdo das politicas publicas, parece ser
importante para a educagcdo e comunicacao cientificas buscdgonagua
também inclua a ndo-linguagem, que va além da linguagem... Gadaeira
linguagem, sem sentido no que comumente se entende como “bom sentido.
(Grupo de Pesquisa multiTAO, 2009b: 17).

Chamando atencao para as linguagens utilizadas, deixando-as trarspareegredo
de crianca, pedimos um olhar para os modos de divulgar que normalmentéoodbédai

despercebidos, deixa Obvios — sendo sobre 0 que ndo se necessita pensao, Reste
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projeto de pesquisa, debrugamo-nos sobre a linguagem com tantadadensirabalhando

com Nietzsche, Bioy Casares e, nos ultimos seis meses, tacdmérRanciere. Buscamos
certo pensamento da literatura em que, olhando as palavrasamlbsifk mesmo que ainda
com certa timidez — as imagens-registros trabalhadas nést@stkiotecnologicos criados no
contexto destes projetos.

Apostamos em uma postura politica e estética que nao pretendaregpinente, mas
provocar pensamentos: “uma maquinaria estética do coletivo serno,sagsim como um
projeto que cria artefatos de divulgacéo cientifica que quereituireas forcas politicas do
dizer e do escrever” (VOGT et al, 2009b: 15), e o faz pela apostiestas, “gagueiras da
linguagem”, que impossibilitem a fixacdo dos conhecimentos. Movimerfigad@o este em

que aposta a divulgacao cientifica quando escolhe imagens e textos

gue querem fixar significacdes, estabilizar conceitos, pragatumras pela
construcdo de narrativas totalizadoras, opinativas, que se queaisne
veridicas, e rejeitam a ficcdo em nome do erro, da distorcanfidizlidade

com as certezas. Essas imagens e textos vao provocando, qugs® que
forca de uma cultura representacional, uma busca por um equivalente

legitimo, fiel, Unico, talvez{Grupo de Pesquisa multiTAQ009b: 16).

Para uma ciéncia cega de paixdo, Deleuze & Guattari dizena duta da arte, da
ciéncia e da filosofia ndo € contra o caos, tampouco entre sgcomia a opiniao (1997); de
onde tentamos uma diferente relacdo com o0 caos, que ndo o combate emdarom
representacéo, de desmedida fidelidade: relacdo que nos aproximadissdesse pensar de
certa arte, notadamente a literatura, e de certa filosafiague o caos é constantemente
revisitado — ndo combatido, ndo negado. E, ademais, nos convida ao pensaé@ eoteo
contraponto a ciéncia, na medida em que sao instancias intimasieemelacdo com o
pensamento (constitutivas, para Deleuze, do cérebro humano, juntamentefitasofia),
mas como possibilidade de um pensamento que a ciéncia, pela patacdate seus modos,
nao suporta. Assim acompanhados, perguntamos: COmo pensar uma COMWECHER

que, estando — como “comunicagdo” — no seio das opinides, funcione commeesiaté
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politica que remenda a realidade para deixa-la sempre fixaestpndo-se mesmo desta sua
situacdo ao mesmo tempo fragil e forte?

Perguntamos se:

seria possivel pensar numa divulgacao cientifica que escap#sgiea da
medida do possivel, da submissédo do futuro a um conjunto de provaveis, d
mutilacdo da vida reduzida as combina¢cBes dadas nos planos biokgicos
culturais? E se, tomada por uma desmesura, a divulgacdo cemsific
colocasse em colapso, expondo-se as queimaduras, erupcdes ou as
‘experiéncias que formaram as dobras delicadas da matétéé, como nos
sugere Gregory Flaxman (2008)? (ANDRADE; DIAS 2009: p.3).

E acompanhados destas perguntas, com elas nos percorrendo como possibilidad
fantasmagorica, traremos 0s percursos desta pesquisa em saapbusoma divulgacéo
cientifica que ndo se sujeite a determinacdo do dado (imagem ocemstanbssas conversas
com o acaso, o dado cientifico, o cientifico dado etc.), mas esteja, sobretudoo ddeite a

Encontramos, entre as leituras e discussdes, as politicagitia dsdacques Ranciére,
com grande presenca nesta pesquisa, aléem de Deleuze & Guatsuag conversas sobre
cérebros e caos que pdem intimos a arte, a filosofia e@ai&oi em conversas e cafés que
levantamos a importancia de constantemente tencionar, ndo deixandocprevaie o
entendimento nem o ndo-entendimento, ficando entre — estratégiadeterininacao.
Dificuldade central nesta pesquisa, bem como na propria elaboragéoad&g: como se
fazer entender sem determinar um entendimento, sem com isso limpes demais as
ideias, sem fix4-las?

No final dos afinais, propomo-nos a discutir na pesquisa algo atdniel o registro; e
justamente por isso a dificuldade de exposicdo é maior: qué Bemaraalgo que o texto,
acontecendo, nega — e ndo por uma ironia fundamental? Qué seria, taibemao do
literario em que apostamos com tanta intensidade, em nome de uma valorizacadatodem
exposicdo cientificos, isto €, objetivos, quando apostamos na poténcigpgasamento sem
delimitacdo de sujeitos e objetos? Diante destas questdes, optantest@oencontrar um
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ponto de tensdo que trouxesse a tona a possibilidade — muitas ver@s-hdgditerario nao

como oposicdo ao cientifico, na medida em que este literario (exglnos depois) nao

aposta em oposi¢des, mas como lugar especifico do pensamento que, como tal,acquéere a

€ pensado uma dimenséo, dentre outras, que acreditamos potente e gae frouxemos

para pensar a divulgacdo cientifica: a valorizacdo do através, dailpase de

indeterminacao.

1. Escrita-pensamento

Contarei fielmente os fatos que presenciei entre a tarde €@ enta
manha de hoje, fatos inverossimeis, que ndo sem esfor¢o tera gooduzi
realidade... Parece agora que a verdadeira situacdo nadescrita nas
paginas anteriores; que a situa¢ao que vivo ndo é a que acredito viver.

Quando os banhistas foram se vestir, decidi vigiar dia e riés.
logo julguei a medida injustificada.

Estava saindo dali quando apareceu o rapaz de cenho carregado e
cabelo preto. Um minuto depois, surpreendi Morel espiando, atrds de uma
janela. Morel desceu a escadaria. Eu ndo estava longe, pude ouvi-lo.

- N&o quis falar porque havia muita gente. Vou lhe propor uma coisa,
a vocé e a uns poucos.

- Proponha.

- N&o aqui — disse Morel, perscrutando com desconfianca as arvores. —
Esta noite. Quando todos forem dormir, fique.

- Morto de sono?

- Melhor. Quanto mais tarde, melhor. Mas, sobretudo, seja discreto.
N&o quero que as mulheres fiqguem a par. A histeria me catsaahifté
mais.

Afastou-se, correndo. Antes de entrar na casa, olhou para tras. O rapaz
comecava a subir. Detiveram-no os acenos de Morel. Fez ugigpasgo,
com as maos nos bolsos, assobiando rudimentarmente.

Tratei de pensar no que havia visto, mas nao tinha vontade. Estava

inquieto.
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Transcorreu um quarto de hora, mais ou menos.

Um outro barbudo grisalho, gordo, que ainda ndo registrei neste
informe, apareceu na escadaria, olhou longe, ao redor. DeBceu diante
do museu imdvel, aparentemente irrequieto.

Voltou Morel. Falaram por um minuto. Consegui ouvir:

- ... e se eu lhe dissesse que todos os seus atos e palavras estdo
registrados?

- Nao me importaria. (CASARES, 2008: 105-106).

Encontramos o texto de Bioy Casares em um desses acasurgda,; lalgo em sua
escrita incomodava, mas em uma medida muito diferente da queoth@@rescrita proposta
objetiva do jornalismo cientifico. Ambas, por incomodarem, deixaram diiguk® cada uma
a seu modo, habitaram meus ombros nestes percursos conceituais — pldinataio atras
de minhas orelhas. As que escolhi para levar adiante nesta pesguisgsavam com a ideia
de registrg, que no jornalismo cientifico compde uma politica que apostapnasentacéo
dos fatos, com a valorizacdo em termos de objetividade (em oposstidnesividade), de
realidade-verdade (em oposicdo a ficcdo), politicas da recogaiefiod invencdo de Morel
(2008) participa uma ironia da objetividade e da fidelidade, colocadaveksaa pelas
seducdes da escrita.

N&o pretendiamos, com esta escolha, ler uma como a outra — reasiaima o que,
de alguma forma, fosse potente para pensar a outra, propondo uma coavedaegue uma
explicacdo correlata; desta forma, pensamos em trazer tammBébre a verdade e a mentira
(2007) de Nietzsche, em que ha uma discussao a respeito da propria @ounlespgalavras e
das consequéncias da fragilidade dessa concepc¢éo: como compoparootoros fosseis de
metaforas que sao, afinal, as palavras? Poderiamos pensar qeemapigtamente, fosse
mais interessante aproximar Nietzsche e Bioy Casaredosrmo do conceito deterno
retorno, posto em cena alegoricamente (se supuséssemos a relaca@ajumaande Morel;
mas nossa discussao pretende se debrucar sobre a linguagernoeaspectpde forma que
0S aproximamos por aquilo que, em suas escritas, é-lhes préprio:ampeais que acontece

nao somente nquéo texto discute, mas também eomoele discute, deixando incindiveis
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esses ambitos em uma literatura em que sussurra a filosofian, uma filosofia em que
sussurra a literatura.

Os escritos deste encontro vém, por sua vez, como as cartas dajame que
sobrevoam o mundo de médicos e monstros da biotecnologia, em um avido gmp&hue
através dos percalcos de um pensamento que, com Nietzsche e BangsCaconteceo
papel e que por isso chamamos “escrita-pensamento”. Querendo aipaténana escrita
que “recusa a revelar esséncias, totalizagbes, verdadesgel&s; que suspende as
possibilidades de estabilizacbes, equivalentes e correspondénaias papel e vida”
(MACEDO; DIAS; VOGT, 2010).

Onde experimentamos a criagdo de biotecnologias discursivas, maopuipes
culturais que produzimos e que se produzem em nds, no encontro que privilegiou os modos d
pensar da literatura e da filosofia. Num esfor¢co de religar or peleriagdo ao poder de
resisténcia, tentando persistir na zona comum entre a egé&iqaolitica, inventamos uma
conversa com a sobrevivéncia do corpo-cultural que se dBiiastnologias do quase
propomos, para uma possivel renovacao deste projeto, outra que séidéeenologias do
através cartas que nao conhecem seu sentido, mas se inscrevem na pele doanmundm
urgéncia de simbolo.

Apostamos neste pensamento que se da nos caminhos de uma experiémomalo
pela escrita afim daquela que acontece/femmvencao de More(2008): afigurando-se na
tensdo entre a mortificacdo e a criagdo. Experiéncia que cadosaperficies do real e do
papel como um entre-lugar de fluxos e pensamentos que se acomodatarmatencias da
realidade. Nesta relacdo, conversada mais detidamente no“Bdjmgl do futuro, futuro de
papel” (2010), mas acontecendo também nos movimentos de pensamento desadEns,)
h& um estar entre o papel, que ndo nos retira propriamente do mundo, e odaumdie nao
se abstrai o papel, os quais se conjugam emapel-quase-mundgapéis como “maquinas
que produzimos e que se produzem em noés” (DIAS, 2008: 20).

Papel-signo trazido aqui como o lugar onde acontece um pensamento préprio da
escrita; ndo a oralidade supostamente transposta ao papel, comtassesonfigurando mera
forma de manifestacdo da palavra, mas a escrita que ja daste & entendida como um

“estatuto da palavra” e confere ao pensamento certa particdiampe o faz, quando nela,
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escrita-pensamento. Propomo-nos, aqui, a camidraras especificidades da escrita e nédo
contra elas — como vemos fazer a comunicacéao cientifica qoa aldlgica linear, particular
da oralidade, na escrita, sem ressalvas constitutivas; e o ofzpols apostamos na
possibilidade, que elas conferem ao pensamento, de desvinculacdo de quagstidfere e
da determinacdo de um ouvinte a que chega, permitindo-lhe a padénfigir dalégica
linear da oralidade e, por fim, a toma-las como objeto de investigacdonempossivel
prorrogacéo deste projeto.

Tentaremos chegar mais perto degiapel-quase-mundoconversando comO
inconsciente estétic009) de Ranciere, que também aposta em um pensamento préprio da
escrita, notadamente dscrita literariatal qual entendida desde o que ele chamou “revolucéo
estética”. Tal revolucdo se constituiu como “a abolicdo de um corgutdmado de relacdes
entre o visivel e o dizivel, o saber e a acado, a atividade eiag¢eds’, as quais inundavam a
ordem representativa na qual o pensamento aparece como “acaarmgpéesa uma mateéria
passiva” (2009: 27), em que a palavra tem por esséncia o faz@bidem: 21). Trata-se,
portanto, de uma abertura das possibilidades que atravessa antepéesgara chegar a
escrita-pensamento, pois tal revolugdo, “cujos heréis filosoficoSisdpenhauer e o jovem
Nietzsche”, abre espaco para uma ideipelessamento que ndo penpaensamento operando
na forma do ndo-pensamento, bem como um “ndo-pensamento que habita o peres#iraento
d& uma poténcia especifica” (2009: 33).

Sao pensamentos proprios da arte, na medida em que esta revolucda éoqoaprio
da arte” na identidade de contrarios: Edipo, her6i exemplar “porqudigsua ficcional
emblematiza as propriedades que a revolucdo estética atfiRICIERE, 2009: 27) as
producdes de arte, é aquele que sabe e ndo sabe. Esta revoluade, ardiscussdes sobre
linguagem e tragédia engendradas por Nietzsche e exploradaspassurso, abre espaco
para a elaboracdo de certa ideia de pensamento cuja ideigpoodeEste deescritg e a
conjugacéo de ambos erscrita-pensament@ afim da que optamos por abracar.

A escrita aparece, ef@ inconsciente estéticaomo “uma ideia da prépria palavra e de
sua poténcia estrita” (Ibidem: 34), arremedando-se a concep¢do Mendo escritpisto é,
pensado-experimentado pela escrita, em que toda forma sensfakdnée” na medida em

que “cada uma traz consigo, inscritas em estrias e volutasa@ss de sua historia e os
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signos de sua destinacdo” (Ibidem: 35). Destendo escritp maquina do mundo que é

maquina da escrita, decorre certa hermenéutica etudodala em que

ndo existe episodio, descri¢cdo ou frase que ndo carregue emté&neigpda

obra. Porque ndo h& coisa alguma que ndo carregue em si a poténcia da
linguagem. Tudo estd em pé de igualdade, tudo é igualmente importante,
igualmente significativo. (RANCIERE, 2009: 37).

E com estascrita-pensamentgue propomos um olhar ao que se diz por dentro do que
se diz, através de uma aproximacédo do politico com o estético eangumelemos estética,
inclusive com Ranciere (2001), como um espago possivel de percepcdoatelpale se
perceber e se conceber, onde acontece um pensamento da arte, @@tesguee onde a obra
de arte aparece como pensamento do que nédo se deixa pensarepinsiaropacidade
(aqui, parece-nos, fica mais clara a nocao dele de “pensamemaapensa’. que pensa a
mascara, aparentemente opaca, amada por tudo que é profundo, segundo nos diz Nietzsche)

E na pele-realidade que acontecem as intervencdes biotecnalégidase perfura, de
onde sai 0 sangue que contém os cddigos que decifram nosso corpmiednaprde onde se
tenta uma sobrevivéncia que se da pela reproducéo; nela que se exjaaniiniotecnologias-
culturais que pretendem uma sobrevivéncia das ideias pela prélderagobrevivéncia que
nao acontece por insuficiéncias acopladas em lamentagdes, esias fue inviabilizam a
vida, fazendo-a quase-vida com um criar que é quase-pensar e um pensar que eguase-cfi

Com a palavra escrita, “que ao mesmo tempo fala e se calalmpie sdo sabe o que
diz” (Ibidem: 35), opondo-se a palavra viva da oralidade, “guiada por unificago a ser
transmitido e um efeito a ser assegurado” (RANCIERE, 2009: 34yréembs na divulgacio
cientifica uma linguagem qusobreviva Ficamosentre 0 pensar e o criar, para que nao

figuemos, em fim, nos moldes didatizados da divulgacéao cientifica:

a divulgacdo cientifica traz formatos, por vezes, muito esslar
didatizantes e que parece querer fixar significacbes, expleagbeum
fluxo linear de producédo de pensamentos e conhecimentos. Nossa aposta,

partir dessas constatactes, foi buscar um deslocamento @e$seafmpo
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representacional e inventarmos outras formas de imaginac&6ORAM,
2009). Apagamentos e transicfes no que se esperaria de uma limearidad
producdo> divulgacad’ para entendimento. (AMORIM, 2009)

Uma escrita que, apostando na poténcia de sé-lo, ndo se imbricesaitede de um
significado e de um efeito, possibilita um né nesta linearidades pwmiepende da
determinacao de um sentido; em significados ndo dados insiste agadt&tence de dados.
Acreditamos que tal escrita, acontecendo e se afirmando divulgegdiica, maquina o
quasenos modos de divulgar — na medida em que se apresenta como pas&bitientre

outras, desestabilizando o possivel absolutismo da escrita jornalistica.

2. Sobre a fundamentacdo dos estatutos de verdade e fidelidade palavra

supostamente alheia ao homem

Os esfor¢os deste método aproximam seus ouvidos do tecido da lingnagemento
entre o ouvir e 0 esgarcar. H4 uma tentativa de ouvir o burburinho ggikaseaa dentro das
palavras, de deixa-lagalavrear, que conversa com os modos de pensamento-criacdo de
Nietzsche e Bioy Casares. Entendemos por “palavrear” o depaa@aa ainda palavra, sem
aniquild-la quando da chegada ao sentido: olha-la como palavra, ndo scrnemieeccalco
para a mensagem, isto €, olha-la como féssil de metafora la a@ildda com o fantasma de
uma complexidade avassaladora rondando. Palavras séo, sobretudo, producdg human
Nietzsche sO faz desatar uma retdrica fetichista que aisibasr palavras um significado
imanente propondo-os fixos portanto, cujas origens seriam externas ao homeegmdaae,
acreditamos que esta pratica, sustentaculo da nocéerdkede deixa as palavras como um
assunto encerradadesta formayoltar ao assuntalas palavras significa por em xeque as
nocoes de verdade, bem como de fidelidade.

O homem, esquecendo-se como sujeito artisticamente criador daafpgb@vmite-se o

distanciamento em relacéo a elas que se, por um lado, pde-no segatacémas nocdes de

2 O numero 100 da Revista Eletronica Com Ciéncia wwemciencia.br/comciencia> aponta para a
multiplicidade de possibilidades e(m) pensamemibsesdivulgacdo cientifica.
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verdade e mentira — afinal estas aconteceriam mais nas palavgaie nele — por outro torna
diversdoalgo que é da ordem dos pensamentos fundamentais: pensar com as galavr
pensar com o que as palavras tém de nés, de nossa cultura. Palapoetméo, deixar as
palavras dizerem, ou buscar ouvir, nelas, algo que em geral emudecem poca&sta foma-

las como instrumentos alheios a nés, forca a qual Nietzsche apogiacorrelata ao medo
gue o homem tem de se perder diante do multiplo.

Lemos, emSobre a verdade e a mentifa007) eA invencédo de Morg|2008), afetos
com a proposicdo de uma intimidade da linguagem com o mundo e com m,hoomeo
linhas nao-lineares de uma composicao-texto (conceitual) a que ehawsaealidade
relacdo esta que foi conversada mais detidamente no encontrdMitonme linguagem
(CASSIRER, 1991): se a relacdo entre as palavras e o mundo reestg afeto capaz de
confundi-los e se nossos modos de pensar (nosso cérebro, diria DeleuzegZbtituem
em modos de linguagem (ciéncia, arte, filosofia), entdo as palavras naoapmrtasm para o
mundo, como normalmente se pensa, mas se imbricam com ele naae=sealidade,aqui
entendida como linguagem que abraca este encontro palavra/mundo.

Apostamos, com eles e partindo do que discutimos brevemente, que gdmgyzera
um movimento de diferenciacdo do caos, tentativaodinar o mundo em formas e
conceitos — ideias com uma consisténcia quase-material, naigriaontrapartida mental é
avassaladora, que conjugadas contaminam nossos modos de ver o0 mundo, quake ds s
o faz com a for¢a do esquecer que esté fazendo, na medida erasgueegiende seu estatuto
de validade, correlato ao estatutovéedadeque supostamente implicaria uma relacéo direta
com as coisas do mundo. Enxergamos a forca de uma linguagem que seopijepde,
verdadeira e fiehpesar de tudoé a forca retérica da convicgdo, da autoridade; por outro
lado, qual seria a forgeritica de uma linguagem que constantemente recalca seus percursos
para chegar ao que €, apresentando-se dada, instituida gramaticalmente?

Se, por fim, admitimo-nos como agentes artisticamente criadagsepalavras, e temo-
las, portanto, intimas de nds, o pensar a linguagem envolve pensar realedatiéa, mundo
e papel, na medida em que tal discussao remete aquele “acordo entre coisasenfiIEgnsiam
que falam Deleuze & Guattari, consequente de uma certeza de ghavedia ordem nas

ideias “se ndo houvesse também nas coisas ou estados de coisasncamtiiecaos objetivo”
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(1997: 259). Lugar conceitual que traz a tona os afetos complexos ese qere/olvem
“objetos fabricados” e “relatos contados” em escrita profétiRANCIERE, 1995: 56),
envolvendo, portanto, a realidade e a escrita, 0 mundo e o papel. E assim,farca de
nomear o mundo constituindo a realidade, as palavraap@dampara 0 mundo e morrem,
mas se imbricam com ele na tessitura da realidade, de fpren&udo o que pensamos em
palavras pensamos sobre palavras, no sentido de abrangéncia e de localizap@adoalelas
e, sobretudaelas Chegamos a um pensamento sem sujeito, onde a escrita pode dizer?
E optamos por este caminho pela dupla poténcia politica que ele indeléta forma,
pensar desde dentro da comunicacdo e da informagdo uma linguageno cpEosig na
unidade mas seja afeita anultiplo e suas consequéncias politicas e sociais, im@gsstir a
l6gica dos sentidos absolutos. Por outro lado, implica também afartiaguagem como
lugar do pensamento: a poesia menos como diversao, entreteniment@alistna@is como

uma maneira de se posicionar diante do mundo, discutindo mesmo este posicionamento.

3. Maquina da escrita (a invencao do inventor de Morel) e maquinas de mundo
(Bios-tecnos-dadgs

Quando, de repente, as engrenagens da maquina do mundo param de fuacionar,
energia, subvencionada pela danca das marés, agracia conesudéntia a curiosidade do
escrevedor d&A invencado de MorelPelo tecido rasgado, ele entrevé o mecanismo que
projeta, em uma realidade, outra: “engrenagens que gagrgranimagenrs— que pela captura
e reproducao daquilo que, a todo instante, foge aos nossos sentidasetemied retorno do
momento que seu inventor elegeu para chegar ao sempre; eis aandguviorel. Num
sentido particularmente semelhante, é através da ambiguidade +agge @or onde se pode
ver as intimidades de um enigma —, instaurada ja no titulo do ronemmcguestaoA
invencdo de Morg2008), em que Morel pode ser tantmeentorque possui, portanto, uma
invencdo, quanto a propriavencag se entendemos esta coprocessoe ndo comdim; €
através desta ambiguidade que podemos espreitar 0 maquinario sequiéticmvimenta a

obra/férmula; eis amaquina da escrita
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De um homem que, solitario, “ndo pode construir maquinas nem fixar vesbes,na
forma truncada de escrevé-las ou desenha-las para outros, araisaafos” (CASARES,
2008: 96), deflagramos uma maquina a partir da qual escrevemoscdéndia do livro, do

mundo e das imagens-projetadasAemvencao de Morel

“descobriremos, quando ja envolvidos na tramaAdavencdo de Morgl

gue logo ali onde o livro comega coincidem o mundo e a projegédo gerada
pela maquina de Morel: coincidem, portanto, o livro, 0 mundo e as misiage
projetadas; ja sdo maquinas abstratas — ndo mecanismos ou organsmos
livro, 0 mundo e as imagens-projetadas; entdo a invencao de quodifala

— que tanto pode ser processo quanto o objeto resultante destene€a

maquina de Morel do que a maquina da escrfftdACEDO; DIAS;
VOGT, 2010).

Procuramos estmaquinada escrita em outras dobras da cultura; e encontramos: na
carta de tard6 “A roda da fortuna”, a roda traz a perfeicdo rislageelo circulo e,
simultaneamente, a imperfeicdo do “mundo do vir a ser, da criagcdouaintraz também o
mundo, sendo “sobretudo uma representacdo do mundo” (CHEVALIER, 2008: 875): roda
numa roda, roda que tece o tempo no tempo; e o tempo, frequentementeaiduobutla
roda por seu carater ciclico, ao que temos, daqui, umenuodempo de rodas, mundos e
tempos que se imbricam na maquina da escrita: de um tear gue mrindo em tempos,
escritas e enigmas.

Tal conceito, parece-nos, é afim da hermenéutica emtuylee falg trazida com
Ranciere (2009) quando nos preocupavamos em explicitar as apostastdgessamento.
Quando aproximamos “méaquina do mundo” e “maquina da escrita”, propomos urpathar
o mundo que remete ao olhar para o texto, notadamente o literariojhtal € de

desentranhamento: considera significativo mesmo o mais remotbeje@hsidera, portanto,

% Este ponto estd melhor explorado no artigo “Pakao vento para desatar o destino” , disponivel em
CONGRESSO DE LEITURA DO BRASIL,17., 2009, Campinasais do 17° COLE, Campinas, SP,: ALB,
2009. Disponivel em: http://www.alb.com.br/portaih Acesso em: 22 abr. 2010. ISSN: 2175-0939
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que tudo no texto fala — inclusive o siléncio, a omisséo, a falha. helagiropridala, nos
modos como ela se constitui.

As cartas propostas no “Bios-tecnos-dados”, jogo de cartas inventadomegens e
escritas monstras, tentam incorporar as poténcias do tard semmabride outros jogos
narrativos, constituindo-se como proposta de criagdo de teias pgpasteue ndo se
delimitam em passado/presente/futuro: inventando um tempo que é doojogops tempos
préprios das narrativas. As propostas de rodadas, elaboradas no atesedisrcussdes sobre
a poténcia das imagens para uma divulgacao cientifica proliferdd@antidos, convidam a
narrativasmonstras apostam na poténcia que imagens e palavras, juntas, tem para maquinar o
mundo e, multiplicando-o em mundos, proliferar pensamentos e possibilidaa@ssd de
umabiotecnologia culturalque pretende a sobrevivéncia de algo que é préprio dos projetos,
sem no entantoepresenta-loem suas cartas: sem querer deixa-los vivos pela repeticdo, mas
sobrevivendo subcutaneamente. Essa biotecnologia aposta no burburinho de fundo que, pela
sugestdo de que ladgo ali, coloque duvidas atras das orelhas; duvidas que, por singelas que
passem, proliferam-se até o quase-enlace: e, quase-tomada, tocadarelha de livro,
poema de orelha.

Cartas de jogar, maquinas de mundos que serdo enviadas para ascestolproposta
de trabalho com as imagens e as narrativas que colocam entejogs das ciéncias
transformados em proposta®nstrasatravés da edi¢cdo de imagens (pela designer Fernanda
Pestana) e chamada de textos (tecidos pelo grupo com trechos de diversgs autore

As propostas de jogo convidam a uma narrativa que se movimente @nteg@ss e 0S
textos, geralmente sugerindo questionamentos potentes para pecgsicas, e indicando
linhas gerais para a rodada (duracdo em rodadas, quantidade slexisats etc); a proposta
gue acompanhava o trecho apresentadd deencédo de Morgpor exemplo, propunha aos
jogadores que se imaginassem como imagens. Ha nas cartas, ainda, a chantejdgpaias
musicas do CD que acompanha o0 jogo de cartas e um convite pssarageBlog do
Calcadao e, nele, participar algum contetdo que de alguma formaeeariog jogos (como
as cartas que proporemos realizar na prorrogacéo deste prbgto)como compartilhar

artefatos construidos e conversas bordadas nas rodadas realizadas.
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4. O mundo tentado

Trazemos da conversa cominvencdo de Morgl2008) também a ironia fundamental
envolvida na tentativa do homem de colocar o mundo ordenado diante de si; easgmbem
ordenacgdo, a dominagdo das coisas que se da pelo conhecimento. daatersética tragica
da relacdo entre o homem finito e o mundo infinito, da reacdo do homeradaodmante
daquilo que é desconhecido, na medida em que ndo pode ser dominado. Mésndenpos
solucionar o mundo para que ele ndo nos devore, coloca-lo estritamentelordiamée de
nds, somos entdo desordenados por dentro — sendo a ordem um conceito redationdg
aparece ordenado em relagdo a nds quando nos pomos “desordenados”s,Aulg@migdrio
impulso de dominacéo das coisas talvez advenha de um desejo comper&satipmssivel
pdr o pensamento em rédeas, dominar a nés mesmos — de forma quésam@sate ordem,
esta s6 pode ser das coisas externas. E o que ouvimimeancio de MorgR008).

O escrevedor pretensamente obriga seus pensamentos a se ord€RSARES,
2008: 103), fixa-lhes limites para ver que eles ndo tém encantoalpamdona-los (Ibidem:
101), quando os relata em seu diario com a fidelidade comprometida depdenairas
paginas. Essa fidelidade €, porém, em relagdo a uma reghidesd@lém da ilha em que se
encontra; autrarealidade do escrevedor, de sonho, na il@gjer uma escrita vertiginosa
qual ele tenta domar em esquemas que acabam por ceder porquanémtstiza tde
ordenacgdo por uma légica externa acaba por desordedaddia ordem plena possiveBo
h4, portanto, fidelidade possivel. Escrevemos, em “Papel do futuro, futuro de papel™

em sua relacdo com o mundo, ja quase-mundo em sua intimidade com a
escrita, esta acaba por contamina-lo [ao escrevedor] joggsde espelhos

gue € a relacdo mundo/realidade/linguagem, em que, ao invés do mundo
subjugar a linguagem, ela, ainda solta, o seduz em realidadgseitas.
(MACEDO; DIAS; VOGT, 2010)

Neste ponto, 0 que nos espanta é que ele trai, mas para ssufiglealidade-sonho em
que o mundo se configura de “forma tdo coloridamente irregulagnsequentemente

desarmoénica, instigante e eternamente nova como a do mundo do sonhoZJRNHH,
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2007: 47); e ndo nos espanta por uma néao culpabilidade, mas pela iraqua smcoloca o
escrevedor, em gue se coloca, portanto, a linguagem.

Assim como o caos a ordem absoluta (se sao indissoluveis) tambétaspesiacaria,
de forma que negar o caos ndo pode ser a melhor estratégia, pesn comunicacao
cientifica e seu desejo desmedido pelo estatuto de fidelidade. Bev&m, encadear nossas
ideias sob unminimode regras para ndo sermos devorados pelo delirio — sdo as opinides:
comunicacdo; mas a arte, a ciéncia, a filosofia exigem rtragam planos sobre o caos
(DELEUZE; GUATTARI, 1997: 260). Aproximando-nos do modo de pensar da arte, da
ciéncia e da filosofia, propomo-nos a lancar fagulhas de caos & aue sutilidades,
transformando-o0 em poténcia politica para o inabsoluto da ordem: pguénaerao quase. O
quase entendido como forca de indeterminagéo: quase-mundo é o mundo indeterminado
impassivel de determinagdo, passando, sem querer ficar, erasjasético-politicas —
subversdes da sintaxe e da gramatica da divulgacéo cientéfigaas ndo se confundiriam
com o erro, com a imaginacdo e fantasia em oposicdo ao real,dpoantes formas de
afirmar a poténcia de um real-ficcionado ou de uma ficgao-realizada.

Além disso, escrevemos, no projekscritas, imagens e ciéncias em ritmos de

fabulacéo: o que pode a divulg-acao cientifica?

este caminho parece-nos potente visto que as ciéncias insisteombater

a ficco, tratando-a como o erro, a distorcdo, a fantasia @faieamente,
investem em produgdes que estariam tornando o que antes seriaradoside
ficcdo, em possivel: vidas modificadas, espécies inventadaerapos a-
historicos, sentidos ex-tendidos, antecipacdo de doengas, terapias
probabilisticas. (DIA%t al, 2009)

Tal aproximacao através da expansdo do que é possivel paraia éi@pcoveitado,
pela divulgacao cientifica, em termos de exploracdo do imaginaronentado pelo que se
costuma chamar ficcdo; ndo ha, porém, um esforco no mesmo sentidosaen@e em
estratégias do dizer, na medida em que a ciéncia incorpora @ fanéasianaguinacomo
sendo aquilo que ef@oduz ndo se aproximando dela em outros aspectos.
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5. Sobre umametafisica(desatada)da literaturae ironias da linguagem

Do burburinho de fundo d& invencéo de Morele alguns textos do Borges visitados e
de certa luz de fim de tarde revisitada, além de conversabliednsche, Deleuze e Ranciére,
ouvimos uma metafisica em que o duplo do mundo sangra quando a peleidialeeal
rasgada. Pele, tecido como texto, superficie representacama qual o abismo feito em
subcutanea correnteza nos olha — motivo, talvez, pelo qual Borgek fate estéticacomo
“essa iminéncia de uma revelacao, que ndo se produz”. Fdiocest#mo sentimento de que
algo nos espreita quando desta superficie tornada ténue pela “musicajas dstalicidade,

a mitologia, os rostos trabalhados pelo tempo, certos crepusculésselugares” (BORGES,
2007: 13). Quem sabe certos crepusculos e certos lugares do pensamento.

Este liquido em torrente sorrateisgntimento do mungdeé caotico: sendo o “guarda-sol
de Lawrence™ como a teia conceitual de que nos fala Nietzsche (2008), protegiestes
sol/caos que em sua poténcia maxima nos aniquilaria. E é justaaneféadas neste guarda-
sol, nesta pele, que age o poeta: ele “rasga até o firmamentdéazargassar um pouco do
caos livre e tempestuoso e enquadrar numa luz brusca” (DELEUBBTTGARI, 1997:
261). Esta luta com o caos para torna-lo sensivel trabalha catnaace a filosofia, cada
uma a sua maneira mergulhando no caos e retornando com o que lhas € proprio (lbidem: 270
parabordar uma relacdo com o mundo em que sua pele-superficie-realidadsténtemente
perfurada em costuras de ideias que a fazem sangrar e pdealidades aspera de
inconstancias, erupc¢des caolticas que enfraquecermusoiddadeconstruida em espécie de
retorica da realidade.

Trata-se, como propde Ranciére, de uma metafisica da litéfatuja politica inerente
reclama a “igualdade ontolégica mais verdadeira, mais profimdpe a reivindicada pelos
pobres e pelos operarios” (RANCIERE, 2009: 11), na medida em que @coatgropria
pele da realidade metafisica do véu de Maia arrancaddetafisica, diz Ranciere, “do muro

31 Referéncia & imagem que Lawrence trabalha em Haes em poésie” (iCahiers de I'Hernep. 189-191),
trazida por Deleuze & Guattari para o liBoque € a Filosofia?1997: 262).
%2 Trataremos, mais adiante, da especificidade doeitnde “literatura” para Deleuze.
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da representacao furado em direcdo ao fundo sem fundo” (2009: 4), onden@apdte
pensamento se iguala a poténcia da matéria, a do consciente a dciemtendrata-se,
portanto, de um contraponto a metafisica da representacdo cujaigétépreendida “no
ponto em que o espirito se desorganiza, em que seu mundo racha, erpemqsaroento
explode em atomos que experimentam sua unidade com atomos de nfRIENLIERE,
2009: 7). Exploséo pelo multiplo que a representacdo nao tolera; ponto enfirguueagem é
tomada menos como via de acesso — palavra de ordem — e mais snltgalecidade de
palavra.

Da cartola, outra ironia.

Para dizer déteratura envolvida nesta proposta metafisica, Deleuze privilegia historias
que mostram “o que a literatura efetua em seu trabalho pr&®BRICIERE, 2009: 7):
histérias de metamorfoses, passagens para o outro lado, como faroeukes constituem em
simbolos deflagradores da propria poténcia da literatura de reviobeterminacdes e
metamorfoses. Nas palavras de Ranciéere, o conto “é a formgieanggue conta a histéria de
uma férmula magica, que metamorfoseia toda historia de metssaam demonstracéo de
sua poténcia metamorfica” (Ibidem: 7): que pde em evidéncia — garmpance — a prépria
performance da literatura, evidenciando, consequentemente, a poténkiaratiara em
conjugar 0 que se denomina classicamdaotena e conteudoatravés de um pensa@
linguagemque chama atencéo paramsdos proprios da linguagem

Atribuimos, em outro momento desta pesquisa, esta poténgiagiénar o quaseela
abertura de frestas em uma superficie ordenada de concaitts @oesia que acabamos por
quase-encontrar no conceito de “literatura” adotado por Deleuze, conosdegie nos
levaram a outros caminhos possiveis. Pensamos na poesia entendidaacprimadora de
deslocamentos que rompem a fixidez da linguagem em frestasadispue desestabilizam
sua autoridade e nos pdem diante de uma fragilidade que, sendoudgdimg € também da
realidade. Além disso, a metamorfose de toda histéria metamérficademonstracdo da
poténcia metamoérfica desta historia/da literatura, parece-eigte a forma incindivel da
substancia que propomos, com Borges (2008), como caracteristica da Quesido nao é
possivel cindir a forma da substancia, a forma invoca como que amegite a propria

presenca, sendo mais porque sublimada, daquilo cuja emanacdo a origdwraistoria
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metamorfica movimenta a poténcia literaria de metamorfosesngsieétinge naquilo que
temos de linguagem.

Essa literatura falta a logica da utilidade ao ter um denmiela mesma; mas nao se
anula por isso, como quer nos levar o pensamento-facil, pois faz@aaharmpoténcia: este
nao sair de si como que pde a linguagem do avesso (ver “Comentaria soipartancia de
pensar a linguagem”) e deflagra fissuras dessa ironia drfginclamental. Ironia em que a
linguagem ¢é retirada de um destino-mensagem para que se aliz'sem-destino” de
linguagem: permanecer linguagem, sem nunca chegar ao sentido, ao significado, a
determinacdo. Perder-se no caminho da significacdo. Participata@opeténcia de nao
determinar pensamos um quase-mundo: que por um triz ndo foi capturaddaera ga

registro — mas deixou um rastro. Sentimento do mundo.

6. Sobre a possivel ndo-determinacao de sentido

Podemos falar de um destino das palavras, ou apenas de destinatarg&? Uha e
mesma coisa?

A previsao oracular parte de uma ambiguidade da palavra paraidadeique aeal
requer, quando da suealizacaoou presentificacae- e digopresentificacagorque o unico é
préprio do acontecimento presente, retornando ao multiplo quando se reférianétara
que a palavra tenha um destino, € preciso retira-la de seu ddstpelavra, para que ela
tenha um sentido, é preciso sacrificar sua multiplicidade — éspramina-la um resignado
fossil de metafora. A ironia existe porque este que chamamdmtdds palavra”, de insistir
na indeterminacdo, acontece eeterminadasnstancias da escrita: ao que nao se trata de
uma indeterminagdo cadtica, mas de uma quase-indeterminacdo qué comsabirinto de
destinos. Se a palavra tenta fugir de seu “destino de palavratinttabie destinos — estes a
perseguem, como se a um Edipo ja orientado: deflagrando em ambigisidadeez que a
ordem néo esta olhando.

Estou assumindo aqui a no¢adosdmtidosimultaneamente como “significado” (isto &,
castracdo das multiplas possibilidades em uma Unica e determit@da)orientacdo de uma

trajetdria (fisica); assim, aproveitamos estas instaneies gcopla-las em uma metéafora do
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sentido que o tem como orientacdo um lugar/significado. Conforméoeso Projeto

Escritas, imagens e ciéncias em ritmos de fabulacéo

apostando numa divulgagdo cientifica como fabulagdo, divagacéo,
acreditamos que as producdes na interface entre artesasjéitosofia e as
ruas tém poténcia ehesestabilizar as significacdés dadas das ciéncias
espalhadas por imagens em tempos de culturas e politidas, goténcia,

também, de produzir conhecimentos. (DI&tSl, 2009).

Acreditamos, portanto, que a producdo do conhecimento pode se dar nedéadilissi
do sentido que acontece quando da desestabilizacdo das significacoésbydosas
biotecnologias-culturais.

Engracado: quando a previsdo de um oraculo se realiza, anuncio de um, dest
surpreendemo-nos. Ei@ real e seu dupld2008), Rosset aposta que essa surpresa esta
relacionada a frustracdo de wplo do acontecimentonais esperado e mais plausivel, que
como que é aniquilado quando o acontecimentoasattecetomando o lugar de seu outro
(Ibidem: 41). A partir desta constatacéo, Rosset desenvolve aartade real que propde os
acontecimentos reaicomo “vasta caricatura da realidade” (lbidem: 49), sendo o
propriamentegeal justamente aquilo que é frustrado quando do acontecimento — na realidade
— de um duplo que é sua falsificagéo. E através da leitura destgaente teoria do real que
suspeitamos o duplo de Rosset perfeitamente constituido, esféri@oncidistio-se da ideia de
duplo sussurrada nas relacdes entre mundo, livro e maquina de Morelimrancdo de
Morel (2008).

Com Bioy Casares, 0 “duplo” remonta a um desdobramento do mundo mais @o que
namero dois: 0 mundo reproduzido pela maquina de Morebétro de um suposto mundo
precedente, e omdos registros que ele engendra pela maquina da escritd.ilirencao de
Morel, o duplo do mundo constitui 0 mundo, ndo lhe sendo alheio, enqua@oreah e seu
dupla de Rosset, eles como que sdo paralelos correspondentes. Agitiaylie ha entre os
duplos de Bioy os torna infinitos, e ndo dois: porque ndo sdo como 0 mundo-oyico e
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espelho que é seu duplo, mas varios espelhos — falseados em uma opeaiiptziea tde
palavra — em jogo constante, tal como pretendemos a relacéo entre as palawasdo.

Este duplo engendrado pela maquina de Morel surge para fazer sobmriver
momento, mas acaba por se transformar em tradgico anunciadaadeorte; também o
registro que surge para tentar guardar um tempo acaba pansgerimar em anuncio de que

tudo se perde. Escrevemos, em “Papel do futuro, futuro de papel”:

como maquinas de copiar, constroem um duplo do mundo cujas pretensas
fidelidades sdo estracalhadas em traicbes fundamentais dagémy: os
elementos de um duplo, ndo conhecendo seus limites, desdobram-se
inicialmente como apelo a imortalidade, mas acabam por se canfigur
estranhos anunciadores da morte. (MACEDO; DIAS; VOGT, 2010)

E se, como anunciador da morte, nenhum registro vive, como fazé-lo sobreviver?

Precisamente porque as politicas que se dizem por dentro do que &stodé, as
politicas subterraneas da linguagem, devem sangrar em cada palaciaanpete por isso a
divulgacao cientifica tem a dificuldade demunicare fazer ver a crisede forma que ela
precisa se manter mesmo nasiais que a constitui: trabalhar com a pele da realidade ralada,
para que o curativo se torne um excesso gritante. Ha certat@aisispolitica em ser,
também, divulgacéo cientifica: em ndo deixar de ser, sendo quase-divulgacéioacienti

Desta forma, trazemos uma divulgacéao cientifica cuja propostniaate linguagem é
de umalinguagem que sobreviva ndo “viva” (RANCIERE, 2009) como a comum
divulgacdo linear, cujo cerne é a constituicdo de sentidos (sagiuic orientacdes)
determinados para a linguagem, ou “morta” (Ibidem) com&@maula (Deleuze) em que a
linguagem exerce sua maxima poténcia ao se tomar como termal:cenas quase-viva,
quase-morta, morrendo — vivendo esta sua c8ebrevivéncisseria vida e morte — caos e

ordem — por um fio.

7. Pequeno comentario sobre o duplo
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Quando a previsdo de um oraculo se realiza e nos surpreendemosagafudtr duplo
real, para Rossedconteceria porque a realidade exige o Unico, ndo suportando o muiiplo; e
diz: “o que existe é sempre univoco: na borda do real, seja o acamtxifavoravel ou
desfavoravel, os duplos se dissipam por encantamento ou maldicdo” (200Be 5®)de
acreditamos que o que diferencia sua teoria do real daquelaispugra ermA invencao de
Morel seja a maneira de lidar comatravés Rosset parece considerar os acontecimentos
independentemente dos modos que eles incorporam para acontecer, COxElissene
alheios ao tempo que os compde, apenas em sua materialidade presente.

Mas tal surpresa aparece como consequéncia de uma respossiimo al uma esquiva
do homem, a qual desencadeia um estratagema que culmina na coined&eraagesto de
esquiva e o gesto fatal. A surpresa se da porque ndo se esperfygauente a recusa de
Edipo de seguir seu destino o fosse colocar nas linhas deste destimee,d®rtanto, de uma
punhalada feita em ironia pela contundéncia do acontecimento, que@sienappor todos 0s
lados: enquanto Edipo o suspeitava passando a sua frente, ele, utilizandthanaptinhala-

0. O oraculo mesmo ndo decomq maso quévai acontecer; e estgué multiplo, inclui
inimeras possibilidades @®mao o que surpreende é a contundéncia de uma infinitude de
modos, 0s quais ndo podemos abarcar, apunhalando-nos pelas costas.

Apostando que justamenteabravésconstitui 0s acontecimentos, pensamos que esta
surpresa decorre de uma imprevisibilidade dos modos do destino — ideggiprio Rosset
embarga, mas na qual nao insiste — da mesma forma que dadesiio mundo de Morel se
diferenciam nocomose realizam: o livro pela escrita no papel; as projecOesepetéa da

maquina de Morel; a suposta realidade relatada pela escrita de uma “maquuraldd m

8. Sobre a importancia das janelas em discursos e quartos absolutos

O siléncio salta como resisténcia ao absolutismo das vozesyvaapalie é tirada de um
destino-mensagem para que se realize seu sem-destino de,pal@ando do avesso a
linearidade da correspondéncia, da representacdo, salta como aamgledos modos do

destino cravado em nossa pele ditado pelas biotecnologias — commces&téeterminacao
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do futuro em provaveis que, apesar do meio sorriso, sdo traicobiesse contexto,
perguntamo-nos constantemente com Rolnik (2004): como compor estraigias
subjetivacao que religuem o poder de criacdo ao poder de resisténcia?

Tentdssemos uma resisténcia estético-ontoldégica que aconteceea “afetam-se
mutuamente as forcas de resisténcia da politica e as fitecasacdo da arte” (ROLNIK,
2004: 227), onde as fronteiras entre arte e politica se tornam indieterPensariamos, com
estes pensadores-criadores, a realidade como pele que recobr@ssidum caos liquido
como sangue em movimento apaixonado, ao que teriamos qualquer minimanfsida, a
que se faca como infima farpa de madeira no dedo, como urgéneiapgéo que traria a
superficie ordenada — limpa — a mancha de sangue que torna possstien@dio. Teriamos,
nesta farpa que o fez quase-limmngelezasque comporiam uma quase-divulgacdo
cientifica.

Antes a continuidade, dureza-duracédo, poderia fazer pensar quelestaldade € a
Gnica possivel; quando a descontinuidade pbde em flagra outra possibilidada, toea
camadas e camadas de reboques constituidos para uma retérlisoldtisano das coisas
como elas estadMas se mesmo a essas fendas feitas na pele da realitede espécie de
equipe de limpeza (“massa dos glosadores”) que costura, emendataofeenchem a
fenda com opinides: comunicacdo” (DELEUZE & GUATTARI, 1997: 262) fodma que a
realidade, mesmo que aos remendos, voltakswoluta— que dird de fendas feitas nos
curativos? De curativos pervertidos, compostos em farpas, como 0 sadcaswacacao
cientifica tramada nos projet@otecnologias de ruaNum dado momentd)m lance de

dadose Escritas, imagens e ciéncias em ritmos de fabulacédo?

9. Comentéario sobre discursos autorreflexivos

Pensemos na justificacdo da filosofia como Ciéncia pela solgétevl pensamento
l6gico — a qual propde um abismo entilegosfilosofico e ologospoético, entre o pensar e o
poetar; sobrelevacdo esta que destaca uma dentre outras amstagal@a filosofia.
Encontramos um texto — “Formas literarias da Filosofia” (GABNN, 2004) — que leva a

cabo a defesa da reflexdo sobre estas tais formasidiseda Filosofia, apostando que uma tal
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reflexdo “também significa uma reflexdo sobre sua [da Fil@sbfstoricidade como género
especifico de discurso e de saber” (Ilbidem: 16). No contexto degtimnentacdo, ha a
preocupacdo de trazer a tona a concepcdo (“acritica, dogmatesarrivial’) das relagbes
entre pensamento e linguagem que pressupde que o pensamento se slahesm® “numa

altivez soberana sem tatear na temporalidade das palavras geetanto, o constitui”

(Ibidem: 13).

O movimento autorreflexivo da filosofia sobre seu carater dedgam, isso é, sobre
sua forma literaria, permite, “em termos de histéria dadilasuma leitura renovada, mais
atenta a singularidade dos textos” (Ibidem: 24). Também a eflea@ibilidade da literatura
desperta possibilidades para o pensamento da propria literaturaobendaquilo que ela,
em sua intimidade com a linguagem, participa em nds, e notadamentssga relagdo com o
mundo; por uma particularidade de seus modos, tal reflexao actartdmEma forma.

Entendemos que haja a autorreflexdo que se da pelo tomar a limgt@gando-a
corporea pela nomeacdo (0 que poderiamos chamar metalinguagpresetga), mas ha,
também, certa autoreflexdo que me parece mais propria parapoetgredemos pensar aqui:
aquela que acontece quando, sem nomear a literatura como tema, acarfiguneacdo da
auséncia de um corpo “literario” - nome - que a representasse2: lscontece quando a
“literatura” mostra o que efetua em seu trabalho préprio sem, @mtennomear-se ou
representar-se. A forca do ndo nomear, potente como a do nomeata & restricao da
infinitude, portanto do limite, que torna possivel um literario mével &egd@beo; a forca do
nao representar ja é ela mesma uma reflexdo que se déupétecia daquilo sobre o que se
reflete.

Talvez valha a pena chamar atencéo para a nociguds, a fim de melhor entender o
gue estamos propondo como forca da auséhmara aqui entendida como uma relacéo de
correspondéncia com uma promessa gque, cCOmo promessa, € 0 anuncioemtidon-stal
como as interpretacdes figurais dos textos biblicos em queacadtecimento € a promessa
de um duplo superior e verdadeiro que dard sentido a ambos. A ausérfsientido
correspondente” que um texto promete e a nossa determinacdo entr&le nos faz
dispostos a ouvir sussurrar as camadas secundarias de um acontetxie — e, se for

preciso, a terciaria, a quaternaria, até que retornemos digepelo avesso: onde leva toda
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busca exaustiva de sentido. Deste lado, vislumbramos, no bastidorguagkm e a
representacao esperando para entrar em cena.

A autorreflexdo nos faz voltarmo-nos para nés mesmos; e senaoasem um espelho
que materialize nossdécoupage(situacdo em que nos encontrariamos com a frente que
acabamos de perder para o espelho), entdo necessitamos um vpHea-S¢ que € uma
contorcdo: se féssemos uma linha, seriamos entdo um no, ganhando adideeiticdos
abismos. Este movimento que nos pde, com a linguagem, do avesso, aqoatete a
literatura tematiza algo que lhe é intimo, mas néo lhe é@sxol| apresentando de si apenas o
que esse algo carrega desta relacdo de intimidade: quando, tedmatzanetamorfose,
metamorfoseia toda historia de metamorfose em demonstracdo deigpot@amorfica da
literatura (retomamos, aqui, portanto, a discussdo realizada cdeuzBee Ranciére
anteriormente).

Ao que podemos afirmar seguramente que, tal como propds Gagnebin floisiia,
na literatura a autoreflexdo possibilita aberturas reflexp@asque ndo pensariamos, feitas as
ressalvas decorrentes da distancia entre as formas daidilatofliteratura e da divulgagéo
cientifica (inclusive j4 brevemente tematizadas neste orelgt mas nem por isso
posicionando-as em dicotomias, em trazer também para a divulgacaiérdda a
autorreflexdo sobre suas formas? E aqui ndo se trata de unownmestinto de proposicao
paradigmatica, mas de uma tentativa de problematizat@st®; também nado se trata de
uma proposicdabsoluta da defesa esperancosa de um “novo” método: nem toda a filosofia,
nem toda a literatura sdo marcadamente autorreflexivas — @rtmor isso as que sao

abrem janelas em paredes absolutaagluinam o quase
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Alternancia entre a palavramesmoe os pronomes pessoagte/ela, o/a
Débora Laurenco Nunes Mariaho

Resumo: O presente trabalho propde uma abordagem sobre o processo de variacdo na
alternancia entre a palawn@gesmae o0s pronomes pessoaigs/ela, o/aNossa proposta discute
se essa alternancia ja esta implementada na lingua, quands, beonrcomo os fatores da
ocorréncia. Uma parte dos dados foi coletada durante a transrdsdétejornal “Jornal
Centro-Oeste”, da cidade de Pontes e Lacerda. Outra parte fdituidasa partir de
documentos oficiais como escritura de terras e certidoes de teter de propriedades rurais.
Para a analise do corpus seguimos a teoria da sociolinguistica variacionis

Palavras-chavesSociolinguistica, variagcao linguistica, gramatica, pronomes.

Abstract: The present work proposes an approach on variation in alternatiwwaepethe
word and the personal pronouns he/she/a. our proposal discusses whethkertragon is
already implemented in the language, when it occurs, as sviHeaactors of the occurrence.
A portion of the data was collected during the transmission ofiseda news "Jornal Centro-
Oeste," the city of Pontes e Lacerda. Another part was tbfroen official documents such
as deed of land and the entire content of certificates of pupperties. For the analysis of
corpus we follow the theory of sociolinguistics variational.

Keywords: Sociolinguistics, linguistic variation, grammar, pronouns.

1. Referencial tedrico
1.1 Breve introducédo a Sociolinguistica

E relativamente recente a denominacio da disciplina que estuded® rentre lingua e
sociedade. “O termo Sociolinguistica, relativo a uma area dauisiica, fixou-se em 1964.
Mais precisamente, surgiu em um congresso organizado por Willigmt,Bra Universidade
da Califérnia em Los Angeles (UCLA), do qual participaram végigadiosos |[...]” inclusive
Labov. (ALKMIM, 2001, p. 28). O objetivo era que a nova ciéncia servisserg@cionar ou

sistematizar as variagdes linguisticas e sociais existentamea sociedade.

33 . .
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De acordo com Bagno (2007, p. 38), “0 objetivo central da Sociolinguistica, como
disciplina cientifica, € precisamente relacionar a hetesgaede linguistica com a
heterogeneidade social. Lingua e sociedade estdo indissoluwelergrglacadas [...]". O
autor afirma que é impossivel para o sociolinguista estudar a keguastudar a sociedade
em gue essa lingua é falada.

Como vimos, a Sociolinguistica € um dos ramos da Linguistica ebgetivo e objeto
sdo o estudo da lingua falada, em acdo na sociedade e suas at@ssfatores sociais.
Conforme Alkmim (2001, p. 32), “ao estudar qualquer comunidade linguisticastatacao
mais imediata € a existéncia de diversidade ou da variacéaoe,ldbda comunidade se
caracteriza pelo emprego de diferentes modos de falar.te& dgerentes modos de falar, a
Sociolinguistica chama de variedades linguisticas. Estasné@odidas como uma qualidade
do fendmeno linguistico e ndo como um problema como se poderia pensar.

Castilho (2010, p. 197) diferencia variacédo de variedade. Segundo eled&rtepor
variacdo a manifestacdo concreta da lingua, e por variedadeadealizada das variacdes.”
Observamos que a variedade ndo € aleat6ria ou desorganizada, nuitmrgedrio, ela
obedece a vérios fatores. Além dos fatores linguisticos a vaeat@ condicionada também a
fatores extralinguisticos. De acordo com Bagno (2007, p. 47), “uma \dididguistica é
um dos muitos ‘modos de falar uma lingua. Como ja vimos, esseerdds modos de falar
se correlacionam com fatores sociais como lugar de origem, &ade classe social, grau de
instrucédo etc.”

Partindo da nocéao de variedade laboviana, Alkmim (2001, p. 34) afirma que, &e um
perspectiva geral, podemos descrever as variedades linguistwartir de dois parametros
bésicos: a variacdo geogréfica (ou diatopica) e a variagdo ogidiastratica).” A autora
fala também sobre a variagéo estilistica (propria do individu®agao (2007), além dessas
variaces, apresenta ainda a variacdo diamésica (lingda falangua escrita), a variacao
diafasica, que € a variacao estilistica e a variacdo diaar@pie € a que se observa nas varias
etapas da histéria de uma lingua. Castilho (2010, p. 198) afirma qtedaieas variedades
do portugués, a variedade geogréfica € a mais perceptivel. Qeameégamos a conversar

com alguém, logo percebemos se ele € ou ndo originario de nossa regiao”.
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Sao diversos os niveis de variacdo. Bagno (2007, p. 39) considera queqldizar
lingua apresenta variacdo significa dizer, mais uma vez, qué &keterogénea.” Todo
linguista concorda que nenhuma lingua humana é homogénea enmsi engwariavel. Pelo
contrario, em todos os niveis e tipos de analises deparar-se-a femdnteno da variagdo
linguistica. Bagno (2007), sempre partindo dos estudos labovianos, dassifitpos de
variacbes e afirma que a variacdo ocorre em todos os nivdilsgda: variacdo fonético-
fonologica, variagdo morfoldgica, variacdo sintatica, variaghoastica, variagdo lexical e
variacao estilistico-pragmatica.

Bagno (idem, p. 50) faz também a distincdo entre variavel e \aridsina variavel
sociolinguistica, portanto, € algum elemento da lingua, alguma, rgge se realiza de
maneiras diferentes, conforme a variedade linguistica adalisCada uma das realizagbes
possiveis de uma variavel é chamada variante.” Segundo o autdinigddemais simples
que se pode dar de variante € de dizer a mesma coisa de maneiras diferentes.

Para o sociolinguista, ndo existe construcéo linguistica reds @u mais bonita, todas
sdo merecedoras de atencdo, respeito e pesquisa. Porém, &ordidote de pesquisa, as
variacbes nao padrao como “os menino veio”, sdo marcadas por prezongeiilhacdo e

exclusao do falante dessa variacao.

1.2 Variagao e preconceito linguistico na escola

Quanto ao preconceito linguistico, Bagno (2007) faz um retrospecto pargasbss
qual o tipo de aluno e de professor que frequentavam as escolas aa ded®60. Nessa
época, as escolas eram reduzidas, concentravam-se nos centros eldranosiestinadas as
pessoas de classes média ou médio-alta. “Em 1960, somente 45% da populaein zona
urbana — quarenta anos depois, o0 Censo 2000 do Instituto Brasileiro defi@eofstatistica
— IBGE revelou que 80% dos brasileiros moram em cidades.” (BAGRQ@Y, p. 31). Com
esse processo de urbanizacdo superacelerado, surgiu 0 queacha@ademocratizacao” do
ensino no Brasil. O que, na verdade, foi mais um processo forcado do queétiemods
familias vindas das zonas rurais comecaram a exigir queibmssffequentassem as escolas

publicas. Comecou entédo a transformacéo no perfil de alunos das escolas.
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Com o aumento repentino do numero de alunos, as salas de aula Sopeaitotadas,
pois, assim como o numero de alunos que frequentavam as escolagigvaaesimero de
professores também o era. A partir de entdo, comecou aotrangBio no perfil dos
professores também, uma vez que a profissdo que era exercida pmepassoas de classes
privilegiadas, agora passava a ser exercida por pessoas de classes thesyaestigiadas.

Com essa repentina urbanizacdo e o0 processo de “democratizacao”irdn ass
escolas, que antes eram frequentadas apenas por pessoaseade iagegiadas, “na sua
maioria, falantes das variedades linguisticas urbanas, muitenofadas pela cultura da
escrita e pelo policiamento linguistico praticado pela escola BAGNO, 2007, p.32),
passaram a ser frequentadas por falantes da variedade ndo pagnades3®res vindos das
classes baixas, também néo eram falantes da variedade padr&mra em dificuldades em
ter que impor uma lingua que eles préprios ndo dominavam.

Esse novo estagio do ensino nao foi visto com bons olhos pela maioriatadtoge
Bagno (2007) afirma que a lingua é heterogénea, assim comaemades sao heterogéneas.
Em uma sociedade heterogénea como a nossa, nao era de segespe@n mundo falasse
da mesma maneira, o que ficou evidente com essa “democratiza¢éo” do ensinolno Brasi

Observamos sempre um conflito de imposicdo da norma-padréo a alurcvesspeeam
falando uma variacdo propria de sua cultura e regido. Camacho (2001,guréetfi)a que
“uma consequéncia drastica desse conflito pode ser a rejdiicaodiz variedade padréo, em
termos de ensino de lingua e de outros valores da classe domireptétibh, tudo redunda
em evasao e repeténcia escolar.” Creio que nao se deve itimuwaade uma minoria a toda
uma nacao.

Camachdidem, p. 72) afirma que, “é preciso acreditar no modelo da difeesadotar
outra estratégia para o ensino da lingua materna. Afinabmtas; o ensino da variedade
padrdo ndo necessita ser substitutivo e, por isso, ndo implica dicagée do dialeto
marginalizado.” O autor acredita que as variacdes podem conar@ohiosamente na sala
de aula.

Para Bagno (2007, p. 82):
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A professora e ao professor de lingua portuguesa cabe o trabalho da
reeducacgéo sociolinguistica de seus alunos e de suas alumas.s@nifica

isso? Significa valer-se do espago e do tempo escolaresopasx tidadas

e cidadaos conscientes da complexidade da dindmica socialieobes das
multiplas escalas de valores que empregamos a todo momerriossas
relagbes com as outras pessoas por meio da linguagem.

A escola ensina para a vida. Conforme Bagno (2007), é papel do prdtassar
cidadaos conscientes e capazes de se relacionarem com selisaseEs, capazes de
perceberem que a lingua ndo € algo homogéneo e acabado, assimossa sociedade
também ndo o é. Os alunos devem perceber que se o coleguinhafalaaliindo quer dizer
gue esteja falando errado, mas que tem um modo diferente de dizer a mesma casaiue el
outra variacao da lingua.

De acordo com Possenti (1996, p. 50), “o principio € o mais elementargho®sque
ja é sabido ndo precisa ser ensinado.” As escolas perdem muito temg®, e do aluno,
ensinando o que o aluno ja sabe. Ele questiona que se 0 aluno ja sabenforepsnar o
que ele ainda ndo sabe. Grande numero de escolas, e digo de pmféssodesperdicado o
seu tempo e do aluno fazendo-os memorizar, ou mesmo, decorar regraesj@stao
cansados de usar no dia a dia sem precisar nomear cada uma.

Outro tedrico que critica a mesma questdo € Bagno (2009, p. 150), taedesno 0s
“fésseis linguisticos ocupam um lugar de destaque no ensino dguisfuEle questiona
sobre “qual a diferenca concreta que pode existir entre ‘Me esgué&sguece-me’? Por que
uma dessas colocacdes € certa e a outra é errada se antdmasteucdes nos permitem
entender perfeitamente o que o falante-escrevente quis comunicar?” (idem, p. 150)

Na primeira parte de seu livro “Porque (ndo) ensinar gramati@sc@a”, Possenti
(1996) apresenta um conjunto de teses de linguistica e a jtiséfida alguns equivocos no
ensino da lingua. Para ele “[...] o objetivo da escola é ensinar oysstpgdréao [...]", (idem,
p. 17). Os que discordam desse pensamento baseiam-se, em parte, noiforesgucelo o
gual esses alunos nao seriam capazes de aprender o dialeto pgdeinao € verdade. Mas,
nem por isso a escola deve excluir as demais variacdes da lingua ou taxarkdade e

O primeiro passo para um ensino eficiente é conhecer o0 que se ersigaem se

ensina. Na opinido de Possenti (idem, p. 21), “para que um projetoide dadingua seja
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bem sucedido, uma condicdo deve necessariamente ser preenchidajrgérana: que haja
uma concepcao clara do que seja uma lingua e do que seja uma §riih@ara esse
linguista deve-se saber, ou melhor, ter em mente que a lingugistema complexo e que as
criangcas conhecem a lingua, mesmo as mais ingénuas. Provaédsno elas sabem
formular frases e se comunicarem perfeitamente.

Temos sempre a iniciativa de achar que tudo que nos é diferemteé. &e acordo
com Possenti (1996, p. 29), “os grupos que falam uma lingua ou um dialgevajulgam a
fala dos outros a partir da sua e acabam considerando que acdiférem defeito ou um
erro.” O teorico, no entanto, faz-nos observar uma questado Obvia: todos ayueséddem
falar. Como uma pessoa seria capaz de falar se ela ndo soubessedaitva@ao diferentes
formas de falar uma mesma coisa. “Nao ha nada mais errado gemgs que aqueles de
quem se diz que falam errado falam tudo errado.” pois, “[...] éveala¢nte pequena a
diferenca entre o que um aluno (ou outro cidadao qualquer) ja sabeld®saz o que Ihe
falta saber para dominar a lingua padrdo.” (idem, p. 42). Como jadoitailos que falam
sabem falar.

Lingua ndo se ensina, aprende-se. Possenti (1996) descreve comargas ¢ogo nos
primeiros anos de vida, exceto as que tém alguma deficiéncia gumfiega falar, comegcam
a falar de tudo e sem que para isso precisem ser ensihadasrdade, € um processo de
aprendizagem, mas que ndo é necessario 0 uso de exercicios praitasados, ou

desatualizados, pois, a aprendizagem se da no uso da lingua, com a prética da fala.

1.3 A gramatica do ponto de vista linguistico

Voltando a questdo de “erro”, para Bagno (2007), a nogdo de ‘erral sir@ipoca das
grandes conquistas de Alexandre ‘O Grande’, quando apOs conquistar todo o0 mundo
conhecido de entdo, ele resolveu normatizar a lingua grega, com o proeositdicacao
politica e cultural. Surgiu entdo a primeira Gramatica Tradai De acordo com Bagno
(2007), os criadores da Gramatica Tradicional foram os primeipgceber que a lingua
sofria variagcdo e mudanca. Porém, ndo foi com bons olhos que elebgram isso, logo
trataram de criar um manual de regras, para que a lingeadesgpre a mesma, uniforme e

homogénea. O autor observa que “além de ser anacrdnica como teoria linguGtematica
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Tradicional também se constitui com base em preconceitos squmigevelam o tipo de
sociedade em que ela surgiu [...]” (idem, p. 67).

Até que ponto o ensino de lingua padréo tem relacdo com a granRagszEnti (1996,
p. 63) define gramatica como “conjunto de regras”. O autor afirndaajue essa definicdo
pode ser entendida de varias maneiras, pois existe mais de wa gpamatica e assim, mais
de um conjunto de regras. Ele enumera trés tipos basicos de gaamajicGramaticas
Normativas — conjunto de regras que devem ser seguidas; 2) ®emmBAescritivas —
Conjunto de regras que sao seguidas; e 3) Gramaticas Interralizediajunto de regras que
o falante da lingua domina.

De acordo com Possenti (1996), a gramatica mais conhecida pelosproéesa
Gramatica Normativa, consequentemente, a utilizada por elelardesaula e odiada pelos
alunos. Ela determina as regras que devem ser decoradas esspglodalunos. O segundo
tipo, Gramatica Descritiva, é a utilizada pelos linguistasrientacdo de suas pesquisas, ja
que € o conjunto de regras que s&o seguidas, ou seja, que o povo falamtzague os
alunos gostariam de ter na escola, porgque traz a linguagem usaglaspe nao termos que
eles nunca ouviram. A terceira e comum a alfabetizados e r@etatbdos é a Gramatica
Internalizada, que € a gramatica interna ao individuo, que todos adquireomvivio em
sociedade.

De forma preconceituosa, “para a gramatica normativa, adiogrresponde as formas
de expressdo observadas produzidas por pessoas cultas, de préstéym.p. 74). Impbe
assim, uma variacdo de um grupo restrito a todos os outros grupggart¥tica normativa
exclui de sua consideracao todos os fatos que divergem da variarée, gadsiderando-os
‘erros’, ‘vicios de linguagem’ ou ‘vulgarismos’™. Desqualifica assas yvariacdes ndo padrao,
utilizada pela maioria dos falantes da lingua, pois, apenas a minoria usaadeapadrao.

“Para a gramatica descritiva, nenhum dado é desqualificado como m&aceedo a
lingua. Ou seja, em principio, nenhuma expressédo € encarada como gue equivaleria
num outro dominio, a anormalidade.” (idem, p. 75). Como vimos anteriormssg¢eé ® tipo
de gramatica utilizado pelos linguistas, pois apresenta a lfiafpda, que € o objeto de

estudo da sociolinguistica.
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Segundo Possenti (1996), a nocao de erro é corrente nas gramaticasasripatém,
nas gramaticas descritivas s6 € considerado erro, as oc@aréumEando pertencam a

nenhuma das varia¢des, conhecidas, da lingua.

2. Definigbes gramaticais
2.1 Definindo pronomes

No tocante a literatura que versa sobre as questbes normativasp-vale das
Gramaticas Normativas de Almeida (1999), Bechara (2001) e Cunh@ra (Z007) e uma
descritiva, Castilho (2010). Em nossa analise abordaremos sobre 0s m@esseais € a
palavramesmoem suas varias funcdoe®mmo: adjetivo, advérbio, pronome e substantivo
Veremos a seguir quais as definicdes das gramaticas estudadas [ggralagsas.

Almeida (1999, p. 81), de forma bem clara e sucinta, afirma que “prenpnjeséo
palavras que ou substituem ou podem substituir um nome, um substantivo: ele, que, quem.” J
Bechara (2001, p. 162), mais amplamente, afirma que “pronome — é & dtagpmlavras
categorematicas que reune unidades em numero limitado e querseareim significado
léxico pela situacdo ou por outras palavras do contexto.” Para otig@na® modo geral,
esta referéncia é feita a um objeto substantivo, considerandowasapmmo pessoa localizada
do discurso. Para Cunha e Cintra (2007, p. 289), “os pronomes desempenham nasoracao
funcdes equivalentes as exercidas pelos elementos nominais. Servea), paia representar
um substantivo [...]. b) para acompanhar um substantivo determinando-lhenadextlo
significado [...]".

A “Nova Gramatica do Portugués Brasileiro”, de Ataliba de ilbastraz pesquisas

sobre o termo pronome desde o seu surgimento. Segundo Castilho (2010, p. 479):

A substituicdo foi sempre lembrada como a propriedade por excetfrgia
pronomes, e estaria na base da escolha do vocébulo pro+nome, ‘edolugar
substantivo’ para a designacéo dessa classe. Segundo as piamélises, a
substituicdo evitaria a repeticdo monétona dos substantivos.

Conforme o autor, em cada época, foram apresentadas diferentegodefipara os

pronomes, porém, quase sempre, com um mesmo sentido. O tedrico ndo o ndasine
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apresenta as definicdes feitas por varios gramaticos desdgimento das gramaticas. “Na
tradicdo gramatical ocidental, os argumentos utilizados passaaterizacdo da classe dos
pronomes levaram em conta suas propriedades semanticas, discersivamaticais (=
sintaticas e morfoldgicas). E de gramaticalizacdo” (idem, p. 472).

Todos os gramaticos citados apresentam uma mesma claseiffEgdos pronomes,
sendo: pessoais, possessivos, demonstrativos, relativos, interrogativos e indefinidos.

Os pronomes pessoais dividem-se em retos e obliquos, de acordo comisiccasale
acordo com a funcdo que exercem na oracdo. Segundo Bechara (2007, p. tédlp “a
pronome pessoal reto corresponde um pronome pessoal obliquo que funciona comdg
complemento e pode apresentar-se em forma atona ou forma tonicantAario das formas
atonas, as tbnicas vém sempre presas a preposicao [...]” (idem, p. 164).

Em nosso trabalho, analisaremos os pronomes pessoais do casletelm eles/elgse
0s obliquosd/a, os/a¥ e a palavranesmo(a)principalmente em sua fungcdo como pronome.
Para Almeida (1999, p. 170), assim como para Cunha e Cintra (2007), “proncoal ges
que, a0 mesmo tempo em que substitui 0 nome de um ser, pde esse n@tagd@com a
pessoa gramatical’, com a diferenca de que para Cunha e @prvaome pessoal sé podera
representar ou substituir se estiver na terceira pessoa. a®8garara (2001, p. 164), os
pronomes pessoais apenas “[...] designam as duas pessoas do distafsgpessoa (naey,
naoiu), considerada, pela tradicdo, a 32 pessoa [...]".

De acordo com Castilho (2010), o latim ndo dispunha de forma pronomnaakpa
terceira pessoa. O portugués, dando continuidade ao romance, reanalis@nstrd#ino no
nominativoille — ele no acusativdllum — lo — 9 e no dativailli — lhe, que passaram a
pronomes pessoais. Assim, de forma interessante e criativth@#&stem, p. 479) conta do
surgimento dos pronomes pessoais. “Voltemos a fabricacdo dos pronmssesipea P3
(terceira pessoga Como vocé viu no paragrafo anterior, a coisa foi assim: o ¢uhse
demonstrativos foi duramente assaltado, arrancando-se ele, l&, lhe mediante habeis
manipulacbes conhecidas como gramaticalizagdo.” Observamos entao)tepi@le serem
pronomes pessoaisle, oelhe, ja foram pronomes demonstrativos.

Quanto ao pronome pessoal obliquo, este funciona como complemento e pode

apresentar-se nas formas atona ou ténica, nas trés gramaticesives. O interesse da
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pesquisa ndo é pelos pronomes obliquos de forma ténica, mas sim petosaetona,
propria do objeto direto como seguem os exemplos: “Eu aviséAngela dominavass a
todos, vencias’ (CUNHA e CINTRA, 2007, pp. 314-315).

Pronome demonstrativo é a palavra que localiza o substamste Homem, esse
homem,aquelehomem) ou o identifica (mesmahomem, opréprio homem, otal homem)
(ALMEIDA, 1999, p. 184). Definicdo igualmente exposta nas outras giGaeatormativas.
Para Cunha e Cintra (2007, p. 342), “a capacidade de mostrar um ohjetms®ea-lo, a
chamada Func¢éo Déitica (do grego deiktikds = préprio para demonstramsteativo), € a
que caracteriza fundamentalmente esta classe de pronomes.”’osviaemonstrativos
empregam-se também para lembrar ao ouvinte ou ao leitor o quienjarfcionado ou o que
se vai mencionar. “E a sua Funcdo Anaférica (do grego anaphoriige faz lembrar, que
traz a memoria).”

Quanto ao adjetivo, de acordo com Cunha e Cintra (2007, p. 259), “o adjetivo €&
essencialmente um modificador do substantivo. Serve: 1°) paaaterarar 0s seres, 0S
objetos ou as nog¢des nomeadas pelo substantivo [...], 2°) para estalmstecesubstantivo
uma relacédo de tempo, de espaco, de matéria, de finalidade, etc.”.

Na maioria das gramaticas normativas encontramos que “substargiyalévra que
designamos ou nomeamos os seres em geral.” (CUNHA e CINTRX, 0 191). Ja “o

advérbio é, fundamentalmente, um modificador do verbo.” (idem, p. 555).

2.2 Usos dos pronomes pessoais retds(s), ela(s)

De acordo com o dicionario Aurélio (2004, p. 728k do latimille, funciona como
pronome pessoal e designa a 32 pessoa do masculino singular. Fuaoi»éan como
substantivo masculino.

Nas trés gramaticas normativas pesquisadas, pronomes retss@iotém por funcéo
representar o sujeito do verbo da oracdo. Assim, empregam-se coitespjedicativo do
sujeito. Sao retos os pronom@s, tu, ele(ou ela), nds, vos, elegou elag. (Ex. ele deve ir;
elasndo concordamXle, ndse vos funcionam também como regimes de preposidate,

por ele, de n@s, por vOs, entre eles, entre nds, enSeda preposicao faom a construcao
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seracom ele, conosco, convoscogestonsigoempregam-se quando referentes ao sujeito [...]
(ALMEIDA, 1999, p. 172).

Conforme Bechara (2001, p. 175), “o pronoeke no portugués moderno, s6 aparece
como objeto direto quando precedidotddo ou s6 (adjetivo) ou se dotado de acentuacéo
enfatica, em prosa ou verso [...]". Mas Bagno (2009) afirma quené&dmorrente o uso desse
pronome como objeto direto e ndo apenas nos casos mencionados por Bechara.

E muito frequente o uso do pronome no lugar dos obliquos, porém os gramaticos
ndo concordam com essa substituicdo como vemos: “Na fala vufgarilar do Brasil é
muito frequente o uso do prononete(s), ela(k como objeto direto [...] embora esta
construcdo tenha raizes antigas no idioma [...] deve ser hoje évi@dalHA e CINTRA,
2007, p. 302).

Embora seu uso seja hoje proibido pelas gramaticas normativas, coroe, \0
pronomeele era empregado normalmente como objeto direto nos séculos XII eAida
hoje seu uso € muito frequente na fala e na escrita dos lboassilslesmo as pessoas
formadas pelas escolas superiores, empregam as formas de praoatoeesomo objeto
direto.

O pronomeele,como objeto direto, tem sido usado em todas as manifestacoeguaa li
falada no Brasil, até mesmo nas mais monitoradas. Ja os obliqumsaos, as aparecem
apenas em manifestacdes escritas e ainda assim, naquelasionédmradas. Observa-se
assim, que os obliqguos sdo uma forma estrangeira para os lssleiuitos se embaracam
quando tentam usa-los. Por isso, € importante 0 ensino dessa variagdoohas mas nao
um ensino com base no certo e errado e sim com base nas variaveis da lingua.

Além de textos que transcrevem a lingua falada, encontramas dougronomeele
como objeto direto também em textos que nao transcrevem a lailgda.f‘[...] 0 que pode
significar que, pouco a pouco, mas firmemente, as pessoas nadsdetdo consideram seu
uso descabido” (BAGNO, 2009, p. 154).

Outros, no entanto, acreditam que nem se usa mais esse pr@@mafa Bechara
(2001) e Cunha e Cintra (2007, p. 296), os pronomes sugitdsl, ele (ela), nés, vos, eles

(elas) sdo normalmente omitidos em portugués, porque as desinéncias bvadiain, de
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regra, para indicar a pessoa a que se refere o predicado, beno quimeero gramatical

(singular ou plural) dessa pessoa. Exemfitalo, rimos, escreves, dormiu.

2.3 Usos dos pronomes pessoais obliquos atoapa, o0s, as

De acordo com o dicionario Aurélio (2004, p. 14X9¥% do latimillu, funciona como:

1. Artigo definido no singular masculino; 2. Pronome pessoal da 32 pessoalinga na
forma obliqua; 3. Pronome demonstrativo masculino; e 4. Pronome demonsieativo,
equivalendo &sto ouissqg ouaquilo.

“Se tem uma coisa que a gente pode afirmar com muita seguaamespeito do
portugués brasileiro € que na nossa lingua — em sua modalidade fgladtdrea — o0s
pronomes obliquos de 32 pessaa 4, 0S, as- estdo praticamente extintos” (BAGNO, 2009,
p. 149). Essas formas aparecem apenas esporadicamente na fala de pessopeqtant ou
frequentaram a escola por muito tempo e aprenderam a usa-lasactorma correta. O
tedrico mostra que ao observarmos a fala de criancas que amnfilaquéntam a escola ou de
adultos analfabetos jamais encontraremos 0s pronomes obliquos.

Ainda assim, as gramaticas normativas continuam impondo seu usgaadwesuas
regras. Bechara (2001, p. 164) afirma que “para cada um dos pronomesispests
corresponde um pronome pessoal obliguo que funciona como complemento e pode
apresentar-se em forma atona ou forma ténica. Ao contrario das formas &adakas vém
sempre presas a preposicéo [...]".

Quando o pronome obliquo da 32 pessoa, que funciona como objeto direto, vem anteg
do verbo, apresenta-se sempre com as foonas os, asAssim:N&ao o ver pra mim € um
suplicio. Nuncaa encontramos em casa. Joao ainda nao fez anospsdaz hoje. Elesas
trouxeram consigoQuando, porém, esta colocado depois do verbo e se liga a este por um
hifen (pronome enclitico), a sua forma depende da terminacéo lum Yessim, se a forma
verbal terminar em vogal ou ditongo oral, empregasa, 0s, asLlLouvoo, louveios
louvavaa, louvouas (CUNHA e CINTRA, 2007, p. 291). Os autores apresentam ainda o
emprego enfatico do pronome obliquo atono. Para dar realce ao objeto disttiopacse
coloca-lo no inicio da frase e, depois, repeti-lo com a forma pronomif@los, ag como

neste passd/erdades, quem é gasquer?(F. Pessoa, OP, 530) in: (idem, p. 316).
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Para Castilho (2010, p. 480), o desaparecimento progressivo fde explicado
fonologicamente por Camara Jr. (1957b): predominando no portugués braspeddise,
esse pronome quando junto ao verbo organiza uma palavra fonolégica, comoviem
transcrito /ovi/ e dito [u'vi]. O autor acredita que a perda fonolbdiessa vogal acarreta um
transtorno morfolégico (aparece uma casa vazia no quadro dos pronosiestieo (ndo
temos como representar o objeto direto pronominal). Quanto ao espacowagiadro dos
pronomes, pode até ser que sim, mas ha sim outras formas dentapresebjeto direto
pronominal, como vemos diariamente 0 uso do prorelmeomo objeto direto, ou o0 uso de

mesmde flexdes) em seu lugar.

2.4 Usos da palavranesmo(a)

De acordo com o diciondrio Aurélio (2004, pp. 1316-13t)smo= do latim
metipsimuy superl. demetipse tem varias funcdes, entre as quais a de adjetivo, substantivo
masculino e advérbio. O autor faz questao de mencionar em sua obpaigee ‘tonveniente
evitar o uso e emprego denzesmocom outra significacdo que ndo essas mencionadas, ou
seja, como equivalente do pronosmle, ou o, etc.” Ele cita alguns exemplos e suas devidas
corre¢cdes e menciona com pesar que, “é tao frequente esselusoepes deselegante, de o
mesmoque podemos observa-lo num mestre como Camilo Castelo Brance ({2eRaz, p.

30)" (AURELIO, 2004, p. 1317).

De acordo com Almeida (1999), “[..nhesmofunciona como pronome demonstrativo
quando identifica o substantivo (exmesmaomem).Mesmopode funcionar também como
pronome neutro em frases como: ‘Enesmb E pode funcionar também como advérbio: ‘Ela
nao quemesmdy. Em Bechara (2001, p. 168) assim como em Almeida (1999), porém de
uma forma mais sucintajesmdunciona como pronome demonstrativo quando identifica ou
se refere a seres e ideias ja expressas anteriormeDapof§, como Padua falasse ao
sacristdo baixinho, aproximou-se deles; eu finesmacoisa)”. Conforme Cunha e Cintra
(2007, p. 356),mesmoe proprio sdo demonstrativos quando tém o sentido de “exato”,
“idéntico”, “em pessoa”'Eu ndo posso viver muito tempo m@Eesmacasa, hanesmarua,

no mesmasitio[...]".
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Alguns gramaticos e criticos tém condenado o0 usoo dmesmocomo elemento
anaforico em substituicdo dos pronoregeh eo/a. De acordo com Almeida (1999, p. 186),
“h& um emprego condenéavel do demonstrathasmoem virtude de terem criado, a custa de
ensinamentos de origem duvidosa, incompreensivel aversdo as foefmsdela, para ela

etc.” Para o autor:

talvez o temor de, no emprego do pronagtee formar palavras grotescas,
como ‘bocadeld, ou para evitar a repeticdo desse pronome, costumam
certos autores, infalivelmente, substitui-lo pomesma, da mesma, para a
mesma, com a mespsubstituicdo verdadeiramente ridicula, que so logra
atestar fraqueza de estilo, falta de colorido e de recurgasicns. Assim é

que frequentemente vemos passagens como estea:casa de minha mae;
falarei coma mesmasobre 0 assunto — Realizou-se ontem a esperada festa;
a mesmacompareceran...] E caso de perguntar se o interlocutor tem outra
mé&e ou Se o cronista assistiu a outra festa (ALMEIDA, 1999, p. 186).

Alguns professores também opinam sobre o assunto, como Piacentini (2010), que
afirma que “esta havendo, hoje em dia, certo abuso no tocante a paswmaque tem sido
usada no lugar de nomes e pronomes de modo indevido e inconveniente.” Coaforme
professoramesmopertence a diversas categorias gramaticais e seu enmpregoeto nas
seguintes situacées: como adjetivo/pronoRe pelomesmocaminh(; como advérbidE |a
mesmogque vendem o prodytce como substantivddfsse a elao mesmogue disse a min
“O problema estd em usanesmono lugar dos pronomes pessoais, seja do caso reto
(principalmente a terceira pessade/elgd, seja do caso obliqum/g, lheetc.). Isso indica
pobreza de linguagem, falta de familiaridade com os pronomes pes&saisnhecimento da
lingua enfim” (idem).

Porém, para Bechara (2001, p. 168), “alguns estudiosos, por mera esestiad, iém-
se insurgido contra o emprego anaférico do demonstratesamosubstantivado pelo artigo,
precedido ou ndo de preposicdo, para referir-se a palavra ou adaclaexpressa
anteriormente.” O gramatico observa, entretanto, que nédo apressmandes da critica: “Os
diretores presos tiveram habeas corpus. Apareceu um relatério @sntrasmose contra
outros. [...]. Para estes criticos, 0 mesmo, etc., deve ser substituile,c., [...]". Vemos

assim, que o gramatico ndo se posiciona contra tal uso.
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Ainda em Bechara (2001, p. 192imésmae flexdes) desempenha também a funcédo de
reforco enfatico quando presos a substantivos ou pronomes, com valor desem (pes
sentido préprio ou figurado)”. Em outro exemplo, o autor aponta maemo pode
corresponder a dois vocabulos latindem e ipse No primeiro caso, denota identidade e
reclama a presenca do artigo ou de outro demonstréligsee asmesmascoisas. Referiu-se
ao mesmocasal. Falou a estmesmohomem Idéntico apse emprega-se junto a substantivo
ou pronome e equivale a proprio, em pessoa (em sentido proprio ou figliadogpsmase

condenou

3. Metodologia e analise

Para a realizacdo desse trabalho, assistimos no decorrernde gias do més de
outubro de 2010, ao telejornal intitulado “Jornal Centro-Oeste”, veiculaddlpeRecord da
cidade de Pontes e Lacerda, filiada a Rede Record de Televiséo.

Foram coletadas frases orais de pessoas de diferentes idexdesge snivel de
escolaridade. Foram transcritas frases de matérias adésuho telejornal em que ocorresse a
variagdo no uso da palawrzesmao(e flexdes) em lugar dos pronomes pesselaiela/o/aou
de substantivos. Ao todo, foram selecionadas 20 (vinte) frases que coropdenpus de
analise desse trabalho.

Coletamos também algumas frases de documentos oficiais, contaraste terra e
certiddo de inteiro teor de propriedades rurais em que secaedfiemprego da palavra
mesmo Desses documentos foram selecionadas 5 (cinco) frasesa gamposicdo também
do corpus

No desenvolvimento deste trabalho e andlise do corpus, utilizamos otejrico de
gramaticas, de dicionarios, de tedricos linguistas, de textos da interregunss.

Partindo para a analise, é importante observarmos antes de qualgague muitas
variacbes fazem parte da lingua falada ha séculos e aindaragodceitas por muitos dos
gramaticos e estudiosos. A variacdo deveria ser encarada contiquera da lingua, pois
mostra que ela esta viva e em uso, por uma sociedade viva e enmteomatesformacédo de

padrdes, culturas, gostos, linguagem etc.
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Observamos em nossa analise a recorrente substituicdo dos proncsoess plets),
ela(s), o, a, os, aspela palavramesmo(a) Tentaremosmostrar quando ocorre e
os fatores dessa alternancia. Bem como a opinido de gramatigoguistas sobre seu
emprego.

3.1 Oralidade

Analisaremos neste primeiro momento as frases expressasemi@lrdurante a
transmissao do telejornal “Centro-Oeste”:

Um homem foi tirar satisfacdo com o cunhado e acabou levandaagadaf O bombeiro que
0 socorreu ao ser entrevistado, disse:

(1) “Chegando ao local mesmastava com uma facada nas nadegas”.
Um bandido roubou uma moto e ao ser perseguido pela policia caiwefpgj deixando a
motocicleta para tras. O policial entrevistado disse:

(2) “Nao conseguimos localiza-lo, visto qgoenesmadomou rumo ignorado”.
Numa reportagem sobre uma senhora proprietaria de uma lanchonete, agsaltaida por
um rapaz, e ajudado no roubo por uma moca que costumava frequentar a lancdwnet
comentar o ocorrido, o reporter disse:

(3) “Devido ao uso de drogasmesmdica sem saber o que faz”.

(4) “O que chama a atencgéo é que € a terceira vea qesmdoi assaltada”.

Nas frases acima parece estar surgindo uma variacao emitugtzs ao pronome
pessoatle/elapara representar um nome ou substantivo jA mencionado.

Em Bechara (2001, p. 168) assim como em Almeida (1999), porém de umanfaisna
sucinta,mesmadunciona como pronome demonstrativo quando identifica ou se refere a seres
e ideias j4 expressas anteriormente Depois, como Padua falasse ao sacristdo baixinho,
aproximou-se deles; eu fzmesmacoisa Porém, o que observamos nos exemplos de (1) a
(4) é que a palavimesmondo apenas se refere ou indica um ser jA mencionado, mas sim o
substitui. Ocupa assim, o papel de um pronome pessoal reto que, sefjuraa 41999, p.
170), “[...] s&o os que tém por funcéo representar o sujeito do verbo da oracao [...]".

Para Almeida (idem, p. 70), € condenavel o usangsmoem lugar de pronomes

pessoais. Para ele € 0 caso de se perguntar se o interloautie falitra pessoa que nao a
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mencionada anteriormente. O gramatico cita alguns exemplos dkessd variagcdo e mais
adiante apresenta sua forma gramaticamente “correta”, eral@sibstituio mesmaelos
pronomes pessoagte/ela

Certo escritor, que se intitula M&o Branca, chegou a produzioaoto em que coloca
mesmocomo sendo o home de uma pessoa a partir da frase "Antes denenttavador,
verifique seo mesmoencontra-se neste andar” Lei/DF N° 3212 de 30.10.03. (2010). Para
Almeida (1999, p. 186), em construcdes comon a casa de minha mae, falarei c@am
mesmasobre o assunto. Realizou-se ontem a esperada dastasmacompareceran...] € o
caso de perguntar se o interlocutor tem outra mée ou se o cronista assistiu atautra fe

No caso dos exemplos de (1) a (4), para Almeida, passariarfan(gra Chegando ao
local ele estava com uma facada nas nadegas; 2 - Nao conseguimosutmalizto queele
tomou rumo ignorado; 3 - Devido ao uso de dragladica sem saber o que faz; 4 - O que
chama a atencéo é que € a terceira vezlgufei assaltada.). De acordo com Almeida (1999),
0 mesmodeve ser substituido pelo pronorake ou por um sindnimo. Pode ficar assim
também: (1) “Chegando ao local, o homem (ou a vitima) estava canfasada nas
nadegas”. Da mesma forma nos exemplos (2), (3) e (4). Porémyarhserqueo mesma
uma variacdo do uso da lingua e como tal ndo deve ser corrigida oidaxcbmo faz “a
gramatica normativa que exclui de sua consideracdo todos os fatdvepgem da variante
padrdo, considerando-os ‘erros’, ‘vicios de linguagem’ ou ‘vulgarism@OSSENTI, 1996,

p. 74).

Conforme Alkmim (2001, p. 32), “ao estudar qualguer comunidade linguistica, a
constatacdo mais imediata é a existéncia de diversidade owardgdo. Isto é, toda
comunidade se caracteriza pelo emprego de diferentes modos de falar”.

Observamos também em nossa analise que é mais recorrente musesia@ntes do
verbo e substantivado pelo artigo, ocupando a funcdo de pronome-sujeito, comm&emos
frases a sequir:

(5) “O Izael também néo gosta de falamesmdoi preso semana passada’.
(6) “Se defender claro de acusac¢Oes gquresmosem sofrendo aqui na delegacia de Vila

Bela da Santissima Trindade”.
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(7) “Esta moto estava com L. M. de 15 anos de idadeesmalisse que comprou a moto
por 1.500,00 reais”.

(8) “A Policia Rodoviaria Federal fazendo mais um trabalho intensivbleva Lacerda,
ondeos mesmo®ram apreendidos”.

(9) “J. M. da Silva estava sentado nesta cadeirmesmdyebia com 0s amigos.”

Em reportagem sobre um empresario que comprou um notebook roubado por malandrog
da cidade, o policial civil, que deu a entrevista sobre o ocorrido, disse:

(10) “Haja visto queo mesma@omprou um notebook roubado, por 150,00 reais”.

Numa reportagem sobre uma casa invadida e roubada por malandros em d?ont
Lacerda, o reporter que noticiava o caso disse:

(11) “Segundo as vitimas Jhonatan e Guri s&o os nomes de dois dos assaftanésmos
ficaram monitorando o local”.

(12) “A vitima conseguiu se comunicar com um amigo pelo M&Mesmanformou a
policia”.

Em todas essas frases, de (5) a (12), assim como de (1 )varts que a variacao
mesmosempre aparece antes do verbo, representando o sujeito do verbo da quecéao,
segundo Almeida (1999), é uma funcdo dos pronomes pessoais retos, asssgdede
flexdes).

MarcondesgpudSILVA, 2010) diz que, “na frase ‘Conversamos com 0 juizneesmo
afirmou que [...]", tem-se a impresséo de que ndo existe erro, umae/ggara muitos, esse é
um exemplo que segue rigorosamente a norma-padrdo.” Assim, com® eesmplo,
observamos que nas frases (5) a (12) acontece 0 mesmo, pois, segesmasestrutura. Em
(5), por exemplop mesmdunciona como pronome-sujeito, ao retomar o sujeito da frase,
Izael, ocupando o lugar que na variedade padréo seria do pronomé Etesba Mas, nem
por isso deixa de exercer sua funcdo anaférica de demonstrativé lgogbrar algo ja
mencionadoNo entanto, para a tedrica “frases como essa sdo extremeadeselegantes e,
por isso, deve-se substituir a palavra ‘mesmo’ por um pronome pessdalafirmou que
[...] ou por um pronome relativan‘qual afirmou que [...]” (MARCONDESapud SILVA,
2010).
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Quanto ao porqué desse uso, Piacentini (2010) afirma que, as vezeg¥Yssjoa tem
inseguranca no trato com 0s pronomes, mas ao mesmo tempo sabe quialezeepeticdo
de um determinado substantivo, entdo tasca-lhenesmo(ou mesmase for feminino) no
seu lugar.” Ela comenta ainda que “é mais uma questdo de estilo de gematicalidade.
Digamos que fica ruim, ou ndo convém, escrever da forma albasatisfeito, foi a diretora
e pediu que a mesntize concedesse o abdngrifo do autor).

Almeida (1999, p. 186) também tenta explicar o porqué dessa sgastjtou
alternancia‘talvez o temor de, no emprego do pronoste formar palavras grotescas, como
‘boca dela’, ou para evitar a repeticio desse pronome, costucesids autores,
infalivelmente, substitui-lo pa mesma...]".

Cunha e Cintra (2007) n&o se manifestam quanto a essa variBgithaea (2001) nao
se posiciona contra tal uso demesmde flexdes) em substituicdo ao pronoete. Ele diz
que, “alguns estudiosos, por mera escolha pessoal, tém-se insurgidd @oetnprego
anaforico do demonstrativanesmo, substantivado pelo artigo, precedido ou ndo de
preposicao, para referir-se a palavra ou declaracdo expressariaaete. Nao apresentam,
entretanto, as razdes da critica [...]" (BECHARA, 2001, p. 168).

Observamos também em nossa pesquisa que a palesracem ocupado o lugar de
outra classe de pronomes, os obliquos. Nos exemplos abaixo, vemos doientagoeso
mesmaubstitui 0 pronome obliquo atoofos

Em uma reportagem sobre bandidos que roubaram uma caminhonete e tergayam
reporter que comentava o ocorrido disse:

(13) “A policia foi atras deles e acabou parandanesmds
(14) “A policia trabalhou rapidamente e coloammesmatras das grades”.

Bechara (2001, p. 164) define que para cada um dos pronomes pessoRis r
corresponde um pronome pessoal obliguo que funciona como complemento e pode
apresentar-se em forma atona ou forma ténica. Porém, o uso desseeprémm tao
apreciado ou frequente. De acordo com Bagno (2009, p. 149), “se tem umgueo&égente
pode afirmar com muita seguranca a respeito do portugués loagilgiie na nossa lingua —

em sua modalidade falada espontanea — os pronomes obliquos de 32 @ess0as;-as-
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estdo praticamente extintos.” O que observamos nos exemplos (B)&edue a palavra
mesmosubstantivado pelo artigo, vem ocupando seu lugar.

Nas frases (13) e (14jnesmoé usado para dar énfase e retomar um substantivo
mencionado anteriormente. Cumprindo sua funcdo de demonstrativo, como dizemeCunha
Cintra (2007, p. 342), “[...] os demonstrativos empregam-se tambénepdrear ao ouvinte
ou ao leitor o que ja foi mencionado ou o que se vai mencionar. E a sua émagérica (do
gregoanaphorikés= que faz lembrar, que traz a memoaria)”.

No entanto, para a norma-padrao, essas frases deveriam perntanece pronomes
obliquos, como segue: 5. “A policia foi atras deles e acabou pavaiid®- “A policia
trabalhou rapidamente e colocowatras das grades.”

Como diz Piacentini (2010), ndo é uma questdo de estar “certo” odderéa mais
uma questdo de estilo, de fazer a frase ficar bonita. Poréemo pa@olinguista ndo existe
construcao linguistica mais certa ou mais bonita, todas sao n@m@Ecele atencao, respeito e
pesquisa.

Nas frases orais restantamgsmofunciona em diversos lugares da frase, como se
observa:

(15) “Eles estdo a caminho de Cuiaba. Tentamos falar osmmesmgsmas néo
conseguimos”.

(16) “J& temos algumas informagdes sobre os mesmos”.

(17) “Daqui a alguns dias ja estaremos com 0S mesmos na cadeia”.

(18) “A ladra invadiu a casa e levou algum dinheiro, a mesma tambémdedioheiro de
uma senhora, que por incrivel que parece é sua avo”.

(19) “A empresa tem no seu calendario um dia marcado para a manuteen@atipa de
seus equipamentos, para evitar a queima dos mesmos”.

(20) “Realizamos essa manutencdo em noOsSSOS equipamentos uma vez potaauo evi
uma futura queima dos mesmos. O que poderia prejudicar a populacao teode fal
energia por mais tempo”.

Observamos que, apesar de encontrar-se em outros lugares da fras® gutes de

verbo, mesmocontinua exercendo a funcdo de pronome-sujeito substituindo o sujeito em
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lugar do pronomele A diferenca, no entanto, dessas para as outras frases € qakzagéo
deo mesmaa frase mudou, porém sua fungcéo continua a mesma.

Apenas nos exemplos (19) e (2B)esmosubstitui 0 pronomele preposicionado por
de Pois na norma-padrdo o mesmo seria substituiddederficando (19) “A empresa tem
no seu calendario um dia marcado para a manutencao preventiva de SgusaETos, para
evitar a queimaleles.

Observamos que em todos os exemplos, com excecao das frases2@P)reegmo
aparece substantivado pelo artiga. Vimos também que em todos os casos de uso dos
pronomesle (e flexdes), pode ocorrer a alternancia para a conjumgaesmoPorém, nao
ocorre 0 mesmo com o pronome pessoal oblim(® flexdes). Em uma frase como “Angela
dominavaesa todos, vencias’ (CUNHA E CINTRA, 2007, p. 315), ndo seria cabivel dizer:
“Angela dominavabs mesmoa todos, vencias mesmds

Usa-se tanto o prononsde como a palavranesmapara retomar o sujeito. Vemos que
as mesmas pessoas que usam a pamgsmaambém usam o prononedée em um mesmo

dialogo.

3.2 Escrita

Observamos em nossa pesquisa que nao é apenas na linguagem oralcggéoca |
mesmo vem exercendo outras func¢des além das determinadas pela nornma-padra
ocorréncia também se verifica na linguagem escrita, emntE@os oficiais que requerem
uma maior observancia da norma-padrao.

Analisamos abaixo algumas frases em que a alternanciasepakvramesmoe 0s
pronomes pessoais sao verificadas:

(@) “[...] do imovel desta matricula, foi DESAPROPRIADA area3d,9600ha [...] ficando
por conseguinteg mesmpcom o remanescente de 2.507,7096ha de terras”.

(b) “As partes declaram que o imposto de transmissédo de téngis — ITBI e demais
Certiddes que se fizerem necessarias [...] serdo apresentadde do eegistro desta,
isentando este Tabelionato de toda e qualquer responsabilidade pelaes@ntapéaos

mesmaos
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(c) “Pela outorgada compradora, me foi dito que tendo em vista aad@dados outorgantes
vendedores, quanto a inexisténcia de tais acdes, disp@ssamasmosia apresentacado das
certiddes [...]".

(d) “[...] dispensam da apresentacdo das certiddes mencionadamflalque estivesse
mesmadevidamente esclarecida e advertida das consequéncias da referidadlispens

(e) “O registro deste Titulo fica vinculado a apresentacédo do ovare de recolhimento do
ITBI [...] devendoo mesmaer transcrito no Cartério de Registro de Imdveis da Comarca”.

Vemos aqui que, como nos exemplos de linguagem oral, a pategracé usada para
identificar e relembrar um termo ja mencionado. De acordo com Almeida (IP9Pmesmo
funciona como pronome demonstrativo quando identifica o substantivo (emesmo
homem).” Porém, ele ndo apenas identifica como retoma e substitui o substantivo.

No exemplo (a)p mesmdocaliza o substantivimévelsem precisar repeti-lo na frase.
Ou seja, ele substitui o substantim@velem lugar do pronome demonstrataquele

Em (b),0 mesmaubstitui o pronomdelese relembra ITBI e demais certiddes.

Apenas no exemplo (c), vemosnesmeubstituir o pronome obliquo de forma atona
gue segue a mesma regra usada na forma Mesd poderia ser substituido também pelo
pronome pessoale.

Em (d),0 mesmaubstitui o0 pronome pessoal reila.

Na frase (e), para a norma-padrdo deveria se repetir o msiasiEtulo ou o pronome
ele: “o registro destditulo fica vinculado a apresentacdo do comprovante de recolhimento
do ITBI [...] devendoo mesmditulo ser transcrito no Cartorio de Registro de Imoveis da
Comarca”, deixando de ser um pronome pessoal e passando a pronome dérooi@trat
“[...] devendoele ser transcrito no Cartorio de Registro de Iméveis da CofndMoaentanto,
observamos no primeiro exemplo que néo se fez necessario ad@pietisubstantivttulo
para que se compreendesse gueesmdae referia a ele.

Observamos assim, que ndo € apenas na modalidade falada dantiaguambém na
escrita queo mesmovem exercendo outras fungdes além das normatizadas pelasigaamat

normativas.

Consideracoes finais
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“Dizer que a lingua apresenta variacdo significa dizer, maia vez, que ela é
heterogénea,” afirma Bagno (2007, p. 39). Todo linguista concorda que nefihgoe
humana é homogénea em si mesma e invariavel. Pelo contrario, erogodusis e tipos de
analises se deparara com o fendbmeno da variacdo linguisticen, Bs$a variacdo nao e
aleatéria ou desorganizada. Muito pelo contrario, ela obedece a aiEsf De acordo com
Bagno (idem, p. 47), a lingua € heterogénea, sim, mas ordenéa. dds fatores
linguisticos, a variacao esta condicionada também a fatores extralomguist

Em nossa pesquisa, observamos @ueesma mais uma variante que se implantou no
uso da linguaO mesmoé usado como pronome-sujeito em alternéncia com os pronomes
pessoais retosle/elae obliquoo/a

Em nossa constante busca por informacfes e usos dessa varianteguemasesmo
faz alternancia também com o uso de alguns pronomes possessivosielandelaentre
outros. Mas deixemos esse assunto para um préximo trabalho.

O uso ou emprego de mesmam alternancia com pronomes pessoais ndo é um caso
recente, desde as décadas passadas ja se falava sohueto. admeida (1999), em sua
“Gramatica metddica da lingua portuguesa”, ja criticava seuBesthara (2001), em sua
“Moderna gramatica portuguesa”, também ja comentava essadmriagsim como varios
outros tedricos e estudiosos da lingua.

No entanto, como acontece com a maioria das variacdes ndo padn@smamao é
aceito no uso da lingua-padrdo, considerando-se seu uso compofyrega de linguagem,
falta de familiaridade com os pronomes pessoais, desconhecimentoagda, lenfim”
(PIACENTINI, 2010). Isso ndo passa de preconceito linguistiomo observa Possenti
(1996, p. 29), “os grupos que falam uma lingua ou um dialeto em geral jaldala dos
outros a partir da sua e acabam considerando que a diferencaedeitm @l um erro”. O
tedrico, no entanto, faz-nos observar uma questdo 6bvia: todos que falam sabem falar.

Observamos em nossa pesquisa que sao diversas as criticas @li@ntidacia entre a
palavramesmoe 0s pronomes pessoa&ie/ela, o/a Porém, como pondera Bechara (2001),
nenhum deles apresenta as razdes da critica, ou seja, nenhum dskast@pmm motivo justo

para que se evite 0 uso da palanr@smoem lugar dos pronomes pessoais. Os que tentam
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justificar sua critica usam termos preconceituosos como, “é mais uma quesséitndi® que

de gramaticalidade. Digamos entdo que ffigen, ou ndo convém escrever da forma abaixo:
Insatisfeito, foi a_diretor@ pediu que a mesmnihe concedesse o abono” (PIACENTINI,
2010).

Almeida (1999) também apresenta uma justificativa para sueacr8egundo ele, no
emprego d® mesmaomo pronome pessoal tem-se a impressao de que o falante/estator
dizendo de outra pessoa que ndo a mencionada anteriormente. Porém, obspreapesas
em alguns casos isso acontece, mas que o ouvinte/leitor logo p&rgebese trata de um
substantivo ja mencionado.

Como apresentamos em nossa anabisejesmoesta concorrendo com 0S pronomes
pessoais tanto na linguagem oral como na escrita. Essa alieyofuiase substituicdo, ocorre
na fala de pessoas de diferentes idades, sexo e grau dedmsidp se pode dizer que
aparece em uma faixa etaria especifica, pois se observou a ocorrénc@ssata oma.

Poderiamos dizer que observamos uma maior frequéncia dessa vaaat#la de
homens, do que na fala de mulheres, mas a diferenca proporcional t&w donsideravel.
Contudo, nas frases escritas vemos uma maior recorréncia ita decmulheres, porém,
essas afirmacdes exigiriam a observancia de outros fatores; qoal 0 maior nimero de
escreventes nos cartérios, se sdo homens ou mulheres, entre owti@ssq@ianto a idade,
nao tivemos como analisar esse fator por ndo termos conhecimentajgebreedigiu os
documentos.

Concluimos que a variante existe e estda em uso. Sua forma apamEee
substantivada pelos artigos definidos o/a. Observamos que seu uso écoraghte antes do
verbo e sempre ocupando lugar de pronome-sujeito, que ndo se sabe porquéflainda
apenas dos pronomes pessoais nas gramaticas normativas.

O mesmaainda ndo substituiu o uso dos pronomes pessoais. Por isso, dizemos que
ocorre uma alternancia no uso desses pronomes, pois se empregdetateépo/a comoo

mesmoem frases que necessite de um elemento anaforico.
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Crencas sobre 0 ensino e a pratica da traducéo

Thaise Jordania Porto dos Safitos

Resumo: Por muito tempo, a traducdo foi vista como ferramenta indispensavel no
ensino/aprendizagem de linguaspds vérios estudos e avangos, 0 antigo método GT
(gramatica-traducado) foi trocado por outros que atendiam e supamecessidades de
metodologias diferentes. A partir dai, a traducdo passou a tslaeegi ma vista nas aulas de
linguas. No entanto, a teoria da traducdo tem avancado e ganhado ume enor
reconhecimento. Além disso, as universidades a incorporaram nasaies @rrriculares, e
pesquisas ligadas a tal tema tém aumentado. Diante disso, segsimdmsideracdes de
autores como Stupiello (2006) e Frota (2006), o presente artigo buscarmatipimas das
crencas de alunos da area de Letras acerca do ensino e dagadtiaducdo. Assim, este
trabalho aparece como uma tentativa de desmistificar téos/orengcas e de conscientizar
leitores interessados na tematica, com relacdo ao discursmop@sno, que leva em
consideragao os aspectos socioculturais ligados a tradugéo.

Palavras-chave:Crencas, ensino, tradugao

Abstract: During a long time, the translation was seen as an importanfototiie teaching
and learning process of languages. After many reseaacitkadvances, the old method GT
(grammatical-translation) was changed for others that cotédcatand supply the needs of
different methodologies. From this moment, the translation starteed avoided and bad seen
in language classes. Nonetheless, the translation theory has extheamtit has got a huge
recognition. Besides, the universities put it in their languagesesuand the researches
involving this subject has increased. In face of that, following the deradions of authors
like Stupiello (2006) and Frota (2006), the present work aims to show stugient’s beliefs
about the teaching and the practice of translation. Thus, this apipkars as an attempt of
demystifying some myths/beliefs and as an attempt of becomméngeaders aware about the
postmodern speech, which take into consideration the social and cu#tpeatsaconnected
with translation.

Keywords: Beliefs, teaching, translation.
Introducao

Diante dos avancos e das mudancas presentes na historia da tradugéocnengas,
que dizem respeito ao conceito, ao ensino e a pratica desta, ga®s@aco nos cursos de
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letras, especialmente apds a implantacdo da teoria da&oadas grades curriculares das
universidades.

E sabido que, atualmente, diversas escolas de linguas repudiaisagncoituso e a
pratica da traducdo nas suas salas de aula. Na verdadesgesauoplas na area nos mostram
que esta tem sido uma visdo fechada e pouco coerente, a qual ndaceoondizjue a teoria
da traducéo apresenta.

A tradugdo, por um longo periodo, foi principal ferramenta para o ensiendgagem
de linguas estrangeiras. No estudo do latim, por exemplo, os alunos, foealitsira de
textos, baseavam-se e pautavam-se na pratica da traducéo (gratodtca-traducdo) como
meio indispensavel para a compreenséo e evolucdo na lingua foco. Ceanwotlémento
de novas metodologias, as quais procuravam e priorizavam a supre@amanunicacao
para a aprendizagem de uma lingua estrangeira, a traducioxamaléie lado, assumindo
quase que um papel de “vila”, sendo evitada e ma vista nas aulas de linguas.

Sendo assim, em meio a todas estas contradi¢Oes, € relevante gab os estudantes
dessa area, futuros professores e/ou tradutores, acreditam sobneeito, o papel e a
importancia desta ferramenta para o ensino/aprendizagem de Jipgisaao se depararem
com a disciplina de “teoria e pratica da traducdo” nas unidagtes, sdo varios 0s
questionamentos levantados por eles.

Perguntas englobandmmoe o quevao aprender na matéria estdo sempre presentes.
Afinal, como estes alunos definem a traducdo? Quais as péerapettles com relacdo a
pratica da atividade tradutdria? Essas sdo questbes que buscegsponder neste trabalho,
com o objetivo de tornar leitores e estudantes da area mais otescie verdadeiro papel da
tradugéo.

Em um primeiro momento, tragaremos o conceito de crencas de aocandBaccelos
(2001). Em seguida, seguindo as consideracfes e os estudos sobre tradBtu#uetle
(2006) e Frota (2006), mostraremos quais as principais crencastadasepor alunos de

letras acerca do tema aqui explorado.

1. Falando sobre crencas
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Conceitos relacionados a crencas tém sido foco de estudos de \&UO®SeS.
Segundo Silva (2007, p. 251), “no Brasil, os estudos sobre crencas no ensimuliz ageen
de linguas ganhou forca na década de 90 [...]". No entanto, sdo inUmetaBngdes
atribuidas a este termo.

Barcelos (2006, p.18) afirma que nesse periodo inicial “acreditayaesas crencas
eram estruturas mentais, estaveis e fixas, localizadas deninente das pessoas e distintas
do conhecimento”. Segundo essa autora, pesquisas mais recentes apfanearpadi com
relacdo a essa perspectiva. Para ela, crencas sdo “omni&as que alunos e professores
tém a respeito do processo de ensino e aprendizagem de linguas” (BARCELOS, 2001, p.72).

Neste trabalho, recorreremos a este ultimo conceito, pois concordamoBarcelos

(2001) e acreditamos ser essa a definicdo mais adequada para dar suporte ao no$so proposi

2. Crencas ligadas ao conceito da traducéo

Como consequéncia do antigo método tradicional, implantado desde o iniciardo ens
de linguas estrangeiras, em que a traducao era, inevitavelneatittagda de forma bastante
metodica, muitos alunos permaneceram com visfes tradicionais aircanceito da
traducéo.

Stupiello (2006, p.129), diante de sua experiéncia como professora iaizerda
disciplina de teoria e pratica da traducéo, afirma que grandedoariagressantes dos cursos
de Letras vé a traducdo apenas como “uma operacao de tranafdesanificados de uma
lingua para outra”. Sendo assim, a autora considera que tais gwessnéam uma postura
gue reflete pensamentos tradicionais, 0os quais ndo levam enmagefiexdo pds-moderna na
atividade da traducao.

Segundo Stupiello (2006, p.131), em resposta a uma pesquisa realizadayoss al
mostraram e sustentaram “a ideia de que traduzir correspoadapiender e dominar uma
série de regras e recursos que 0s capacitariam a recugEidos ja instituidos na lingua de
partida e trazé-los a lingua de chegada”. Neste sentido, a vadueda funcdo de transmitir

0 sentido ja expressado no texto original para o texto traduzido.
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Esta visdo, apresentada por grande parte dos alunos, condiz com o quedpaulo R
(apud Stupiello, 2006) defende. Para ele, “traduzir se resume a poitbart@ especiais para
compreensao de um sentido ja presente no texto original e, portantereinidifa qualquer
variagcao interpretativa” (p.131). Assim, fatores sociais e cudturao seriam levados em
consideracdo no momento da traducdo, visto que, 0 “sentido real” do tephaloteria,
obrigatoriamente, que ser passado.

Em contrapartida, Stupiello (2006) defende o conceito da tradugcdo pelapOse
moderna, na qual o tradutor tem total intervengédo no texto que tragkse Bodo, o tradutor
manifestaria fatores sociais, culturais e, sobretudo, identitAdoatividade tradutoria. A
traducdo, nesse momento, se adequaria a situacdo e ao publico destisz® Como
consequéncia, ela ndo corresponderia a apenas uma transfer@atsadatsignificados pré-
existentes.

E com base nisto que tentamos, aqui, desmistificar a ideia deagueitrseria seguir
regras, formas ou modelos, conceito ainda fortemente sustentado por estitdantes

iniciantes na area da traducéo.

3. Crencas de alunos sobre o0 ensino e a pratica da traducao

Como citado anteriormente, uma das principais e mais fortagsasr@le alunos com
relacdo a traducao, diz respeito a visdo que estes tém sobre cuateito e o papel da
mesma no mundo académico. A grande maioria vé a traducdo como ums@rdees
transferéncia intacta de significados, de cddigos linguisticos.

Arrojo (apudStupiello, 2006) explica que aprender a traduzir € o mesmo que apaende

interpretar, ou seja, aprender a ler. Ela sustenta que:

A impossibilidade de transporte intacto de significados nao se

aplicaria somente a traducdo, mas a todo processo de comunicacao
oral e escrita, jA& que a linguagem se manifesta através da
multiplicidade de linguas (ARROJGpud STUPIELLO, 2006, p.

132).
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No que diz respeito ao ensino da traducédo, Stupiello (2006) argumenta queengaa
bem frequente entre os estudantes iniciantes, € a de que o profetsmrtiade pratica da
traducdo detém todas as formulas e solucdes para se fazeaduotgd@io “ideal”. Ainda sobre
este assunto, ela afirma que os alunos buscam encontrar nos prefessdedos, técnicas e
respostas prontas sobre como traduzir, 0 que, para eles, seria tiraastwerdadeira
intencdo” do texto original.

Tratando desta tematica, Frota (2006), em seu artigo sobre oseeo®dapsos de
traducéo, comenta que uma crenca bem visivel e equivocada dos aluaoste@ca na
possibilidade de sempre haver uma traducéo ideal, uma Unica tradaf@ente correta”
(FROTA, 2006, pp. 146-147).

Assim, Frota (2006) complementa o que ja mostramos aqui. No entartitaajae “é
importante que 0s nossos alunos saibam, o quanto antes melhor, que no miadigda as
nossas escolhas com frequiéncia ndo podem ser rotuladas como @iradeas em termos
absolutos” (FROTA, 2006, p. 146).

A autora retrata e deixa muito claro no seu texto que todos ossos de traducéo
sao, constantemente, indagados e abordados por alunos com as mais dlivetaasacerca
do que seja certo ou errado no momento da pratica da traducdo. Confgumesrda,
somente com 0 tempo e com experiéncias ja passadas, € que @adsaca enxergar a
diversidade de opc¢des disponiveis e equivalentes na atividade tradutoria.

Sobre o papel do tradutor, é relevante desmistificar outra crencaéeante: a de que
o tradutor tudo sabe e nada erra. Diante disso, Frota (2006) demaomséat@ € importante,
ja no inicio do curso, conscientiza-los com relacdo a taisadeaks, bem como “mostrar aos
alunos como séo frequentes as ocasides de duvida e de incompreen§abA,(2R06, p.
142).

Apresentadas tais concepc¢des, passa a fazer sentido o discursodpésengue tanto
buscamos apresentar. Desta forma, a partir da “tomada de cor@sceégdo reconhecimento
de que a traducao também é “recriacdo”, a interpretacéogassgonto crucial, fortemente
marcado pelas experiéncias e pelo meio social que o tradubhsese ou que vai inserir 0 seu

texto.
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Consideracoes finais

Ante as consideragfes levantadas, percebemos que os estudamrtetesnia area da
traducdo, geralmente, sustentam mitos/crencas referentemeito e a pratica da mesma.
Idealizacbes de modelos, técnicas e traducdes perfeitasacifimente encontradas no
ambiente académico.

No entanto, é importante mostrar aos alunos que traduzir vai alémardenitir
significados e de buscar em dicionarios ou em tradutores solu¢éspostas prontas. Vale
ressaltar, ainda, que a traducéo depende das escolhas ou de $el@asOpsr cada tradutor,
que, concomitantemente, levam em conta aspectos sociais, culfisaimetudo, a imagem
do leitor/receptor ou do cliente.

Dessa forma, os alunos se tornam mais conscientes sobre qudhdeu® papel da

traducéo, e passam a levar em consideracao a possibilidaderda™tegtos e ndo somente
transferir sentidos. Como ponto positivo, os tradutores sentem-se ut@®raos e menos
metodicos.

Por fim, acreditamos que a avaliacdo de determinadas cretgy@s @esta tematica
permite aos estudantes e leitores da area uma reflexado solwedraducao tem sido vista e
avaliada nos cursos de graduacéo. Além disso, promove uma consciersiaeam ensino e

a pratica da traducao.
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Estudo da cultura baiana no ensino de ple (portug®écomo lingua
estrangeira): um olhar critico sobre osestereétipo§

Ana Julia Souza Mariand

Resumo: O artigo que se apresenta faz uma reflexdo acerca do emsiPortligués como
Lingua Estrangeira, sob a égide da cultura baiana, observando o‘@lmai 6”. Apbs
observacdes sobre esse género filmico tem-se o objetivo de recaalans esterestipos e
refletir sobre a visdo do aprendiz em relacdo a lingua-alvosandt de que modo séo
aceitos pelo estrangeiro. Apos essa interface, tencionamasufazestudo acerca desses
elementos culturais mostrando que a Bahia ndo se resume argasgocde aspectos que sao
abordados no filme. Através dessa proposta, serdo ensinados aspectas clitante o
ensino de PLE a fim de desmistificar esses esteredtiposn Assia despertada a curiosidade
do aluno pela cultura da lingua portuguesa, aumentando o interesse E@glasiingua
estrangeira, o que facilitara o processo de ensino e aprendizRgesnsubstanciar esse
trabalho nos apoiamos nos seguintes teoricos: (CUNHA & SANTOS3)2(FILHO 2002),
(MOTA & SCHEYERL 2004) e (SILVEIRA 1988).

Palavras-chave:Cultura baiana, ensino de PLE, esteredtipos.

Abstract: The current paper presented reflects about the teachingtafiese as a Foreign
Language, under the Aegis of the culture of Bahia, observingntve “O pai, ¢”. After
utterances about this genre of film it is aimed to recogemee stereotypes and reflect the
learner view related to the Target Language, analyzing howattgegiccepted by the student.
After this interface, this study aims to carry a study about thesealidtaments showing that
Bahia cannot be only summarized to these set of issues thataaved by the film. Through
this proposal will be taught cultural aspects during the teacHirigpduguese as Foreign
Language (PFL) aiming to un-mythicize, change this sterestype, this will awaken the
curiosity of the student on the Portuguese Language culture, ingreasinnterest on the
acquisition of the foreign language, that will facilitate the processaofing and teaching. As
a theoretical support this study is based on the following tteand theorists: (CUNHA &
SANTOS 2002), (FILHO 2002), (MOTA & SCHEYERL 2004) e (SILVEIRA 1988).

Keywords: Culture of Bahia, teaching of PFL, stereotypes.
Introducao

Até o inicio do século XIX, a palavra germaniuatur era usada para designar todos os

aspectos espirituais de uma comunidade e a palavra frabi@gzaation relacionava-se aos

% Trabalho produzido sob orientac&o da prof2. Metia D’Ajuda Alomba Ribeiro, e-mail:dajudaalomba@hotmail.com
3% Graduanda do curso de letras pela UESC e botispaojeto de extensao: Projeto de Portugués cdnmguh Estrangeira, pela PROBEX,
e-mail:ju_mariano88@hotmail.com
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aspectos materiaig\ partir desses dois termos, foi sintetizado pela primeira veEgoard
Tylor, o termoculture,ainda no século XIX. Este tedrico definiu o conceito de cultura como
todas as possibilidades de realizagao humana.

Durante a aprendizagem de uma lingua estrangeira, € comumsa aptnas nos
aspectos gramaticais e ndo em seu uso como ferramenta de comunicacaa. garspectiva
comunicativa, o objetivo do professor de LE € desenvolver nos alunos a @&ocigpet
linguistica na lingua-alvo. E, para atingir esse objetivo o prodessasino/aprendizagem de
uma L2 deve ser fundamentado ao da cultura a qual esta pertence, uque lggua e
cultura fazem parte da identidade de uma comunidade. Esse ensino da cultura dew#eocorrer
forma critica, levando para a sala de aula, assuntos que provoggeaiunos a reflexao
sobre as crencgas e costumes que sao caracteristicos des @eda sociedade da lingua em

aprendizagem, para nao ocorrer uma abordagem simplista da cultura.

E preciso ter cuidado para ndo confundir a cultura do pais em questio
como se fosse Unica, mas sim como variabilidade e fonte potencial de
conflito. Caso contrario a mesma sera considerada um repertério de
clichés e aspectos “panoramicos” do pais (CUNHA & SANTOS 2002,
p.159).

As vezes, o professor ndo tem uma compreensdo critica suficietde, acaba
reduzindo a cultura a uma amostragem de alguns aspectos que izaraabepais, ou entao
acaba supervalorizando a cultura estrangeira e a ideia ndsa.éne@s sim promover o
conhecimento e a reflexao.

Tendo em vista que 0s estrangeiros jA& vém com uma determirsaaaderca dos
costumes brasileiros, visdo esta que na maioria das vezter@&tpada, em decorréncia de
uma leitura pouco aprofundada acerca desses produtos midiaticos, apmessdota do
Brasil, sera trabalhado na sala de aula o filme “O pai $8e Eaz uma abordagem acerca de
alguns costumes da sociedade baiana, entretanto, o faz de forma eatEeD&gpacordo com
a definicdo do novo dicionario Aurélio sobre esteredtipos, este € umtoaqeeise faz sobre

determinada pessoa ou situacdo que vem do senso comum, ou seja, um preconceito.
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Cabe ao professor mostrar que a Bahia ndo se resume somerds aspsstos, pois
dessa forma, é possivel o aprendiz quebrar choques culturais. Oefitmgikzado como um
objeto de reflexdo sobre a cultura baiana, ndo como uma Unica verdadehd&@imento
sobre a cultura da lingua-alvo possibilitara um interesse maiapmandizagem desta e,

consequentemente, um desempenho melhor desse aluno na lingua portuguesa.

1- Ensinode L2

Aprender a regra é diferente de aprender o uso da lingua. De aoordo método
comunicativo, o qual € baseado na comunicacdo, o processo de ensino/aggendzaima
lingua estrangeira ndo tem como referéncia somente a grapmés sim as acoes feitas com
a linguagem. E o seu objetivo principal € incentivar o aluno direftdre os usos da lingua-
meta.

Dentro dessa perspectiva comunicativa € impossivel pensar eningoe dissociando
do seu pais de origem, ensinar uma lingua estrangeira € artek dmsinar ao aluno a se
comunicar dentro da comunidade da L2. O bom comunicador na lingua es&rangquele
gue tem maior habilidade em uma situacdo comunicativa real, eld@od@ o aluno ter um
repertério de elementos linguisticos, ele precisa criartégiaa para usa-los de forma
adequada em diferentes situacfes. O enfoque comunicativo dentrcal@ssto € 0 mais
adequado para utilizar na sala de aula de lingua estrangesrapp@ds comunicarmos com 0
outro construimos textos, entdo aprender as regras nao é suficieatgezimue elas nao
atuam sozinhas no processo da comunicacdo. Assim, esse método deespsinder as
necessidades de desenvolver no aluno a competéncia linguistica e sociocultural.

N&o basta apenas ensinar as regras gramaticais, pois cmestlelze desenvolver uma
competéncia linguistica e cultural no contexto em que ja esédos Segundo Almeida
Filho (2002), “aprender uma lingua estrangeira significa apresmdggnificar nessa nova
lingua e gradualmente desestrangeirizar a lingua-alvo”. Logontdum@a processo de
aprendizagem de uma LE € imprescindivel ensinar aos alunos saittiwa ada sociedade da
segunda lingua, mas sem supervaloriza-la, nem esquecer a do alunsimma®m uma

perspectiva intercultural.
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2- Processo de ensino/aprendizagem de PLE

Uma vez que ensinar uma L2 deve ser um processo intercultural,ino etes
Portugués, como Lingua Estrangeira (PLE) deve possuir esdercdafendmeno da
aculturacdo nado requer que o aluno deixe de lado a sua propria cukgrajnmoferecer
estratégias para entender e aceitar o diferente, desagot@inova cultura e olhar a sua com

criticidade.

S6 uma orientagdo intercultural consciente e fundamentada pode
impedir que a aprendizagem de uma lingua estrangeira reforce os
esteredtipos negativos e dificulte a verdadeira compreensaoasntre
culturas (SILVEIRA 1998, p.45).

Nessa perspectiva, o professor de PLE tem um duplo papel: dodetarcelturalista,
conforme corrobora Gomes de Matos (1995). Nesse contexto, o profesBiEddeve
valorizar o conhecimento cultural do aluno e incentiva-lo na aquisicdogismle da cultura
brasileira a partir do conhecimento da sua prépria lingua e cultura.

Uma vez que o aluno estrangeiro deve ser exposto ao contato com aulinsaa é
relevante levar para a sala de aula o filme em questéao, gteipr@porcionara um dialogo
entre as culturas e possibilitara um olhar diferente em cekacéltura baiana, na medida em
que, o professor deve mostrar que essa visao da sociedadeébamaando é a Unica. Dessa
forma, a cultura deve deixar de ter um carater de simptesentacdes de alguns aspectos da
sociedade, o que leva a simplificacdo dessa e, consequentemengdorao de alguns

estereOtipos, que na maioria das vezes sao negativos.

3- A presenca de alguns estereétipos em “O pai, 6”

O filme “O pai, 6” é uma producédo brasileira, seu roteiro fsiehdo em uma peca
teatral de Macio Meirelles. Lancado em 2007, ele € do género @méein como direcéo
Monique Gardenberg. O filme conta a histéria de moradores de wigocmo Pelourinho,

em Salvador. O enredo se passa no ultimo dia de carnaval, com masita,ndanca e alegria
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até que dona Joana, evangélica e sindica do prédio, decide acabaresta) #e¢hando o
registro de agua do prédio. Durante a narracdo da histéria, s@erapdes varios tipos
estereotipados como podemos observar: O mecanico que deseja ser(Ragtm), a
evangélica fervorosa (Dona Joana) que vé o carnaval como uma tagéaidedo diabo, o
travesti Yolanda, a homossexual Neuz&o, sua sensual sobrinha, Rosan Careneealiza
abortos clandestinos e tem um pequeno orfanato em seu apartamenEne Rsid de
Carmem que esta fazendo uma visita apés um periodo na Europa.

O filme, em questéo, é uma tentativa de mostrar aspectos auttarBahia, entretanto,
ele o faz de forma reducionista e tendenciosa, pois o estraggeirssiste ao filme, sem ter
um conhecimento sobre a Bahia, pensa que a sociedade baiana é compastpagdestas,
alegria e sensualidade. E uma visdo reducionista, porque é comotadoof@sse composto
somente por Salvador, quando na realidade, a Bahia é um estado muidmiaisSituado
na regiao nordeste, sua populacao é de 14.021.432 habitantes, segundo o Censcne 2010,
uma area de 564 692,669 km e possui 417 municipios. Cada um deles comedijgogos,
costumes, formas de falar, ou seja, a sua propria cultura.

Ha uma viséo estereotipada que pode ser observada na construcasodageen
Roque, por exemplo, interpretado por Lazaro Ramos, ha essa tendénci,gparecunica
forma de ascensao dos baianos € através da musica. E isso nao € verdade, tagateisios
muitos nomes de baianos que se destacaram fora do meio artistieremmplo é o escritor
Jorge Amado, autor de varios romances, os quais foram traduzidos para varios idicowas e
conhecido ndo s6 no Brasil como também no exterior. Outro esteredtiporefoecado no
filme é o de que toda baiana € sensual, explicito através stnpgem Rosa. Essa ideia da
sensualidade da mulher baiana foi construida primeiramente afeapéssonagem Gabriela,
de Jorge Amado, a partir dai, a maioria das pessoas acreditatoda baiana tem aquele
esteredtipo de Gabriela, uma mulher morena, com formas senguaiprovocam o
imaginario masculino.

Outra questéo que é abordada no filme é a ideia de que todo baiandegostaaval e
festas, conforme aparecem em vérias cenas do filme, em gsigam as personagens
dancando ou se preparando para a festa do carnaval e vale lemlrangedo da histéria se

passa no ultimo dia do carnaval, sera que foi sO por coincidénuiag, Ba essa tentativa de
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mostrar que o baiano € festeiro o tempo todo. Quando na realidade, ducanteval, os
baianos trabalham muito, pois vao organizar os blocos de carnavampmesarios que
contratam os cantores, as pessoas que sdo vendedoras ambulani@does cke latinhas, os
proprietarios de hotéis que recebem os turistas, 0s guias t@igtioutros ramos do
comércio. E isso ndo € abordado no filme. O que acontece € que Salvadarcidade
turistica, entdo, as pessoas trabalham nesse meio, assim camtv@ntambéem, para ganhar
0 seu sustento, mas na visdo do turista, principalmente o estramgelvajanos estdo se
divertindo o tempo todo, ou seja, a ideia de que o baiano é preguicoso, festeiro.

Embora o turismo seja muito forte, o estado ndo vive somente desienegty.
Salvador é uma das principais capitais do pais, assim como asg elgreambém possui um
ritmo acelerado. Apesar de o turismo ser muito forte |1a, aeittanbém atua em outras éareas
como: industrias, educagdo e outros servi¢os. Na area da educadaoleaoberece diversas
opcOes de universidades (federal, estadual e privada) e um dossw&ioiros de estudos em
lingua espanhola possui uma sede em Salvador que € o Instituto Cervantes.

A personagem Psilene, interpretada por Dira Paes, também corpairarassa visdo
preconceituosa, pois ao deixar implicito que ela estava sendo yteostd Suica, esta
reforcando a ideia de que as brasileiras, especificamebtaass, vao trabalhar no exterior
exclusivamente exercendo a funcéo de prostitutas.

Assim, durante o decorrer das agbes, o filme esta reforcatefeGipos negativos
acerca da sociedade baiana. O papel do professor é desconstriiaggsa a partir da
discusséo do filme e de outras nuances da cultura baiana. Nesgéoconpeofessor de PLE
deixa de ser apenas um transmissor de conhecimentos, e/ou queetetém o saber,
assumindo uma postura de um pesquisador, despertando nos alunos ndo somente 0 sen
critico, mas também um novo olhar para a cultura do outro, ndo maiwadeira

preconceituosa, mas com respeito.

4 - Consideracdes finais

Dessa forma, ensinar Portugués como Lingua Estrangeira (P&BESiréar também a
cultura brasileira. Durante esta abordagem, o professor de REeEexpor o aluno a cultura

usando materiais auténticos bem como despertar o senso criticorttiz@dém de que este
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tenha a capacidade de aceitar o diferente. Nesse sentido, filsze “O pai, 6” na sala de
aula de PLE é uma possibilidade de oportunizar ao professor adcefl@xto com esses
alunos estrangeiros sobre alguns esteredtipos negativos acercaiaogs,ba fim de
desmitificd-los. Assim, serd4 despertada a curiosidade no aprendizelacdo a lingua

portuguesa, o que facilitara no processo de ensino/aprendizagem.
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¢, Hablas espafiol?: a lingua espanhola sob o efeit® @es)constru¢cdo de um
pré-construidd’

Felipe Augusto Santana do Nascimento (PIBIC/UBPE)

Resumad O presente trabalho tem por objetivo discutir os efeitos gpeg-@onstruidoda
semelhanca/facilidade em relacdo a lingua espanhola trage#to gue se dedica ao ensino-
aprendizagem dessa lingua, discutindo como esse imaginario pode ymnglrsdo por
este, ao longo de seus estudos. Na tentativa de dominar uma litrgnge#s, pensando,
principalmente, nas exigéncias do mercado de trabalho, os alunositoasptam pelo
ensino de espanhol por ver nessa lingua uma rapida oportunidade de oaswerss
aprendizado, a qual é oferecida pela semelhanca entre as linguasigga e espanhola e,
consequentemente, a suposta facilidade em aprender a segunda.nim ant@iciar seus
estudos, muitos alunos se deparam com a contradicdo que essadfaghdorciona, ou
seja, a semelhanca deixa de ser um beneficio e, em conttappessa a ser o vildo no
ensino-aprendizagem da lingua, uma vez que essa semelhanca Hafexuhluno no
entremeio destas duas linguapootunhol| provocando uma reagéo de estranheza no sujeito a
ponto de ele se perguntar, se realmente esta “hablando espafim#ss& sentido que
tentaremos observar, por meio de diversas materialidades (Oameintos de discursos de
alunos de um curso de Letras a distancia — E-Letras), os efegsgoré-construidgpara o
ensino-aprendizagem da lingua espanhola e, principalmente, discutlocadesito sofrido
por esse imaginario — a lingua facil se torna dificil e seffle®anca uma desvantagem - que se
materializa numa rejeicao ao discurso da facilidade.

Palavras-chave:Semelhanca/Facilidade, Pré-construido, (Des)construcao, Linguh@spa

Abstract: This paper aims to discuss the effects thaptieebuilt of similarity/facility about
the Spanish Language brings to the subject who is dedicated tathénteand learning of
the language, discussing how this imaginary can be (un)builtghoot their studies. In an
attempt to master a foreign language, especially considerirdgthands of the labor market,
the brazilian students opt by the study of Spanish as they see this languaggpsranity to
rise quickly in their learning, which is offered by the simtlabhetween the Portuguese and
the Spanish languages and hence the supposed ease to learn the sewewndr, Hivhen
starting their studies, many students are faced with the contradictiohishiaicility provides,
ie, the similarity ceases to be a benefit and, in turn, becowilgia in the teaching-learning
of the language, since this similarity "dips" the student inéeh these two languages,
theportuspanishgcausing a strange reaction in the subject, who is about to as&lhiirgs
really "hablando Espafiol”. In this sense, we'll try to look through arigty of materials
(Orkut, fragments of speeches by students of a distance baclielgree - E-Letras), the
effects of this pre-built for teaching and learning the Spanisiguage and mainly discuss
the displacement suffered by this imaginary - the easyukege becomes difficult and the

570 presente trabalho € fruto da pesquisa que dsgrnvolvendo sob a orientagio da Professora Roktiele Stockmans De Nardi.
% Aluno da graduag&o em Letras — Licenciatura PagsiEspanhol - pela UFPE. Emédipe.augustus@hotmail.com

164




REVISTA *ém ~

FronteiraDigital
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

similarity becomes a disadvantage - that is embodied in a spedtie rejection of the
facility.

Keywords: Similarity/Facility, Pre-built, (Un)built, Spanish Language
Introducao

Buscar o estudo de uma lingua estrangeira muitas vezesaeutoa tarefa dificil e
ardua, ja que a simples escolha de estudar a lingoataoprovoca mudancas na maneira de
pensar do sujeito e, por sua vez, na sua relagdo com o mundo. No entasite artarmos
dessas mudancgas, faz-se necessario esclarecer que qualqliexr estd regulada por algo
maior, isto é, a escolha por tal lingua estrangeira nadteéde acaso, mas sim por uma
identificacdo que, entendemos, esta vinculada ao imaginario sclardiregua que se quer
aprender.

Nesse sentido, nosso intuito € discutir como @sé-construidos da
facilidade/semelhanca em relacdo ao espanhol e ao crescimentraimlo de trabalho para
falantes dessa lingua contribuem para o aumento da oferta dedmiiBugua espanhola para
brasileiros. Ainda temos o objetivo de discutir a possivel (des)cofistdessas projecdes
durante o processo de ensino-aprendizagem dessa lingua que, ne diatadh (2002), é
singularmente estrangeinaara os brasileiros, uma vez que a relacao historica entreyaad
portuguesa e espanhola (o intenso contato linguistico entre as duaas lidgvido a
proximidade territorial, a semelhanca nas formas de colonizeg&mérica, entre outros
fatores) contribuiu para que o espanhol seja entendido ndo apenas commnendisgua
estrangeira, mas que seja visto de maneira singular.

E nessa conjuntura que inserimos uma pequena discuss&o sobre o portunhef que pa
muitos é visto como maléfico ao ensino da lingua, pois causa interéer@rm ensino da
lingua alvo. De fato, o portunhol pode deixar o sujeito mergulhado no erdreaiduas
linguas e “dificultar” o aprendizado da lingoatra, uma vez que por estar tdo familiarizado
com esse lugar (meio portugués e meio espanhol) o sujeito ndgaceasdesprender e se
subjetivar na outra lingua. No entanto, também podemos entender o portunhoincdocal
de transi¢do e por que ndo como uma lingua de comunicagéo, gaaps®, modocumpre o
seu papel de comunicar. Dessa forma, ndo estamos aqui propondo qu¥oalestspanhol

seja negligenciado e se dé espaco ao portunhol, pelo contrario, buscamasopor um

165




REVISTA ™ é -

@F@ﬁﬁceirﬁablgltal
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

novo modo de ver essmtremeiondo como algo negativo, mas como um lugar de transicao
necessario para a subjetivacao do sujeito na lingua espanhola.

Tais discussdes serdo feitas a partir da analise dmrpus composto por recortes de
interacdes entre participantes de comunidades do Orkut e de umdérinteracdo de um
curso de Letras a Distancia, cujo tema € a motivacado dagséss-aprendizes em buscar a
lingua espanhola como objeto de estudo. Por meio dessas andlisessit@l phservar dois
movimentos dos quais nos ocuparemos: 0 primeiro caracteriza-se poreafimmacéo do
imaginario da facilidade/semelhanca entre o portugués e o espansefuondo, por um
deslocamento em relagcdo a esse imaginario, numa tentativarmerafespecialmente, a
necessidade de reconquistar para essa lingua o espaco de umaalisguaestudada,
afastando-se da ilusoria facilidade que a “semelhangca” com ogpéstipossa representar.
Buscamos, entdo, entender os efeitos desse imaginério, que pode satistidedoentre as
duas linguas (CELADA, 2002), e suas implicacdes para os modos debeomc ensino-
aprendizagem dessa lingua. Entendemos que tais discussdes saonaaiogbara que nos
afastemos da crenca de que apreender estruturas (como, por exempfealddiferencas
entre o portugués e o espanhol) possa representar uma garantendezagem dessa lingua,
e menos ainda de que o sujeito possa nela se subjetivar. Comdasoyssa do sujeito pelo
todo da lingua passa a ser o0 alvo desse ensino que nao se preocupaaOaspettos que
transcendem a estrutura (aspectos discursivos, culturais, poplexes, mais do que isso,
nao percebe que a lingua ndo pode ser dominada, uma vez que ela @deséutora fixa e
rigida.

Compreender o imaginario que cerca uma lingua e a relacdo dodizgsecom ela é
um movimento necessario para que possamos falar sobre os procegim#ifisacdo do
sujeito com essa lingua e, do nosso ponto de vista, de seu ensino-ageemdita caso do
espanhol para brasileiros, nossas analises tém mostrado qugeesifiaacao é regulada por
dois pré-construidosde lingua semelhante e, portanto, facil, e de lingua que esta@lasdo
mundialmente, sendo de grande importancia para o mercado de traledba f@ma, vamos
observar como esses imaginérios produziram as condi¢cdes de produgfe ex@ insere
atualmente o ensino-aprendizagem da lingua espanhola em nosso psésya& @omo esses

imaginarios podem ser desconstruidos ao longo do contato com a lingsgjaounem a
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semelhanca/facilidade entre as linguas é garantia da apremdiziaydingua, nem sua

aprendizagem € garantia de espaco no mercado de trabalho.

1- Um percurso pelo estudo do espanhol no Brasil

Entendida por muito tempo apenas como lingua de leitura, a lisgaah®la teve seu
estudo negligenciado no Brasil. Segundo Machado et al (2007), isso se devami as
influéncias hegemonicas de Inglaterra, Estados Unidos e Francasne pa imaginario de
lingua facil que cerca a lingua espanhola. Criou-se, assimsaoide que o estudo dessa
lingua era desnecessario, uma vez que seu ensino nao traria neeflexda maior do que
aquela propiciada pela propria lingua portuguesa, nem qualquer retom@méco ao pais.
Ainda assim, ndo foram poucas, as tentativas de incluir o espanhol mo eagular
brasileiro, algumas delas com sucesso restrito, j& que asvEstdé implementacédo logo
foram vetadas. E o caso, por exemplo, da reforma proposta pelo ministew&Capanema,
em 1940 (idem, 2007), que previa o ensino instrumental do inglés, do fragmel@speimeira
vez do espanhol, no ensino médio. Tal intento perdeu efetividade ao longoodopoa
motivos puramente comerciais: a lingua espanhola ndo trazia, entdfmymeetorno
financeiro ao pais.

Contudo, esse quadro esta sendo alterado e muito se deve a criacao COIHER
gue tem entre suas finalidades aproximar os paises do cone silgcértio-os por meio de
uma maior integracdo comercial. Um dos pressupostos que fundamentpr@sso de
integracédo é o de que conhecendo a linguautim € que o fortalecimento sera alcancado;
conhecer o espanhol, para os brasileiros, tornou-se, portanto, fundamentaldi8s®,
podemos citar outros dois fatores que contribuiram para o desenvolvimentsirn dessa
lingua no pais, entre eles, segundo Fernandez (2005, pp. 19-21), a mizadz @e grandes
empresas espanholas no pais e o crescente interesse pela cultura hispanica.

Apesar desse ultimo fator, € notavel o fato de que o interesseghato ela lingua
espanhola, nédo raro, se fundamente basicamente em argumentosnde@ydémica. Os
interesses pelas questbes do MERCOSUL e pelos investimentag@spperpassam 0s
discursos sobre o ensino dessa lingua, que entra no ambito brasileirees@oanais uma

oportunidade de crescimento pessoal e, principalmente, profissional pdrasisiros.
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Diante disso, é fundamental discutir os efeitos desse discursoaswbpertancia econémica
da lingua, sendo impossivel, no entanto, deixar de notar que tais movireai@sn o

ensino do espanhol a ser reconhecido como fundamental entre as linguageras. Na
tentativa, entdo, de deixar claro esse interesse, foi promulgad20@5, a lei 11.161, que

tinha o objetivo de promover o ensino da lingua espanhola no pais, sendo:

Art. 1° O ensino da lingua espanhola, de oferta obrigatéria pela escola
e de matricula facultativa para o aluno, sera implantado,
gradativamente, nos curriculos plenos do ensino médio.

§ 2 E facultada a inclusdo da lingua espanhola nos curriculos plenos
do ensino fundamental dé & & séries

Ao analisar esse cenario, Reato e Bissaco (2007) afirmam quetépssses politico-
econdmicos sdo 0s que 0 movem, ao contrario do que deveria de ser:aaecalkducacao”,
reforcando a ideia de que, ainda que haja um interesse pelardchigpanica”, como
mencionou Fernandez (2005, p. 19-21), as politicas linguisticas est@oeftideatravessadas
pelos interesses politico-econdémicos, que em Ultima analise deterna “valor” de uma
lingua e, portanto, de seu ensino-aprendizagem. Percebemos, entdo, dosdaeéores, um
alerta ao “valor’ dado a uma lingua e ao modo como ela sera ingerjoiais, movimentos
que, entendemos, contribuem fortemente para a cristalizacao-(désic@msio imaginario
sobre as linguas. H& que se comentar, ainda, que tais condi¢coeslulEiprmerecem uma
analise ainda mais pontual se pensarmos que a submissdo do ensima@snercado pode
produzir o risco de uma excessiva instrumentalizacdo da linguangsita e, em
consequéncia, uma contradicdo acerca do que supostamente pedem osaRCa&hpeno de

outra lingua, ou seja, a formacéo da cidadania.

2- No fio do discurso: opré-construidos

Como observamos até agora, falar da lingua espanhola ndo éisapefeas ao tempo
presente, ao contrario, € mergulhar no passado num intento de compreerad®o geato
qual o espanhol se tornou uma lingua em ascensdo no pais. Nesse &dntidamental

entender que essa ascensao se deu por questdes politicas queriataonacias por questdes
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discursivas, isto é, documentos oficiais, a imprensa, enfim, digaeesirculam sobre essa
tematica colaboraram para a (re)afirmacéo da necessidaderdmentar a lingua espanhola
no curriculum escolar brasileiro. Essa adesao foi uma atitude fundamentalgparae
consolidassem as relacdes entre o Brasil e os demais paMER@OSUL com o intuito de
construir uma economia forte, inclusive linguisticamente. O espanh@éh, esgtria essa lingua
outra que os brasileiros deveriam aprender, seja por necessidades is\esgjat por
necessidades de formacdo pessoal. Nesse contexto, o nosso intutoéafmar dos
imaginarios que se construiram em relacdo a lingua espanholasne gaé muitas vezes
levaram o espanhol a condicdo de continuidade da lingua portuguesa, waadimglhante
e, portanto, designada como facil. Antes, no entanto, de analisarmez®Kiss selecionados,
€ preciso que olhemos para 0 modo como se compreende o0 conceitoidarimag quadro
tedrico da Andlise do Discurso.

E na obraAnalise Automatica do Discurspue Pécheux (1969) introduz o conceito de
formacgbes imaginarias, que remete as antecipacfes queto pujeluz sobre outro e a
partir das quais “projeta” o seu jeito de lidar ca&e Entendemos, assim, que essas
representagées sao importantes para compreendermos COMO OSOProf®ESH SiVOS S&0
construidos, no intuito de mostrarmos que os enunciados néo sao isolados, mas fazem parte
uma cadeia discursiva que constitui o sujeito e seu modo deas®mal com @utro. Para
Pécheux (1975), os imaginarios sao da ordem do esquecimento, isto &p@sgjece ja-
dito, mas ele ressoa no seu discurso como uma evidéncia, criando, dessa for
representacées sobreoatro. E por meio desses esquecimentos que, para Pécheux (1975, p.
173), poderiamos falar em evidéncias da ordem do inconsciente, por sigitagase produz
para o sujeito a ilusédo de dominacao do seu dizer e da evidérsgatdio, quado poderia
ser outro Ou seja, “[...] a percepcdo é sempre atravessada pelo ‘ja ouva¢gaedito’,
através do qual se constitui as substancias das formacoes maagi@adunciadas [...]”
(PECHEUX, 19609, p. 85).

Tratamos o imaginario, portanto, nesse trabalho, como as condi¢cdssanesepara
gue o sujeito se relacione comoatro, em que, por meio de uma rede de sentidos que
atravessam os discursos, 0s imaginarios séo repetidos e cwsstitdis consideracdes nos

levam a uma nocdo de sujeito, tal como essa nocao € tratada eouéMao pode ser
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entendido como o sujeito cartesiano, que domina o seu dizer, mas, no dRéchdeix

(1975), o sujeito é da ordem da incompletude e, dessa forma, é afetdiepkigia e pelo
inconsciente. Assim, De Nardi (2003, p. 80), ao reafirmar o trabalhado@cissertacéo de
mestrado em 2002, defende:

[...] a consideracdo do imaginario como um elemento fundamental
para a construcdo do sujeito na lingua do outro. Isso se deve ao fato de
gue, ao inserir-se numa segunda lingua, o sujeito sofre modificacdes
nas suas formacdes discursivas fundadoras, resultantes de sua
identificacdo com a lingua materna e que permitiram a ess& suje
encontrar um lugar de dizer, tendo a possibilidade, assim, de tomar a
palavra na sua lingua (DE NARDI, 2003, p. 80).

Dessa maneira, o sujeito da AD é fruto de sua relagcdo combaaista linguagem;
nem totalmente determinado, nem completamente livre, o sujeito dam@rcado pela sua
relacdo com autro, que se produz no interior da Formacgéo Discursiva (FD) na qual esta
inserido. A Formacéo Discursiva € o espaco, em que a luta desatagsdeologia se fazem
presentes e 0 sujeito, imerso nesse territorio, é assujeitadsspsrdiscursos, ja que, apesar
da ilusdo de uma autonomia, é submetido a essas condi¢cbes de producéo. &araondaem
sujeito, portanto, ndo estamos nos referindo ao sujeito empirico, aquef@oder® um
discurso, por exemplo, mas em uma posicdo no interior de uma FD, p@sigio
especificidades sdo construidas pela maneira como esse sejediaciona com os saberes
produzidos no interior dessa FD. Ha semgliseursosoutros que circulam nesse lugar e o
sujeito € afetado por eles, os quais determinardo o0 modo como ske ne@cionar com o
outro.

No tocante a lingua espanhola, ndo é diferente. Sobre ela, irgigt@msos outrogjue
ja foram ditos e ouvidos e atravessam o discurso e o0 modo de se relacionar comglessie |
gquem aprende espanhol. Esses discursos ressoam para 0 sujeito-apriémglia égspanhola
como uma evidéncia, isto €, como algo que foi silenciadogstasaj que ressoa no contato
do sujeito com essas discursividades. E nesse sentido que vamosotm®erar 0s

imaginarios que se construiram em referéncia a lingua espanhola.
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2.1 Espanhol: a lingua facil e o MERCOSUL

O espanhol no pais, como comentamos ao longo deste artigo, passou durgmte m
tempo pelcefeito de indistingd¢CELADA, 2002), em que a lingua espanhola era vista como
uma continuidade do portugués e, portanto, ndo como uma bogaaEssa indistincdo em
relacdo a lingua espanhola ocasionou no Brasil o imaginario de spudirggua, por ser
semelhante ao portugués, seria de facil aprendizado. Tal imadoi&endo corroborado por
praticas que se sustentavam sobre a afirmagédo de que o aprendiespardwl deveria se
basear no ensino contrastivo, no qual a semelhanca seria menospregagtdocaria apenas
o diferente. De certa maneira, pode-se afirmar que, se por uno lpdd-construidoda
facilidade/semelhanca colaborou para que o ensino dessa linguadtesde a partir de uma
abordagem predominantemente contrastiva, por outro, tais praticas tendgarcar esse
imaginario, que se apresenta, assim, como uma verdade soligua tiooutro. Esse
discurso da facilidade produz para o sujeito-aprendiz a ilusdo de pmderad a lingua a
partir do dominio de um certo nimero de “casos especiais” que garypiaia distinguir a
lingua estrangeira de sua lingua materna, construindo a pdssibilile que a lingua fosse
“vendida” de modo pratico, enfatizando, apenas, as peculiaridades. e fastudo do
espanhol se torna mais simples se o estudarmos focalizando engifecontudo, ao
focalizarmos s6 a diferenca, corremos o risco de simplificdo tesse ensino que dificilmente
conseguiremos fazer parte dessas discursividadias Pois dar atencdo as semelhancas
pode ser também uma forma de se trabalhar o diferente, observandmesgo® nas
semelhancas, ha formas distintas de construcéo da lingua e, pdotandés, de ser diferente.
Ou seja, se também enfatizamos o que se tem de semelhamiguasepanhola em relacéo
ao portugués poderiamos construir com nossos aprendizes possibilidadesedi@lserirem
nesse novdocal, a fim de poder (se) dizer nele.

A semelhanca, entdo, € uma “faca de dois gumes”, que pode, simnigrrese
inicialmente, como um convite para o sujeito-aprendiz se inseringaal espanhola, mas
também pode fazer o caminho contrario, levando-o a uma rejeicao alek Sémelhanca”
que é oferecida por um ensino que, na verdade, trabalha com o enfegliferéacas apenas

de maneira gramatical, sem o intuito de trabalha-las nos sesiseus seus discursos, onde as
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semelhancas deixam de existir e subjazem as particularidedesia lingua. E nesse lugar de
sujeito-estrangeiro (ver-se como um aprendiz de uma lingua qué&ai nosso ver, o sujeito-
aprendiz de lingua espanhola deve ser mergulhado para, assim, constwimodo de se
relacionar com a linguautra e encontrar sua subjetividade nela.

Além disso, como ja dissemos acima, ogir@-construidajue se formou sobre a lingua
espanhola no pais tange a sua ascensdo no mercado econémico, encespeccriacdo do
MERCOSUL e o aumento da entrada de empresas espanholas no ggiankilese tornou
mais uma opcéo de lingua estrangeira no pais, permitindo, com isggaatacao da lingua
nas escolas publicas e particulares e sua adesdo nos vestihataoesis. E valido ainda,
ressaltar que esse imaginario em relacdo a lingua espanlmlgue aparece com mais
frequéncia nas materialidades aqui analisadas, o que estéaadm@d suposto éxito que a
lingua estrangeira pode trazer ao sujeito.

Essa forga impositiva do argumento numeérico, que aparece como uma
referéncia constante ao numero de falantes, ao numero de pases qu
tem a lingua espanhola como seu idioma oficial, faz ecoar [nos]
recortes um discurso cada vez mais frequente entre 0os que ensinam-
aprendem essa lingua, justificando sua presencga no cendério larasileir
pela forca do mercado, pelo seu potencial enquanto lingua de
comércio (DE NARDI; GRIGOLETTO, 2011, p 15).

No entanto, temos que levar em consideragdo que tal éxito muitasn@eré alcancado,
seja por ndo haver metodologias que abranjam um maior nimero de awepdibuscam a
lingua por meio desse imaginario, seja pela possivel frusteagéie o sujeito é levado ao
perceber que ogré-construidosido se concretizaram, ou seja, a lingua semelhante se torna

dificil e a promessa de inser¢cdo no mercado de trabalho nem sempre se cumpre.

3- Portunhol: que lugar é esse?

A definicdo do que € o portunhol ainda ndo € clara para os estudioBogu#a mas
alguns conceitos podem ser levantados a fim de buscar uma reftdx@oo que seria esse

lugar: o portunhol. A principio, esse conceito esta vinculado a iddrardeira, isto €, a uma

172




REVISTA *ém

FronteiraDigital
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

lingua falada entre fronteiras de paises. No caso do Bragilasémgua falada nas fronteiras
com os paises vizinhos de lingua espanhola, em especial os paiSeRG@OSIUL: Uruguai,
Paraguai e Argentina. Nessas regides, devido ao forte contats gesss, formou-se uma
maneira de se comunicar que respondia a necessidade local, malsejese comunicar em
ambas as linguas, uma vez que o intenso contato era corrigudiesse sentido, n&do
podemos entender esse modo de se expressar como errado, pois ele faotcmmaodo de
uma necessidade sociocultural e pragmatica, falar no entrengeuda linguas ndo € um
erro, mas um “jeito” de se comunicar nessas regides.

Ademais dessa acepcao sobre portunhol, outro muito comum €é o que estdwidcul
concepcdo de interlingtfaisto é, no ensino-aprendizagem da lingua espanhola, o aprendiz
nao se “desprende” da primeira lingua, no caso, a portuguesaraaair uma mescla entre
a sua lingua materna e o espanhol, esse movimento da origem a umelagaemeio o
portunhol. Nesse contexto, o portunhol € entendido por muitos como algo madédinsi@o
da lingua alvo, pois pode levar o sujeito a dossilizagcdonesse territorio: ou seja, uma vez
imerso no portunhol, esse aprendiz ndo mais reconheceria as dife¥ptrgassse lugar de
entremeio e a lingua espanhola, seu objeto de estudo. O portunhol, enta® epa® o
entrave que se produz no ensino-aprendizagem do espanhol. Assim, cova Bbdengher
(apud CELADA, 2002, p. 45), “o professor, geralmente, enxerga o portunhol como @m horr
e, a partir do polido e fixo esplendor de duas linguas constituidas, carsideo, isto €,
interferéncia ou ruido”. Dessa forma, cria-se a ilusdo de qudunpot é sempre negativo ao
ensino e, com isso, qualquer tentativa de uso na sala de aularédoggada pelo professor,
negando a possibilidade de que outros olhares se construam sobre ess#rieijaguas.

Entendemos, no entanto, que o portunhol ndo é necessariamente “uma pedra nq
caminho” do aprendiz de lingua espanhola, ao contrario, a nosso ver, elempoteespaco
de identificacdo que o aluno necessita para, entdo, se subjetiregusoutra. O portunhol,
portanto, aparece como entremeiodas duas linguas, o familiar que acolhe o sujeito-

by

aprendiz, que vinculado a sua primeira lingua, necessita dgsaeoesara buscar sua

% E importante ressaltar que a existéncia de umgadi de fronteira néo é algo restrito & experiémcaileira, ela também ocorre em outras
regides, como por exemplo: entre o México e osdesté&nidos — spanglish — e os Estados Unidos enadaa- franglais.

40 “Interlingua é o sistema de transicdo criado mgleendiz, ao longo de seu processo de assimilagidama lingua estrangeira. E a
linguagem produzida por um falante ndo nativo &impdo inicio do aprendizado, caracterizada pelerferéncia da lingua materna, até o
aprendiz ter alcancado seu teto na lingua estrangei seja, seu potencial maximo de aprendiz&6HUTZ, 2006).

173




REVISTA— —
G’;Fﬁ@ﬁtemablgltal

Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

subjetivacdo na lingua alvo. Trata-se, portanto, de um espaco dedtramstre a lingua
materna e a estrangeira, uma vez que mesmo que consiggegier dessa linguautra, é
impossivel ao sujeito desprender-se das amarras que o liganmidgsaamaterna, que esta
sempre-airessoando na maneira como ele se comporta nesse novd lugar.

4- Des(a)fiando ocorpus

Depois de levantarmos pequenas discussfes acergaédosnstruidosobre a lingua
espanhola e a relacédo dos brasileiros com o portunhol, faz-ssarecegora analisar esses
levantamentos em materialidades discursivas no intuito de obsenaarasses imaginarios
funcionam e produzem efeitos ao longo dos estudos do sujeito-aprendiz. gssimgs, sera
importante observar as materialidades discursivas ndo como fragneriados, mas como
uma cadeia discursiva que pode comportar a contrddicéma vez que o sujeito e,
consequentemente, o discurso € marcado por ela. Nesse sentido, 0 elo exmeuims
discursos que serdo aqui analisados € o “amor” pela lingua esparthoituito de se tornar

sujeito nessa lingua.

SD1*- A principio as minhas motivacdes se ddo peémcantoque a
lingua me tras aouvir e ao pronunciar poucas palavtasias hoje
como estudante de Letrasvejo a importancia e necessidade de
ampliar o meu conhecimento, em especifico na lingua espanhola
tendo em vista que estudo da mesma nas escolas no Brasil e em
outros paises vem crescendo

E por meio, entdo, da curiosidade que, o sujeito-aprendiz chega a lingohokspa
encantado por ouvir as palavras em espanhol, ele € motivado a bustatoodessa lingua.
No entanto, o estudo da lingua deixa de ter meramente esse sentidoodiglade e de

41 Além disso, é importante ter em mente que hojerhanovimento de alguns poetas, em especial, depivam portunhol para a literatura,
fazendo dele uma lingua literaria. Esse é o exemi@lobraMar Paraguayode Wilson Bueno que utiliza o portunhol com fidaties
literarias, deixando de ser apenas uma modalidade passando a ser também escrita, com leisasrpgoprias que distinguem das leis e
regras tanto da lingua portuguesa quanto da esiafaamlemos ainda lembrar que esse movimento suesdeim dia dedicado ao uso do
portunhol, que atualmente é a Ultima sexta-feirautabro, e tem a intencéo de desconstruir a @keique o portunhol é algo ruim e pensa-
lo como algo positivo.

42 Lembremo-nos que estamos trabalhando com o sgjeétcé cindido, descentrado e que apresenta @ ities&er a origem de seu dizer,
entrando, assim, em contradicao, ja que, ao psesaono de seu dizer, produz incoeréncias de raanebnsciente.

43 A partir de entdo, usaremos SD para identificaseagiéncias discursivas. E importante ainda qutar kenha em mente que as trés
primeiras sequéncias discursivas sdo alunos do derd etras a distancia da UFPE (E-Letras) e asadede uma comunidade do Orkut,
sendo todas elas transcritas sem corre¢éo gramatica
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encantamento e passa a ter uma “importancia e necessidadéa o \dujeito, pois ele agora
nao fala mais de um lugar de leigo em relacdo a lingua espanhbslaenuma posicao mais
importante que a anterior, ele agora é “estudante de Letras”"tantppmao pode mais se
prender a apenas a pronunciar algumas palavras em espanhol, @&iocalgve ampliar seus
conhecimentos na lingua com o intuito de se tornar “competente” pagecado de trabalho.
Nesse sentido, observamos ainda que o que motiva o0 ensino da lingua espaahola pa
sujeito ndo é apenas o encanto pela lingua, mas o imagindyie deaprendizado da lingua
pode oferecer uma recompensa no final: conseguir um emprego emdasnascolas do
Brasil. E valido ainda, ressaltar que esse imaginario funcionengior da relacéo juridico e
administrativo e, dessa forma, é regulado (o imaginario), mesmimglieitamente, pela lei
11.161, de 2005, a partir da qual, o ensino de espanhol se tornou obrigat6rio no edisino mé
do pais, sendo, portanto, mais uma oportunidade para os estudantes despatrhelEse

inserirem no mercado de trabalho.

Tal afirmacdo aponta para o fato de que a aprendizagem dessa lingua é
nao um desejo, mas uma necessidade para aquele que nao quer ocupaf
um espaco marginal nesse mercado. Para isso, € peeltisoir a

lingua espanholaconhecé-la movimento que, considerando-se a
reiterada mencéo a proximidade dessa lingua com a lingua portuguesa,
implica um trabalho simplificado de dominar aquelas *“certas
palavras” que as diferenciam (DE NARDI; GRIGOLETTO, 2011, p.
15).

Podemos observar ainda, que nesse recorte se constitui um outioarmnagm
relacdo a lingua espanhola: o imaginario da semelhanca no t@wargertugués e, em
consequéncia, da facilidade - o sujeito ouve e ja consegue “pronafugianas palavras”.
Com isso, notamos que no discurso do sujeito-aprendiz ressoa um nnagueé esta

vinculado a essa facilidade, ou seja, uma ilusédo de competéncia imediata pespdanhol.

SD2- Eu mesmo nem sabia que tinha habilidade de pronunciar
algumas das palavras e até ler alguns textos da lingua espanhola.
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SD3- [...] o Espanhol tem umsimplicidade de compreensape
faz o leitor entende(r) o que esta lendo.

SD4 - O que me fez optar pela lingua espanhola foi o fato de haver

umafacilidade maior na compreenséao das leituras

SD5- - Mis motivaciones para el estudio de la lengua espafiola son

relacionados con dacilidad de comprension y pronunciacipn].

Nesses fragmentos, fica mais facil observar a ilusédo de cémegeimediata na qual o
sujeito-aprendiz de lingua espanhola é mergulhado ao ter contato looguaa Por serem
muito semelhantes, de fato, as linguas portuguesas e espanholateisdiol@s pelos sujeitos
como uma continuidade, em que, ao conhecer bem a lingua portugessdpgiinariam” a
lingua espanhola, visto que, a ideia de uma ser continuidade da outraréalEda nesses

discursos. E nesse contexto, entdo, que a lingua espanhola enfrentoa/emfremgyo dos

anos no pais efeito de indistincd@obre o qual nos alerta Celada (2002), em que a lingua

espanhola necessariamente seria essa continuidade do portuguégeesaic€om isso, por
muito tempo, o espanhol foi visto apenas como uma lingua de leitursemdo necessario o
seu estudo, uma vez que apresenta uiacliiad de comprension y pronunciaciontais
concepcgdes vinculam a lingua espanhola a uma “simplicidade de eosgog criando,
assim, a ilusdo de que para ler um texto em espanhol ndo é rieckgsarparte daquela

lingua, ser daquela lingua. O brasileiro € espontaneamente leitor nessa lingua, que

compreende sem que necessariamente tenha que fazer um @si@coonhecé-la. No
entanto, quando se instaura a percepcdo de que essa “simplicidadenmteeasdo” é
ilusoria, esse imaginario pode passar por um procesgesttecamentcssendo possivel que se

produza, por esse movimento, até mesmeszonstrucao

SD6- Jesus....acho que ninguem aqui deve ser formado em espanhol

ne?Porgque quem ¢€ ....sabe ggpanhol ndo € mais facil nunBanao

me venham falar que é mais facil porque as palavras sao
paracidas.....voces ndo estdo lembrando dos 157463127565 falsos
cognatos que a lingua espanhola tem!Mais 63966865232 sotaques

diferentes para aprender, um der cada pais diferente(afinal trraos
saber de onde a pessoa eh ne?) E as conjugacoes verbaisamiesbol

gue do nada brota uma letra no meio da palavra ou ela simplesmente

muda da agua para o vinheb galera que ja é formada....ndo vamos
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deixar que falem isso do nosso segundo idioma...pg so nos sabemos
como na verdade &'

Diferentemente do recorte analisado anteriormente, nesse, halocadesto no
imaginario da facilidade em relacdo a lingua espanhola, ja que o sugdésidentifica com o
discurso da facilidade e, com isso, identifica-se com redestidaseque desconstroem esse
imaginario. O sujeito, diferentemente do que ocorre em SD1, caooa-posicdo daquele
que fala de um lugar privilegiado em relacdo ao que ocupa ucheast de Letras: agora se
trata de um formado (talvez, um professor). Esse recorte rewelaujeito que se sente
“proprietario” da lingua espanhola, “pg so nos sabemos como na verdade qglgé néo
estando mais na condicdo de aprendiz, é envolvido por uma outra redéadtes gpie atribui
a um formado, o conhecimento especializado de que o espanhol ndo é uma lingua facil e queja
similitude que é atribuida a essa lingua em relagdo a linguagpesa € algo a ser
“desmentido”. Esse sujeito, entdo, ndo se insere na NESSIELO-sujeitd® do sujeito-aluno
de Letras (SD1), mas numa outra que vé a lingua espanhola ndo comontimadade do
espanhol, porém como uma descontinuidade. Dai sua indignacdo em afirroaespamhol
nao é entre as linguas estrangeiras a mais facil — “o esp@hél mais facil nunca!”, ela e
uma lingua que apresenta particularidades que, para o sujeiboexstdplificados nos falsos
cognatos e na intensa variagao do idioma.

Nesse sentido, € valido ressaltar que esse sujeito reduz aldddie da lingua
espanhola a estereétipos, se assim posso dizer, no ensino dessa Ifbgua;aprendiz’ da
lingua espanhola ndo pode se enganar com a semelhanca entrguas fortuguesa e
espanhola, pois os falsos cognatos e a variacdo sdo inUmeroseemnddss a facilidade &
apenas aparente. Observamos, contudo, que ao negar a facilidade, reafimacao da

proximidade entre as duas linguas por meio do estudo contrastivo, emomeates

4 Esse recorte ja foi alvo de estudo num trabalheriam, no qual foram discutidos os “Processosdgetificacdo e aprendizagem de lingua
estrangeira” no Encontro de Estudos Linguisticos/EBE.

% O conceito de posicéo-sujeito esta vinculado fodeacdes discursivas (FD) que se trata de umariarde sentido que regula o que o
sujeito pode e deve dizer e também o que n&o pod® eleve ser dito” (COURTINE apud LEANDRO FERREIRAal, 2001). Nesse
sentido, dentro da FD o sujeito pode assumir, iscientemente, posi¢fes-sujeito distintas. Assinsetamos que na mesma FD da
facilidade/semelhanca ha duas posi¢des-sujeite 86 que compreende a lingua espanhola como wgzaliestrangeira que deve ser
objeto de estudo, porque apresenta desafios papendiz brasileiro, ainda que se fixe em questi@éesrdem lexical, como os falsos
cognatos; e a de SD1 que observa o espanhol comdingna que se apresenta na “continuidade” dadiregpanhola, como se o seu lugar
de falante de portugués automaticamente fossesfgarana passaporte para o conhecimento dessa bogaague ele acredita dominar.
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apreendendo os “157463127565 falsos cognatos [...] mais 63966865232 sotaques [...] e &

conjugacfes verbais mirabolantes que do nada brota uma letra’isse tdominio do
espanhol, fato que é fruto da ilusdo de que aprender outra linquenasaconhecer algumas
especificidades dela, sem se fazer sujeito efetivamerga tieguaoutra. Com isso, notamos
uma lacuna no ensino do espanhol que ressoa no discurso desse sujeito,S@uUgeIesto é
sinbnimo de aprender o diferente sem se preocupar com as disedissvigue abrigam o
semelhante, por exemplo.

E interessante, ainda, observamos que ao afastar-se da ilus&didizde em relacéo a
lingua espanhola, esse professor também tenta “justificeglidugar, que €, de certa forma,
desvalorizado por essa ilusdo da facilidade da lingua. Ressoa ressepditanto, uma
reafirmacdo do lugar do professor na sociedade, a desvalorizagidfioguia ocasiona a
desvalorizagdo de sua profissdo que ja € marcada socialmé&ntgepealorizacdo. E € no
SD7, entdo, que perceberemos que a justificativa desse docente f adasdros sujeitos
que veem no portunhol uma fossilizacdo dessa aparente facilidade eissmmalgo
prejudicial ao ensino da lingua espanhola. Ha, assim, o entrecruaaemtreg esses dois
dizeres: o da facilidade dessa lingua e o do fato dessa ilusd@rre® portunhol, que
aparece aqui como algo da ordem do indesejavel, que ndo contribui pafaoy BoiS o
idioma que se quer falar de forma séria ndo pode dar margemrameio do portugués e do

espanhol.

SD7- Ya noaguanto escuchar que los brasilefios no necesitan estudiar
espafiol porque es muy fagiorque es todo igual que el portugués, sple
tenemos que agregar ...ito al fin de las palabras... Bdsséa comunidad

fue hecha para los alumnos, profesores de espafiol y todos leabupente
guieren hablar este idioma en seridamos a cambiar ideas, experiencias y
sacar dudas acerca de esta lengua.

Ao buscarmos analisar esse recorte, logo percebemos que nele pedente uma
desidentificacdo com @ré-construidoda facilidade, no qual a lingua espanhola esta
relacionada. Com isso, 0 sujeito ao negar o discurso da facilidadepeocurar dar um

“basta!” nesse discurso, faz-lo de maneira refrataria, poigidaedo espanhol deve ser dado
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a “los que realmente quieren hablar este idioma en serio”. Selogpbrtanto, ndo € para
todos, mas apenas para aqueles que acreditam que o espanhol vaiémuite stmelhancas
e que, principalmente, ndo pode ser confundido com o portunhol, uma vez que nao €
acrescentando “ito al fin de las palabras” que se estaraatitablespafiol”. O portunhol,
entdo, € novamente visto como algo maléfico ao ensino do espanhol, p@sdidentomo
uma interferéncia ao ensino “sério” da lingua alvo e, nesgeleendo pode ser usado, por
exemplo, na sala de aula como um “movimento de construgéo da subjetivedadeespaco
estrangeiro” ou ainda como uma construcao de “um espagoottimentodo sujeito nessa
lingua” (DE NARDI, p. 183, 2009).

Observamos, assim, que ha dois movimentos que regulam essa refagio i
facil/semelhante: o de sua reafirmacdo pura e simples, quedenteespanhol como um
caminho mais facil para o mercado de trabalho; outro do profissional de lingua espaehol
ao negar a facilidade, afirma o seu lugar nesse mercado didralBsses dois movimentos,
portanto, sdo fincados no mesmo imaginario, que provocando deslocamentdslitpossi
redes de sentidos distintas: essa ilusdo de facilidade ocasioneertdeforma, uma
desvalorizagdo da lingua para o docente e, ao mesmo tempo, urdadeagiara o professor
ensinar, ja que o ensino contrastivo exige dele, apenas, o conhecdasndderencas e 0
“repasse” delas aos seus alunos, sem possibilitar que o sujeitdiame torne sujeito dessa

linguaoutra.

4- Um efeito de conclusao

Depois de discutirmos um pouco sobre os imaginarios que permeiancuasididades
brasileiras em relagdo a lingua espanhola e ao portunhol, temasaadificil tarefa de dar
uma pausa na reflexdo, a fim de buscarmos um efeito de conclusfiaicgue, assim como
propde a AD, ndo buscamos verdades absolutas e cristalizadas.

Falar, entdo, em imaginario é ter em mente que ele é winlosgocio-historicamente,
fazendo parte das relagbes humanas e, portanto, da lingua. Crigbgsajebre outro e o
lugar que este ocupa € um movimento que permeia todo o processoloeuvicdere faz parte
também do modo como o sujeito se relaciona com a lingua, servindopoooode partida

para que essa relacdo se estabeleca. No tocante ao espanhol,diié@née, temos
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imaginarios sobre essa lingua e, a partir deles, “projetamosssnp envolvimento com ela.

Nesse caso, percebemos que o imaginario que permeia com maéndiaqos discursos

sobre a lingua € o do mercado de trabalho, o desejo de reajizaséal dada por ele. Nesse
sentido, ressaltamos que esse imaginario € importante para o @asingua, pois podemos

vé-lo como um alerta necessario para que 0s sujeitos procuremeaoakiegua espanhola e,

com isso, permitam-se conhecer sua cultura e suas particularigetmitindo assim ser

sujeito dessa lingua.

Por outro lado, esse imaginario pode se tornar complicado quando seefiealna
ensino da lingua que almeja como fim Unico, o aprendizado mecanig&ta peercado de
trabalho, ndo permitindo que o sujeito se (re)conheca no espaco do oeétro.disko,
podemos perceber que o ensino se cristaliza quando o imaginaricapssstratado como
fossilizacdo que gera esse efeito de verdade, como é o0 caso dmanona da
semelhanca/facilidade aliado, muitas vezes, a esse apelo dammederctrabalho. Quando se
enfrenta com a desconstrucao desses lugares para a lingua, @edgitdio ver nessa lingua
estrangeira lugares de identificacao e, consequentemente, ndo consedpjetisar nela, nao
encontrandacolhimentona lingua dmutro e a possibilidade do reconhecimentoedqdDE
NARDI, 2007, p. 182).

N&o achando mais espacos nesses imaginarios, 0s sujeitos vernédasao levados a
sua desconstrugdo, procurando novas formas de identificacdo. E quandmerperper
exemplo, que a semelhanca ndo é sinénimo de facilidade e que o apreddizad® lingua
estrangeira ndo é garantia de emprego.

Quando envolto por essa ilusdo da facilidade em relacdo ao espanholyuitase
vezes ocorre é que sujeito é mergulhado hugar entre no entremeiodo portugués e do
espanhol: no portunhol. Acomodado nesse lugar e sem compreender dieglspled desse
espaco entre linguas, ele pddssilizar-seai sem conseguir olhar para essa lingua estrangeira
no que ela tem de singular e, portanto, sem jamais ser neta.sNgsse sentido, podemos
falar que o portunhol dificulta o ensino do espanhol, pois ndo implicaiapnesento nem
reflexdes sobre esfggar entre mas acomodacéo.

E imperioso observar, por outro lado, que o portunhol também pode sesorisicum

lugar necessario e, sim, benéfico ao ensino do espanhol. Porque, a hosso ver, o portunhol sefjia
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0 espaco necessario que o sujeito-aprendiz necessita para, emseguir ser sujeito na
lingua espanhola. Admitir, portanto, a validade do portunhol é assumir quespsg® €
necessario para que o sujeito se constitua ceenentré® que oscila entre 0 materno e o
estrangeiro, mas que, por meio da transicdo que represgmaduahol, poderd se tornar
sujeito da linguaoutra, ao se voltar para as especificidades desses diferespagos,
reconhecendo-se como sujeito na sua lingua e encontrando nessa outradpagas de
identificacao.

Deslocamentos, entéo, sdo possiveis em se falando de imaginaroppoonstruido
nao é algo fixo, ja que € construido por meio de redes de sentido que deflecamentos.
Ao longo do contato, pode-se construi-lo ou, ao contrario, desconstrui-tiliadee tornar-
se uma dificuldade, a promessa de emprego uma frustraggortiehol um espaco Util para
a construcdo da subjetividade ootro). Dessa forma, faz-se necessario repensar o modo
como recebemos tais discursos pee-construidos observando a necessidade de criar
metodologias que levem em consideracao tais imaginarios, @efndo causar frustracdes ou

até mesmo rejeicdes do sujeito pela lingusia.
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Mapeando recursos de E/LE: uma analise dos Portaisducacionais

Emile Paz Lopes
Vanessa Ribas Fialfd

Resumo: O projeto da UFSMMapeando Recursos Didaticos da Internet para o Ensino de
E/LE — Construindo um Repositoridesenvolve uma pesquisa de rastreamento de materiais
didaticos para a construcdo de um repositdnine de ferramentas Gteis para professores de
Espanhol como Lingua Estrangeira (E/LE). Neste sentido, o focotclstého sdo os Portais
Educacionais disponibilizados em Lingua Espanhola, encontrados a parprojdto
mencionado. Este estudo teve como base as pesquisas anteriorekfidacg§oade portais
educacionais em lingua portuguesa de Bottentuit Junior e Coutinho (2009kséntpr
trabalho € uma forma de qualificar os portais encontrados para disipandd professor um
local realmente valido para a busca de informacdes e matemai lingua espanhola,
auxiliando, assim, no trabalho de elaboracéo e execucao de suas aulas de E/LE.

Palavras-chave:Lingua Espanhola, Repositorio, Portais Educacionais.

Abstract: UFSM’s project entitledldentifying Internet Didactic Resources for Teaching
Spanish as a Foreign Language — Creating a Reposdewelops a research that identifies
didactic material to create an online repository of useful tamldefachers of Spanish as a
Foreign Language. In this sense, this paper focuses on Educatiotels Raailable in
Spanish Language, which were found by the members of the aforeneshproject. This
study was based on previous researches about educational portalsiguésmatdeveloped by
Bottentuit Junior and Coutinho (2009). The present work is a way dfifgiag the portals
that were found in order to make available to teachers a usstuince to collect information
and didactic materials in Spanish language, helping them to desigeauid Spanish as a
Foreign Language classes.

Keywords: Spanish Language, Repository, Educational Portals.
Introducao

Com o crescimento da web e com o surgimento de novos aplicativeaddasina rede,
foi criado um novo termo para designar a segunda fase da intertem@ada Web 2.0.

Segundo Tim O'Reilly, fundador da'Reilly Media (companhia demidia americanaque

publica livros ewebsitese organiza conferéncias sobre temamfitgmaticy:

47 Graduacdo em Letras Portugués e Espanhol (FAMB&)essora Tutora no Curso de Graduagdo em LetspanBol em EaD
REGESD/UFSM. Emailemilepazlopes@hotmail.com
8 Professora Ms. do Departamento de Linguas EstimsgModernas — DLEM/UFSM. Emailanessafialho@gmail.com
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el concepto de 'Web 2.0' comenzé con una sesidbrai@storming'
realizada entre O'Reilly y MedialLive International. DaleuBherty,
pionero de la web y vicepresidente de O'Reilly, observa que lejos de
‘estrellarse’, la web era mas importante que nunca, con apassonante
nuevas aplicaciones y con sitios web apareciendo con sorprendente
regularidad (O'REILLY, 2005).

Nesta nova fase, o usuario deixa de ser apenas consumidor de conteindesheiaea
passa a ser produtor destes contetudos (PAIVA, 2008). Fialho (2008) afilena velha
internet (designada como Web 1.0) tomou proporc¢des distintas da fantigade navegar,
destinadas apenas a buscar passivamente informacdes. Agorarms $sithativos na rede:
eles ndo apenas navegam, mas interagem, compartilham, criantizaocidNeste novo
patamar da internet, podemos observar que muitas ferramentas dispo@iveede sao
utilizaveis na educagéo, podendo ser Uteis para a facilitac&alddhb do professor. Além
disso, o computador, advindo de interesses militares dos Estados Unjdaanhdia integra
“todas as tecnologias da escrita, de audio e video ja inseridazciedasle: maquina de
escrever, imprensa, gravador de audio e video, projetor de slidesprpdgetideo, radio,
televisao, telefone, e fax” (PAIVA, 2008, p. 9) e, embora ndo tenha siddguojpara a sala
de aula e/ou para o ensino, o computador e a Internet, trazem nauntabuazOes para
professores e alunos.

Nesta nova fase, surgem as redes de interacfes sociais €rkotas conhecidos e
muito usados blogssites de compartilhamento de videos comMoutube que garantem
comunicacao entre seus usuarios por mensagens (em tempo real ouex@oyiedo de
videos, fotos, etc. Com isso, observamos as valiosas ferramentas dispoawiaea pratica
docente no ensino de linguas estrangeiras, em especial, paratedteo do Espanhol como
Lingua Estrangeira (E/LE), uma vez que a Web 2.0 pode proporcmpanfassor uma vasta
colaboracdo para suas aulas ou para sua formacéo continuada. #dés jdecitadas, muitas
outras ferramentas estdo disponiveis na internet para auxil@mofessor de Linguas
Estrangeiras.

Com a descricdo desse contexto, um projeto de pesquisa intivldgu@ando Recursos
Didéticos da Internet para o Ensino de E/LE — Construindo um Repositédm
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financiamento da UFSM (Universidade Federal de Santa Mgtia)conta com o auxilio de
um grupo de alunos e professores da mesma instituicdo, esta deselv@s® pesquisa a
fim de mapear e construir um repositorio de ferramentas Utsimalto a professores para
facilitar a busca e escolha de materiais para a elabodedaulas de E/LE. Uma das
taxionomias contempladas no repositorio sdo os chamados Portais Edusagierigurgem
como uma forma de suprir as necessidades de reunir grande giet@aonteddo num
anico ambiente, bem como facilitar a busca de documento por parte dpadoitéds”
(BOTTENTUIT JUNIOR E COUTINHO, 2009).

Nessa perspectiva, o presente trabalho abordard uma analise,seonobastudos de
portais educacionais em lingua portuguesa de Bottentuit Junior e Co(200f®), de 11
Portais Educacionais em Lingua Espanhola listados em pesquigainare anterior,
desenvolvido pelo projeto, tentando identificar os portais de maior utilirdeo professor
de E/LE. No trabalho realizado por Bottentuit Junior e Coutinho (2009¢ea@os em conta
aspectos funcionais, técnicos, estéticos e pedagodgicos dos portaighdwsiom isso, 0S
pontos positivos e negativos dos mesmos. Portanto, este é o objetivoratedtent listar
estes portais e verificar, através das analises, os edacacionais de maior qualidade e

utilidade para professores de Espanhol como Lingua Estrangeira.
1. Mapeando recursos

O Projeto de Pesquisdapeando Recursos didaticos da Internet para o Ensino de E/LE
— Construindo um Repositéricom o seu marco inicial de estudos em marco de 2010, tem
como objetivo construir, com a colaboracdo de um grupo composto por umtabolsis
estudantes de graduacao e pos-graduacéo e professores da UF8phsitdrio de materiais
didaticos gratuitos para o publico que trabalha e se interesgasgmisar o ensino da Lingua
Espanhola como Lingua Estrangeira, buscando auxiliar os intbvessa busca de materiais
e ferramentas para a elaboracao de aulas nesta lingua.

Para Leffa (2006), a maior parte dos Objetos de Aprendizagem (DA)sdo 0s
Objetos Digitais com objetivo Educacional, esta inserida na #@ttesem nenhuma
identificacdo, o que dificulta a busca na imensidéo da rede. Segunds edpositérios tém
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importantissimo papel para facilitar esta busca, como podemos abs§rvhcom a
necessidade de agrupar os objetos em acervos eletrénicos, ssrggpositorios, onde estes
objetos séo guardados e disponibilizados de uma forma gratuita” (LEFFA, 2006, pp. 28-29).

O interesse em fazer um levantamento dos recursos disponiveiprpfassores de
E/LE nasce da latente necessidade de preparar futuros profess@resntender e colaborar
para a transicdo das nossas escolas analdgicas para digésis.respeito, Veen e Vrakking
(2009) argumentam que a sala de aula do ensino tradicional reduz muhe @scala a
quantidade de fontes de informagao e de atividades, “mantendo as criangas fora dodeontrole
que a informacdo ou tarefa deve ser escolhida — um método de ensigoatjamente
artificial para o Homo zappiense, como consequéncia, contraproducente para a
aprendizagem” (VEEN e VRAKKING, 2009, p. 60).

Sobre adHomo zappiensveen e Vrakking (2009) descrevem que:

a geracdo que nasceu no final da década de 1980 em diante tem
muitos apelidos, tais como “geracdo da rede”, “geracao digital”,
“geracéo instantanea” e “geragao ciber”. Todas essas denopsrse0
referem a caracteristicas especificas de seu ambiente ou
comportamento [...] A resposta € que a geracdo da rede difere de
gualquer outra do passado porque cresceu em uma era digital (VEEN
e VRAKKING, 2009, pp. 28-29).

Assim, espacos de reflexdo, bem como, de praticas de construcactediaisnde
ensino, a partir de materiais disponibilizados gratuitamente eadtf se fazem necessarios
para que nossos futuros professores de linguas estrangeiras, no azifiocedpste trabalho,
dos futuros professores de E/LE, possam enfrentar uma escolawuws dlgitais em um
espaco analdgico. Nesse sentido, trabalhar na construcdo de uwsitOrigpae recursos
didaticos para professores de E/LE, sugerindo materiais de qualppl@ee atender as
futuras necessidades de professores e de professores ematoeaE/LE. Com isso, um
levantamento de materiais gratuitos disponiveis na internet esi@ fgto, sendo os mesmos
classificados e organizados por taxionomias, a fim de disponibilizame Gnico localite),

para facilitar a busca para os professores e futuros professores em lsSpgohda.
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2. Estudo base para analisar os Portais Educacionais

No desenvolver do projeto jA mencionado, obtemos resultados parciais deasalgum
taxionomias (classificacfes) de materiais de ensino de éité&ntradas e ja descritas, ainda
que nao definitivamente, pois o projeto encontra-se em fase devoleseento. Para este
presente trabalho, resolvemos realizar uma analise em l11sHediacacionais em Lingua
Espanhola encontrados até o momento e observar, a partir dos estudosmteiBatnior e
Coutinho (2009), se estes portais sdo realmente portais educacieaaf@ realmente Uteis
para professores e académicos de lingua espanhola.

Para Bottentuit Junior e Coutinho (2009, p.1), um portal “é um endereco metjee
pode funcionar também como um apontador para uma infinidade de sitesasu subsites
dentro do préprio portal ou para paginas exteriores”.

Sobre os portais educacionais, 0s autores argumentam que hoje ene giasgivel
encontrar alguns portais de temas gerais e outros de temali@speembora muitosites,
gue se dizem portais, ndo o sejam realmente por ndo apreserdararardadeiras
caracteristicas de portais educacionais, sendo classificados maisspositorios.

Para a realizacdo deste estudo, tomamos como base o artigestudo sobre os
portais educacionais disponiveis em lingua portuguesa” de Bottentuit &ur@outinho
(2009). Neste artigo, os autores citam uma estrutura de andligertiis educacionais criada
por Pere Graells Marqués em 2001 da Universidade Autbnoma de Bardédsiem estrutura
de analise chamada de “Ficha para catalogacion y evaluaciérortde® Educativos”,
Marqués (2001) aponta os sete principais itens relevantes pareaoloseservicos de que um
portal educacional dispbe. Sao eles: informativos, instrumentos paisca de informacao,
informacfes para os professores, recursos didaticos, assessoaig, da comunicacao,
instrumentos para a comunicacdo e entretenimento. Segundo MdqQ#y (rés aspectos
sdo analisaveis nos portais educacionais a partir dos itens melasioaspectos funcionais e
utilitarios, aspectos técnicos e estéticos e aspectos pedagdgicos.

Por considerarem que a Ficha de analise dos portais educacioNisgdes (2001) ja
possuia oito anos de existéncia, Bottentuit Junior e Coutinho (2008) publicamowaa

estrutura, que eles chamam de “grelha”, — uma grade para aslartais educacionais —
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“com intuito de desenvolver uma grelha com aspectos mais atuaigop@onintegrar alguns
recursos nao contemplados anteriormente” (BOTTENTUIT JUNIOROBJTINHO, 2009,

p.2). Seguem, no entanto, 0s mesmos aspectos abordados por Marques (2084), psaan

certos indicadores para a qualificacdo de um portal:

/—\ e
Ease of use
Educational
Portals

Performance

Figura 1: Indicadores de qualidade de um portal educacional na internet
(BOTTENTUIT JUNIOR E COUTINHO, 2008, p.3).

Conforme a figura acima, observamos seis (6) itens importantasgpalificar um
portal educacional: Facilidade de uso (Ease of use), Servico @erdGomunicacao
(Communication), Conteudo (Content), Desempenho (Performance) e Informaca
(Information). Para os autores, um bom portal educacional deve teztvoloie ser fonte de
recursos educativos e informacdes que complementem o processandéaprendizagem,
por isso, € importante que certos requisitos sejam cumpridos pardgirga qualidade de um

portal:

The main purpose of an educational portal is to be an entrancédoor

a wide source of educative resources and information, with potential
to complement, effectively, the teaching and learning process.
However, for this mission to be accomplished it is fundamental that,
in the development and maintenance process of an educational portal,
some requisites be fulfilled in order to guarantee the qualithef t
available contents, as well as its usability (BOTTENTUITNJOR E
COUTINHO, 2008, p. 7).
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De acordo com as questdes mencionadas acima, a qualificagaiteletuit Junior e
Coutinho (2008) segue trés eixos centrais: Dados Gerais, Informacéo/Conteatbiliddde.
Para analisar estes temas, na qualificacdo dos portais ethacscP1l questdes nortearam a
andlise dos 11 Portais Educacionais em lingua Espanhola que seté agptes artigo. Estas
questbes fazem parte da analise feita por Bottentuit Junior em(2009) em 43 Portais
Educacionais em Lingua Portuguesa. As questfes propostas pelos autsepiedseguem:
Informacdes destinadas: alunos, professores, universitarios, pais, comunidgalem
Area do conhecimento.

Acesso livre, restrito ou misto.

Origem das informacdes do Portal: responsaveis pela alimentacdo edgedaéios.
Agenda com datas de eventos e congressos.

Disponibilidade de artigos, teses e dissertacoes.

Entrevistas com professores e investigadores.

Disponibilidade de jornais, revistas, radio.

© © N o 00k~ 0w Dd e

Recursos educacionais: videos, softwares, livros.

=
o

.LigagOes a outros ambientes (externo).

. Ferramentas de busca.

e
N R

.Formacaamnling cursos para professores.

[ERN
w

. Recursos didéticos e conteudos digitais.

[ERN
i N

. Ferramentas de comunicacao: féorum de discussao, blogs, “deixe 0 seu recadi@esuges

.Contador de visitas.

T
o o

. Registro de usuarios para envio de novidades e publicidades.
17. Publicidade: atil ou inatil.
18. Alimentacgé&o de informagOes com datas de postagem.
19. Atividades ludicas.
20. Materiais e conteudos disponiveis na web (externos).
21. FAQ: perguntas e respostas para possiveis problemas na utilizacdo do portal.
Para Bottentuit Junior e Coutinho (2009), um Portal Educacional deve palgguis
dos itens citados acima, para serem classificados como tgbaasas dos autores podemos

identificar em um Portal Educacional:
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Os autores argumentam ainda que, atualmente, ja € possivel eralgninarportais de
temas gerais e outros de temas especificos, embora mité®gue se dizem portais, ndo o
sejam realmente por ndo apresentarem as verdadeira®datigels de portais educacionais,

sendo classificados mais como repositorios.
3. Portais educacionais disponiveis em Lingua Espanhola

Com o intuito de analisar e qualificar os portais educaciongmmigeis em lingua
espanhola, selecionados e descritos, ainda que néo definitivamenpeopetio de pesquisa,
Mapeando Recursos didaticos da Internet para o Ensino de E/LE — Construindo um
Repositério da UFSM, tomamos como base para a analise dos 11 supostos Portais
Educacionais, as questbes expostas acima. Abaixo, apresentamosaiss ERhrcacionais
encontrados seguidos de seus respectinks. Apresentamos também, o levantamento dos
itens 1, 2 e 4 das questdes mencionadas acima, sendo que no item 3asebse @aosites
os 11 portais foram classificados como acesso livre.

Tabela 1: Relacao dos Portais Educacionais e $ialis, com analises das questdes 1, 2 e 4.

elementos como: um motor de busca, um conjunto consideravel de
areas subordinadas com conteudos préprios, uma area de noticias, um
ou mais tépicos num férum, outros servicos de geracdo de
comunidades e um directorio, podendo incluir ainda outros tipos de
conteldos de acordo com a temética que aborda (BOTTENTUIT
JUNIOR e COUTINHO, 2009, p. 1).

Portal Educacional Link 1 2 4
A. Centro Virtual http://cvc.cervantes.es/ Alunos, professores Ensino, artes, Instituto Cervantes
Cervantes universitarios, lingua, literatura e Espanha
comunidade em ciéncias
geral
B. Educ.ar http://www.educ.ar/ Professores e Diversas areas dg Ministério da
académicos Educacéo educacéo da
Argentina
C. Educacyl http://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm| Alunos, professores| Diversas areas dg Comunidade de
universitarios, Educacéo Castilla y Leén
comunidade em Espanha
geral
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D. Ejecicios de http://www.ver-taal.com/ Alunos, professores E/LE Franca (Apenas hd
espafiol para universitarios, (Espanhol como esta informacgé&o)
extranjeros comunidade em Lingua
(exercicios) geral Estrangeira)
E. Elenet http://www.elenet.org/ Professores e E/LE Professor de
académicos espanhol na Frangd
F. Formespa http://formespa.rediris.es/ Professores e E/LE Espanha
académicos
G. MarcoEle http://www.marcoele.com/ Professores e E/LE Apoio de Institutos
académicos Cervantes de varios
paises
H. Portal del http://hispanismo.cervantes.es/defaultjas Interessados na Informagbes do | Instituto Cervantes
Hispanismo p lingua espanhola | mundo hispénico Espanha
|. Rede Proele http://www.proele.com/ Professores e E/LE Professor de
académicos Espanhol na
Alemanha
J. TodoEle.net http://www.todoele.net/ Professores e E/LE Professor de
académicos espanhol nos EUA
K. ZonaEle http://www.zonaele.com/ Alunos, professores E/LE Professores da
(contetdos) universitarios, Espanha, Argenting
comunidade em e México
geral

A partir das analises dos dados obtidos através de pesquisiagsdas portais e tendo
como base os estudos de Bottentuit Junior e Coutinho (2009), vamos sejeinsogue
norteiam o estudo, identificando os Portais por letras, assim como fizemos acima.

Inicialmente, detectamos apenas dois portais destinados a alunossqexe
universitarios e interessados em conhecer a lingua espanhol&essés Bortais A e C. Seis
dos portais pesquisados séo destinados, quase que exclusivamente, @a@sadesSspanhol
como Lingua Estrangeira (B, E, F, G, H, | e J). Os supostos pbri&, na verdade nao
podem ser considerados Portais Educacionais, pois D € um repositéxerdigiosonline e
propostas de exercicios de espanhol para estrangeiros e Kii& denconteddos gramaticais,
vocabulario e curiosidades sobre a lingua. Apesar de ndo sessificeldos como portais
educacionais, os doiites sdo suscetiveis de ajudar na elaboracdo de aulas em espanhol,
principalmente o repositorio de exercicios (D), que possui muitadeale de exercicios em
diversos temas para serem feitmsine ou realizados em ambiente de sala de aula. Ha
propostas de atividades com musicas, comerciais de produtos, ttailirees e exercicios
gramaticais, as atividades possuem imagens, som, vidéesdieackspara as possiveis

respostas.
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Para melhor ilustrar a relagcdo dos itens propostos por Bottentuitr &ut@outinho
(2009) com os Portais Educacionais encontrados e analisados, disponisilizara tabela
com os resultados de cada aspecto citado anteriormente dos Poueégionais, iniciando
pelo item 5, pois 0s quatro primeiros ja foram abordados na tabela anterior.igesaéD e
K, por se tratarem dsites de exercicios e conteddos ndo sendo considerados Portais
Educacionais, como dito anteriormente, ndo estdo expostas nesta analse abaix

Tabela 2:Relagcédo dos Portais Educacionais com analises das questdes propostas por
Bottentuit Junior e Coutinho (2009)

ASPECTO A B C E F G H | J
PORTAIS
5. Agenda com datas de eventos| e X X X X
€ongressos.
6. Disponibilidade de artigos, teses| e x X X X X X X X
dissertacdes.
7. Entrevistas com professores | e X X
investigadores.
8. Disponibilidade de jornais, revistas, X X X
radio.
9. Recursos educacionais: vide®s, X X X X X
softwares, livros.
10. Ligagbes a outros ambientes x X X X X X
(externo).
11. Ferramentas de busca. X X X X X
12. Formagédo online, cursos pdra X X* X* X**
professores.
13. Recursos didaticos e contetdos X X X X X X X X
digitais.
14. Ferramentas de comunicagdo: X X X X X X X

férum de discusséo, blogs, “deixe o seu
recado”, sugestoes.
15. Contador de visitas.

16. Registro de usuarios para envio|de x X X X X X X
novidades e publicidades.

17. Publicidade: atil ou inutil. X X

18. Alimentagdo de informagbes com X X X X

datas de postagem.

19. Atividades ludicas. X X

20. Materiais e conteldos disponiveis X X X X X
na web (externos).
21. FAQ: perguntas e respostas para X X X X
possiveis problemas na utilizagdo o
portal.

* Cursos pagos

** O siteindica cursos pagos

Para Bottentuit Junior e Coutinho (2009), um Portal Educacional deveasaz de
proporcionar um ambiente colaborativo para o desenvolvimento, a avaliacgarglha de
materiais e recursos educativos. Neste sentido, observamos quetaos &estinados aos
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professores de E/LE sdo de cunho colaborativo, pois todas as atividpdegostas de
atividades estdo disponiveis gracas a colaboracdo de professoass.nal apresentacéo
destes citados portais, é dito que 0 objetivo é a troca de expeyiéntia professores de
E/LE.

Apesar de os nove portais analisados na tabela acima serem emltsdPortais,
muitos ‘deixam a desejar’ em alguns itens. E o caso da dispordeiltdtia Agenda com datas
de eventos e congressos. Apenas quatro dos Portais a possuem, quessdsdo Portais de
Professores. Mas 0s que possuem Agenda sao muitos Uteis, como d Pbodbele.net),
que dispde de uma agenda completa com eventos sobre a Linguackspanhundo todo,
inclusive no Brasil. No item 4, sobre Entrevistas com professare®stigadores, apenas 0s
Portais B e G 0 possuem, observamos, com isso, uma lacuna ero seksté item. Outro
item de extrema importancia em um Portal Educacional é a disjpade de Jornais,
Revistas e radios. Apenas trés dos Portais possuem este recu¥somdcaoonline nos
Portais Educacionais, destinados aos professores, é um iterpattame ajuda e apenas um
dos portais disponibiliza uma série de cursos gratuitos para prefsgoo exemplo do
Educ.ar da Argentina (B). Para a realiza¢éo dos cursos é&aecdazer um registro reite e
observar as datas de inicio. Os outros dois Portais mencionadosJ)QJisgdem ou indicam
cursosonline pagos para a utilizacdo de ferramentas da Web 2.0 em salaadeD item
seguinte, o Contador de visitas, segundo Bottentuit Junior e Coutinho (209@)un@item
obrigatério, mas € importante para verificar se o portal tentomaicessos ou se encontra
abandonado, a andlise feita para este artigo ndo encontrou em nenhum porah.este it

A respeito do item 18, sobre a alimentacdo das informacdeslatam de postagem,
somente quatro dos portais possuem. Um item que chama a atencdo dos esu&ortais
Educacionais séo as Atividades Ludicas e apenas dois dos portaentgram este recurso:
os portais A (Centro Virtual Cervantes) e C (Educacyl), poipséais destinados ao publico
geral, e da Espanha, tendo recursos para alunos de niveis infasghi#, com atividades
atraentes para a alfabetizacdo da lingua. Para os apreddiZeéspanhol como Lingua
Estrangeira, é possivel usar estes recursos em qualquer niued,gdingua esta no processo
inicial de aprendizagem e nao de alfabetizacdo. O 21° item e ultimo solyperakdiislade de

FAQ (Frequently Asked Questionsds famosas “Perguntas Frequentes” com respostas a
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possiveis problemas na utilizacdo do portal, apenas quatro dos poraiisgess possuiam,
0 que pontua como ponto negativo em relacdo a servicos de apoio ao usu&atos akpe
funcionalidade e utilidade dos portais.

Embora tenham sido observados muitos pontos negativos nos portais, pontos positivog
também foram contemplados. No item 6, sobre a disponibilidade de atiEges, e
dissertacbes disponiveis nos Portais, apenas um dos nove ndo posstéeestgportante
para estudantes, professores e pesquisadores da lingua. O itere 8e@misios educacionais
como videos, softwares, livros, cinco dos nove portais possuiam estes recursos,
principalmente o uso de videos e livros. Os portais, em geral, posgaedes externas a
outros ambientes. Em seis deles foi detectado este item. Cinquodas contemplam a
ferramenta de busca stte, um recurso de acessibilidade e utilidade que, conforme apontam
Bottentuit Junior e Coutinho (2009), é possivel localizar informacdesajudez e eficiéncia
e que sem os motores de busca a internet de nada serviria.

O item 13, sobre os recursos didaticos e conteudos digitais, tododas pgossuem,
sejam exercicios ou propostas de atividade. Estes recursos sdasumaiores utilidades dos
Portais Educacionais, principalmente para professores e acad@uedsiscam encontrar
atividades prontas ou propostas de atividades diferenciadas sobresdagssntos em lingua
espanhola. Apenas o portal H (Portal del Hispanismo) ndo possuieesteor pois € um
portal destinado a noticias, artigos, teses, informacfes e novitartesa lingua espanhola
no mundo.

Outro item de grande importancia é o 14 (Ferramentas de comunigagdojntempla
foruns, blogs, sugestdes, recados e possibilita uma interacdo emsteaass e entre usuarios
e produtores. Sete dos portais possuem este recurso. Segundo Baembuie Coutinho
(2009) sdo estas ferramentas que fazem o sucesso dos portajsarfr @elas que os
produtores observam o funcionamento com sugestdes, reclamacdes ousogaideus
usuarios, para assim tomar providencias ou melhorias. Sete dos neve passuem registro
de usuérios (item 16 da tabela base da pesquisa). Este recurste mgreno produtor
mantenha contato com o usuario, seja no envio de novidades do portal, sejaondee
publicidades. Por outro lado, o usuario, como foi dito anteriormente, pode colabora

portal, enviando atividades, artigos (no caso dos portais dos profes#pesar deste
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recurso, os portais sdo de acesso livre, ndo havendo a necessidadegigste para a
navegacao e utilizacdo dos materiais. Em relacéo a publicidgust@ no item 17, a maioria

dos portais ndo possuem este item, e dois deles que possuem, sadapleklitieis para o
utilizador que podem ser andncios de livros, congressos, cursos esiteBds interesse. No

item 20, sobre materiais e contetudos disponiveigateexternamente, cinco dos nove portais
possuem estdfks, mesmo com o numero consideravel de materiais proprios é importante
disponibilizar outras hiper-ligagdes caitesexternos.

Em vista de tudo o que foi analisado, classificaremos os pgaarg#o aos aspectos
propostos por Marquées (2001) ja mencionados: Aspectos funcionais e de ytiidpeetos
técnicos e estéticos e Aspectos pedagogicos. Com base nasagiies das 21 perguntas
propostas por Bottentuit Junior e Coutinho (2009), os autores seleci@m@mque fazem
parte de cada aspecto mencionado anteriormente, seguiremos, poafialisa destes itens
em cada um dos nove Portais Educacionais estudados nesta pesquisa:

1. Aspectos Funcionais e Utilidades:
a) Adequacéo dos atributos a nivel educacional;
b) Facilidade de uso e

c) Servico de apoionline.

Tabela 3: Analise dos Portais Educacionais segundo Aspectos Funcionais e Utilidade.

Portal a b c Portal a b c Portal a b c
A X X X E X H X X
B X X X F X | X
C X X G X X J X X X

Observamos que oito portais possuem adequacdo dos atributos a niveloadluca
Embora o portal H ndo possua finalidades educacionais por se deatam portal de
informacdes do mundo hispanico, trata-se de um bom portal para pesqujgaddessores e
académicos da lingua espanhola, com informacdes sempre atsabpada o espanhol no
mundo, por isso o classificamos como um Portal Educacional destinastesasejeitos

citados anteriormente.
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Em relacdo a facilidade de uso dos portais, os portais E, F e tivediam bom
desempenho por serem estruturados de uma forma ndo muito agradavahudean a
disposicdo dodinks € de dificil acesso e as letras dificultam a pesquissitaoQuanto ao
servico de apoimnline como vimos anteriormente, é um item que ‘deixa a desejar’ em

relacdo a possiveis duvidas que se possa ter ao utilizar o portal.

2.  Aspectos Técnicos e Estéticos:

a) Fontes, espacamento;

b) Layout(forma, divisdo das janelas, estrutura);
c) Estrutura de navegacéo;

d) Tempo de carregamento de paginas e

e) Originalidade e uso de tecnologias avancadas.

Tabela 4: andlise dos Portais Educacionais segundo Aspectos Tedricos e &stético

Portal a B| c d e Portal al| b| c| df e Portal a b ¢ d €
A X | x| x| x| x E X H X | X X | X
B X | x| x| x| x F X | X I X | X
C X | x| x| x| x G X | x| x| x| x J X | x| x| x| x

Como mencionado anteriormente, os portais E, F e |, ndo possuem uidadaale
manuseio, por possuirem a fonte de letras muito pequena, de difializagédo, dayout é
mal estruturado com dificuldade na busca. Sobre o tempo de carregao@ogoos portais
tiveram um bom desempenho, levando em conta que a internet utilizadapesguisa foi de
Banda Larga de 10 Megas de velocidade, mas temos que presumirpqu&aissA e C, por
possuirem muitos recursos educativos complexos, como portais intestosdieles ladicas
e onlinee com inUmeras animacdes, este tempo de carregamento pode td@oedicaz, com
velocidades inferiores a mencionada. Em relacdo a originalidasie @e tecnologias, apenas
o portal E ndo obteve bom desempenho na pesquisa, pois 0 portal possuirutmaagio
simples e, como ja mencionado, de dificil visualizagdo, com poucosasd@cnologicos,

tanto nositecomo nas atividades propostas para professores.

3. Aspecto Pedagogico:
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a) Atrativo graficamente e

b) Adequacédo e bom nivel de qualidade aos destinatarios.

Tabela 5: andlise dos Portais Educacionais segundo Aspecto Pedagdgicos.

Portal

a

b

Portal

a

b

Portal

a

A X X E X H
B X X F |
C X X G X X J X

Neste Ultimo item da pesquisa, observamos, assim como em dadosresitepie 0s
portais E, F, | e agora o portal H, ndo possuem aspectos atrativ&sas visualizacdes, ndo
possuem recursos interessantes para o uso e manuseio. Ja &@matagortais A, B, C, G e
J, observamos estes atrativos como recursos atuais tecnolégitmss visuais, como cores
e ilustragbes; organizacdo dtisks e facilidade na busca das informacdes. Quanto a
adequacdao aos destinatarios e o nivel de qualidade das informacgpegassmais uma vez
os portais F e | estdo em desvantagens. Estes portais esg@iacadea respeito de seus
objetivos em relacdo aos destinatarios, sejam destinados a alunessgnes e ao publico em
geral, tanto para portais destinados a professores, académiotsressados na lingua
espanhola, mas em relacéo ao nivel de qualidade, ndo podemos &lassic@mo bons, pois
muitos dos materiais disponiveis como, por exemplo, as atividades praposiagas, muitas
destas, faltam os recursos necessarios para visualizagdotaDER alestinados a professores
de E/LE, apesar de néo ter atrativo graficamente, possui npuipsstas de atividades de
aulas para o ensino do espanhol. E o portal H, que € um portal de inforseaip@ea lingua
espanhola no mundo, € adequado a seus destinatarios e as informacfegeispossuem
gualidade e autenticidade.

De acordo com os dados expostos neste artigo, observamos que oEEadasonais
em Lingua Espanhola, destinados a alunos, professores, universitamasjdade em geral
(A e C), apesar de nao possuirem alguns itens propostos por Botlenioit e Coutinho
(2009) podem ser avaliados como completos, possuidores de diversos recursbs20@,
com atividades ludicas, muita informagéo e grande quantidade diadésie propostas de
atividades. No portal E (Centro Virtual de Cervantes) ha umao sdt@mada Didactired,
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propria para auxiliar o professor de espanhol. Nesta secdo, enummtmaopostas de
atividades, reflexdes e técnicas para serem aplicadas em sala de aula.

Os Portais Educacionais destinados a professores de espanhol taon@mbém
classificados, apesar de neles ndo estarem disponiveis adpatsoa da pesquisa base. Os
Portais B e J podem ser classificados como completos e de bodadeafia busca de
materiais e informacdes para professores, inclusive formacaouatdionline O portal G
pode ser classificado como um baite, mas muitas das propostas de atividades estavam
indisponiveis. O portal |, apesar de dificil manuseio, possui boas progesiisidades, mas
muitas também estavam indisponiveis nho momento da pesquisa. Os Rorfisoram
classificados como portais razoaveis, pois possuem muitos déficits, princifmbnerelacao
a informacdes e atividades. O portal H foi classificado comalppuis apesar de nao propor
atividades para professores de espanhol, possui muita informagéo de estudos eofwerdos s
lingua espanhola no mundo. Por fim,sitesD e K ndo foram classificados como portais,
apesar de possuirem muitos dos itens da pesquisa bage.DOé um Gtimo repositorio de
exercicios de espanhol e uma excelente op¢do para professobescaade atividades
diferenciadas em E/LE. J& site K é, na verdade, unsite de conteldos gramaticais,
curiosidades e vocabulario, um bom local de pesquisa nestas areas.

4. Concluséo

O objetivo deste trabalho foi analisar 11 Portais Educacionaikirgua Espanhola,
tentando classificar aqueles de maior utilidade para o profdessa lingua estrangeira.
Como sabemos, ha na internet uma imensiddo de materiais disponiees @eaEcucio e
elaboracéo de aulas em E/LE e, em vista disso, faz-se nexéssdr um repositorio virtual
destinado a professores e futuros professores para facildgdruessa, bem como, uma analise
dessas ferramentas. Além de facilitar a vida do professor déutdeos professores,
armazenando, em um unico local, estes materiais, também é poassanats de estudos
como este, selecionar a#tes de maior qualidade e utilidade para o professor de Lingua
Espanhola.

Observamos muitos recursos disponiveis nos portais mencionados na andbce
muitos itens ndo foram identificados em muitos deles. Apesar disess, portais foram

encontrados. Com este estudo, foi possivel identificar os Portaipadest a alunos,
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professores e ao publico em geral, com inUmeros recursos atrabggsogtais destinados a
professores e pesquisadores da lingua, com variados recursos tgos arformacdes
sobre congressos e propostas de atividades em lingua espanhola. Tainipé&ssivel
identificar ossitesque nao foram considerados portais, por inUmeros motivos, mas observou-
se nestes bons repositérios para auxiliar o professor e futurosspretese espanhol.
Contudo este artigo analisou e tentou qualificar estes 11 portajsigees através de
estudos anteriores para o projeto de pesddgaeando Recursos Didaticos da Internet para

o Ensino de E/LE — Construindo um Repositad@m UFSM. Como o projeto esta em
andamento, muitos outros portais educacionais ainda serdo encontradds pa agaves

deste artigo, sera mais facil identifica-los e qualifica-los como tal.
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O jornal da memoria poética

Atilio Catosso Sall€€

Resumo:Os sons, as palavras, as imagens, [...] que nos cerceiam apnesetampressao
de transparéncia/literalidade em seus sentidos, como dadpsori. No entanto, o
procedimento de interpretagdo que nutrimos em relagcédo aos séntidtzs multiplicidade, da
largueza, da possibilidade de emaranhamento, cujo efeito de petda/se da4 no mesmo
espaco, pela opacidade da lingua/sujeito/historia. Assim, a pesquiseggeeé resultado do
interesse de compreender o funcionamento da multiplicidade dos sentidses egiabeleceu
na tessitura da escrita jornalistica do século XIX no estadoatle M®rosso, em face da
producao poética de José de Alencar. Para trilhar esse percuegarde filiamo-nos a teoria
da Andlise de Discurso (Pécheux, 1988; Orlandi, 1999), perguntando pelos madirsdns
quais a escrita jornalistica materializa e produz sentidosopasgito e para propria lingua. A
lingua jornalistica, enquanto espaco de espelhamento da relagéo slijaitedmundo,
inscreve discursivamente o articulista/poético no modo como joga g¢ada aos sentidos.
Desse modo, para melhor tracar o percurso analitico, empremoderen estudo dessa
relacdo a partir de Orlandi (2001; 1990), Pécheux (1998), Payer (2006)niMa0a8) e
Authier-Revuz (1998) para problematizar como que se constitui 0 espaepdaligdo, em
que um dizer silencia outros dizeres da memadria socio-histoostitutivas do sujeito.
Dessa maneira, 0s sentidos serdo tomados como gestos de leitefigem a posicao
mato-grossense em relacdo a configuracdo do sujeito nacional emiaa gingua em
movimento, no jogo do fio discursivo da imprensa em Cuiab4.

Palavras-chave:Analise de discurso, Lingua, Memdria, Alteridade, falha.

Abstract: The sounds, words, images, [...] that we further curtailed presentpaesision of
transparency/ literality in their senses, as givenpriori. However, the procedure of
interpretation that we nurture in relation to the senses and thglmoiijt, the largeness, of
the possibility of entanglement, the effect of loss/win is ocoutbe same space, the opacity
of the language / subject / history. Thus, the research that follows is theofdbelinterest to
understand the functioning of the multiplicity of the senses whichdtablished itself in the
fabric of journalistic writing in the 14th Century in the stateMato Grosso, in the face of
poetic production of José de Alencar. To tread the path of readingewadfdiated to the
theory of Discourse Analysis (Pécheux, 1988; Orlandi, 1999), asking j&rfwean which the
written journalistic embodies and produces meanings for the subgdarguage itself. The
language journalism as an area of about mirroring language tsuly®rld, we consider
your application in discourse, the writer and poetry plays witlalteady-there of the senses.
Thus, to better delineate the analytical path, we will undergakeidy of this relationship
from Orlandi (2001, 1990), Pécheux (1998) and Authier-Revuz (1998) to discuss how that
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Coordenadora do CEPEL — emaidlfinho@hotmail.com.br
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constitutes the space of repetition, in which say a silent otheldswibie socio-historical
memory that constitutes the subject. Thus, the senses will beasikead gestures that define
the position of Mato Grosso in relation to the configuration oftligect's own language and
national moving the game from the press discursive thread in Cuiaba.

KEYWORDS: Discourse analysis; Language; Memory; Othernedsir&ai

“Poetas e tontos séo feitos com palavras”
Manoel de Barros

“[...] nenhuma palavra é virgem, mas, ao
contrario, carregada, “habitada” pelos
discursos em que tenha vivido sua vida de
palavra[...]".

(AUTHIER-REVUZ, 1999, pp.9-10)

Diante das reflexdes tedéricas desenvolvidas no interior do Gaptografias da
Linguagem objetivando pelos estudos da historia das idéias linguisticas ng Brgsestao
da constituicdo da subjetividade no espaco discursivo do jornal emduli, que circulou
em Mato Grosso na segunda metade do século XIX, conforme resultaessnégmios pelo
Projeto “Topografias Discursivas: Uma Historia das Ideiasviato Grosso”, inscrevo este
trabalho de leitura, buscando dar visibilidade aos processos de construcdomiidade do
sujeito brasileiro numa relacdo com a lingua.

E pela historia da constituicdo de uma lingua que, segundo Orlandi,(pO62Mos
tomar como materialidade de andlise a histéria de um paisseadeinstituicdes. Assim,
visamos dar visibilidade as producbes e aos espacos discursivos produldAdiosppensa
mato-grossense, no processo de constituicdo dessa lingua nacional narespagrossense
do século XIX.

Tomamos esse funcionamento discursivo da escrita jornalistica dio $€X, em
jornais que circularam no estado de Mato Grosso, numa relacao madugéo literaria de
José de Alencar, mais especificamente no ano de sua morte, @er@hde analise. Filio-
me a teoria da Andlise de Discurso (Pécheux, 1988; Orlandi, 1999),00aeast pelos
modos a partir dos quais a escrita jornalistica materializeoduz sentidos para o sujeito e
para prépria lingua. Pela lingua jornalistica enquanto espagspd#¢hamento da relacdo
lingua/sujeito/mundo, problematizamos o estudo dessa relacdo adeafirlandi (2001;
1990), Pécheux (1998), Payer (2006), Mariani (2008) e Authier-Revuz (1998), perguntando
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como que se constitui 0 espaco de repeticdo nesse materi@rauecortado para leitura,
pois, em um primeiro contato, observamos os dizeres silenciados por dizkcss da
memoria sécio-histdrica que constitui o sujeito do século XIX.

Os textos jornalisticos, que tomamos como materialidade linguistica, asabre José
de Alencar, acabam por produzir inconscientemente um efeito ddaderiou seja, o Outro
da lingua se torna constitutivo do sujeito articulista. Desse modo, propsigjuestionar, em
nosso corte, as nogdes tedricas de sujeito e lingua para olteengase constitui um sujeito
dividido-desdobrado no espaco do mesmo e do outro e também o incrivel jogmagdes
discursivas entre si, do discurso eoutrem que € produzido na materialidade da lingua.
Assim, os sentidos serdo tomados como gestos de leitura que defipesic@ mato-
grossense em relacdo a configuracdo do sujeito nacional e da firgurieaem movimento,
no jogo discursivo da imprensa em Cuiaba.

Authier-Revuz (1998, p. 21) considera que ao pensarmos 0 primado do inteogiscurs
esse espaco de producdo de sentidos instaura-se enquanto hetemgemidttutiva da
lingua pelo entrelacamento de um ‘mesmo’ do discurso com o serCkmn sua obra
Palavras Incertas: As ndo-coincidéncias do dizelautora trabalha a nocdo de modalizacéo
autonimica, teorizando o conceito déo-coincidénciasno campo tedrico da Enunciagao
recorrendo também a outras areas do conhecimento, como a psicéecdis@na, o
dialogismo bakhtiniano, além da noc¢édo de interdiscurso de Pécheux.

De acordo com a autora, o estudo da configuracdo enunciativa davicdies
metaenunciativa, que € a modalizacdo autonimica do dizer, visa comprasnfigmas
linguisticas ou discursivasitravés das quais se realiza um desdobramento metaenunciativo.
Nesse sentido, Authier-Revuz, nos apresenta a configuracédo da foamsodepresentacdo
do dizer no campo da metalinguagem e da enunciacéo.

No entanto, o crucial para a compreensao da auto-representadé@tha& de fratura
fundamental que se passa entrsugeito origem(o da psicologia) e sujeito-efeito(o da
psicanalise, que é assujeitado ao inconsciente). Deste modo, se aOREP@M um sujeito
fonte de seu dizer, teremos uma lingua reduzida apenas a instrumentowtecacdo, que

segundo Authier-Revuz, € o caso das abordagens pragmatico-comunicasnsentidos
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nesta configuracdo sdo transparentes e € até possivel congjderaas formas de
representacdes desse dizer se caracterizam como um reflexo do reglala lin

Filiamo-nos num espaco teérico que destitui ‘0 sujeito do dominio de seu), @iz
considera a intervencao da teoria psicanalitica lacaniana tradsttho, de suma importancia,
pois, contribuiu para que Authier-Revuz compreendesse o efeito da linguagem como condicad
do inconsciente, em que um Outro habita e constitui 0 um, bem como sesdik sujeito
€ produzido na/pela linguagem como sendo descentrado, afetado pelo incondoiadts,
ou seja, ndo sendo controlador de seu dizer. No entantos@ss®-causatem sim a
necessidade de acreditar-se detentor de saberes. A isso, coRfécimeux e Althusser,
chamamos ilusdo subjetiva.

Logo, Authier-Revuz trata de quatro campos de nao-coincidéncias cageeteidade
que o dizer produz/desdobra. Para a autora, esse modo de representagém-das
coincidéncias, ndo levam em conta a intencionalidade, pois se evidariigua ao mesmo
tempo como uma espécie de mascaras delas mesmas.

A primeira representacdo € compreendida como uma concepc¢éo lacimiangito,
uma nao-coincidéncia do sujeito consigo mesmo, que se da pelo fato do iemtenser
ponto fundamental entre os dois sujeitos. A autora postula que essanEwaEs Se inscreve
em duas versbes; — a — conjurar o fato que o modo de dizer ou um sentido nao
‘completamente partilhado’; — b — ou levar em consideracB@osum,ou seja, marcar as
palavras do sujeito como n&do sendo as suas.

A segunda, ndo-coincidéncia do discurso consigo mesroolocada em referéncia ao
dialogismo bakhtiniano, em que ‘toda palavra que € produzida no espacdittodos outros
discursos, é habitada pelo discurso do outro’, ou seja, quando ‘eu falp‘agoi'fala em
outro lugar’. Ainda em relacdo a essa representacédo do dizer, rARéviez apresenta seis

proposicdes, vejamos:

(1)balizagem ou incertezado tracado (desde o elemento “citado” com todas
as precisfes, até a retomada ndo marcada); (2) expi@priado” ao
objeto do dizer (isto €, em que uma palavra “ ndo de si “ péeimomo
palavra “ disto do qual se fala “; por exemplo: palavra deutro lugar, de
uma outra época [...] do qual se fala, e se impde como aproprieske a
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objeto [...]; (3) maneira de dizer outra tomada céraapagem” outra para
um mesmo conteddo vs. conponto de vista outro sobre o real; (4)
exterioridade deima palavra ou dosentido de uma palavral...]; (5) tipo
do outro: outra lingua, regido, época, registro, “socioleto”, discudsizde
posicao politica [...]; (6) o exterior depetido no singular [...] (AUTHIER-
REVUZ, 1998, p.23).

A terceira representacdo do dizer € a ndo-coincidéncia enfpalaras e as coisas.
Nesta, observa-se uma dupla perspectiva, em que de um lado, am4rdingularidades do
real’ a nomear, se inscreve em um jogo inevitavel da nomeacg@&opetro lado, de acordo
com termos lacanianos do real da lingua, isto €, a da falta qaasétutiva do sujeito,
desemboca no constante jogo da linguagem.

Por fim, a quarta e ultima ndo-coincidéncia é a das palavresgo mesmas. Podemos
afirmar que a essa representacdo do dizer consagra o “[erhaifihguistico de unidades
distintas, e testemunha o encontro dos enunciadores com o equivoco, emsheraso—e(1)
respostas de fixacdo de um sentido; (2) figuras do dizerddtpedo encontro com o ndo-um,;
(3) o sentido estendido no ndo-um; (4) o dizer reafirmado pelo ndacAUTHIER-REVUZ,
1998, p. 25).

ApOs esse percurso teodrico, a autora conclui seu texto afirmando djzeres ndo sao
Obvios, ja que é no real das ndo-coincidéncias que ha esse afetdn@ntivo, lugar onde se
produz sentidos. E por isso que as palavras que enunciamfzsamipor si.Desse modo, a
opacidade da relacdo lingua/sujeito/sentido conduz Authier-Revuz a persd&orma mais
flexivel de sistema significante, considerando os lapsos, os #tos &os equivocos como
sendo constitutivos da linguagem e destacando que o discurso do eu & re@ncpdo pela
incessante voz do outro, o que faz com que nossas palavras ndonsagas,i mas sim
habitadas por essa voz outra.

Feito esse breve percurso pela teoria enunciativa de AutbierzRpassamos ao estudo
e reflexdo que Orlandi tece em sua obeara a Vista(1990), sobre essa questdo mesma da
heterogeneidade constitutiva. Diante disso, quando Authier-Revua afureno interdiscurso
corresponde ao ‘isso fala’, o sentido ja-la da heterogeneidadé@uworesse como-dizer-outro

da heterogeneidade mostrada, observamos que 0 que esta sendo colocada emopaut
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visivel, o0 mostrado, que, ja para a teoria da Analise do Discurssmonde ao dizivel, ou
seja, a relacao do sujeito com as formac6des discursivas (FDs), com o inteadisc

As formacg0es discursivas é o que define o que pode e deve ser dito — o dizivel —, a parti
de uma posicéo sujeito e de uma conjuntura dada. E o complexo das Fillsydiscurso,
gue remetem o texto a sua exterioridade, ja que € no interdigpesse constitui o dominio
do dizer, a memaria dos sentidos, o repetivel. O intradiscurso € o espaco de formusssio des
funcionamentos. Assim, a relagéo do interdiscurso com o intradistasgemete ao dizer do
sujeito ao outro constitutivo, que ja tem sentido “diferente” e ndao dgéteeo, pois a
heterogeneidade como esta estruturada, trabalha muito maisfoomuéacéo do que com a
constituicdo do sentido, ou seja, com a historicidade do mesmo.

De acordo com Orlandi, para Authier-Revuz a nocao de heterogenefdadeeacomo
sendo uma mistura d@+b), sendo estega+b), recuperaveis e distintos. Desta forma, a
ilusdo do sujeito de estar na origem permite a recuperacao daydmerdade, convivendo
assim, ao mesmo tempo, com o visivel e a unidade. Ja para a Aedlsscurso é possivel
somente a combinacad, onde ndo ha possibilidade de recuperagéo da origem, visto que s6
sao efeitos que estao la.

No entanto, devemos observar que o trabalho de Authier-Revuz trouxetadmcea,
um deslocamento importante ao modo como se considera a enunciacdo, produzindo (
‘enunciavel’ e ndo apenas o0 gramatical, embora esse deslocarferftora o bastante para
sustentar a questdo do diferente, ao jogo de transparéncias que habitam
producao/formulacao dos sentidos.

De fato, a reformulacédo da no¢édo de enunciado, por Ducrot, conduz amefdstda
concepcaaunicistada figura do enunciadpgue foraformulado inicialmente por Benveniste,

e possibilita que haja o encontro no interior de um Unico enunciado, a vozraloDittt de
outra forma, o sujeito ndo-unicista admite o seu sentido dialogicem®d¢e&neo, constituindo
assim um carater de alteridade na atividade linguageira,qustoo dialogismo € tido como
principio constitutivo do sentido dos enunciados e da linguagem.

Com este deslocamento operado pela linguistica, o termo diategianantém

estreitamente ligado as suas nocdes correlatas: “[...] fabatdem, vozes diferentes, vozes
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dos outros, discurso do outro, inter-relacdo dialdgica, ressonanciagiaial multiplicidade
de vozes, polifonia [...], entre outras” (INDURSKY, 2000, p.70).

No entanto, deve-se compreender que a nocao dialdgica, elaborada par @2181),
embora “[...] admita que o signo € ideoldgico e que a linguagem &’ set@ando concebe
que o0 sujeito possa ser interpelado pela ideologia e conscienteusleates. Assim,
observamos que tal sujeito se difere no corte tedrico do sujeito tlaeAaé Discurso, visto,

gue Pécheux concebe o sujeito do discurso, como:

Descentrado, 0 sujeito cinde-se, torna-se uma posi¢cao-sujeito entre
outras que decompdem a forma-sujeito, 0 sujeito-historico que
organiza o saber de uma Formacédo Discursiva, fazendo soar em seu
discurso o ja-dito em outro lugar (PECHEUX, 1975, p.99).

Dai que compreendemos que 0 sujeito ndo tem semoito (originario, ou segurp
que ndo ha origem do sentido/sujeito/histéria, e sim, o que ha aifms afe sentido. A
constituicdo do interdiscurso € definida como lugar de constituicdo dibdose em que o
dizer que retorna é a forma do pré-construido, istg@&dao. Assim, podemos constatar que
a relacao entre as formacdes discursivas é significadaxisti@neia do interdiscurso e que a
exterioridade que constitui o discurso também esta estreitaligauta ao interdiscurso, pois
esta s6 se define em funcdo do mesmo.

Agora vendo, ndo apenas como ue@sao, a relacdo enwanesmo e o diferentmas

sim, como afirma Orlandi, como sendo urmanfusdo onde ora esses funcionamentos

aparecem misturados ou combinados, difusos ou dispersos, ndo dando, as vazes, paf

diferencia-los no discurso, é que compreendemos melhor a naturezaeksprda producao
do discurso.

Sobre 0 modo do funcionamento do espaco e do tempo na relagdo com os sentidos,
possivel compreender que “[...] 0 espaco em que se espraiam 0S séntwmloda
multiplicidade, da largueza, mas também da truncacado” (ORLANIIO, p. 43), ou seja, €
onde os sentidos se multiplicam em outros, e em determinado mameabtpor emaranhar-

se, perdendo/ganhando assim seu proprio sentido no mesmo espaco.
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Em relacdo ao tempo, observariamos que o “[...] sentido ndo sepbgar. Instavel,
erratico. O sentido ndo dura. O que dura € [..] a instituicAo queaoefin eterniza”
(ORLANDI, 1990, p.43), sendo este o uUnico lugar de regularidade. Bssapletude e
instabilidade do discurso épaiori, um ato falho, um efeito discursivo, ja que o discurso diz
muito mais do que seu proprio enunciador pretendia. A unidade do discurso & amena
mero efeito de sentido, pois, a propria etimologia da palavra disaurigura uma ideia de
curso/percurso. Talvez isso sirva para refletirmos o fatqueeos discursos se movem em
direcdo a outros e o habitam, reforgcando o conceito de que um discursestarsi® sempre
estara atravessado por multiplas vozes, ora legitimando, ora confrontando.

A partir disso é que podemos afirmar que a Analise do Discugsie ssentidos nao
apenas sobrejé dito, mas nas relacdes que esse dito estabelece com o que ja éoitd e,
até mesmo, com o nao-dito, referindo-se, também, para a posigéb esdustorica dos
sujeitos. Assim, o real do sentido do enunciador ndo esta no que foi dito e sim no nao-dito.

Para melhor compreender e$sanciaque se estabelece no fio do discurso, bem como
também trazer para a cena das nossas discussdes as nogetaiie @ incompletude do
simbdlico, trago agora um percurso do adendo da obra Semantica e ®{8895) -S6 ha
causa daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificacédo

Pécheux inicia seu texto nos apresentando a grande fratura tgdeicee deu nos
lugares de fala da Triplice Alianga e avisando-nos quegsefalha no plano da politica é
porgue algo falha do lado do sujeito. Mas, afinal que Triplice Aliang@&ssa? Sera que essa
fratura ocorrera no cenario politico francés, ou seria apenasnat@iora? Pois bem, na
verdade esse sintoma de bate boca que teria se instalado na Wl@lica, formada na
Franca nos anos 60, se deu em torno de Marx, Freud e SaussaeatiBsacdo de Pécheux
em S6 ha causa daquilo que falhdeve ser compreendida levando-se em conta o primeiro
momento althusseriano no qual faz um apelo para que a psicanaliseafussele renovar-se
com 0 pensamento marxista.

No entanto, observou-se um afastamento ideolégico muito grande dostasaexis
relacdo a Freud, e isso, segundo Althusser (1985), foi devido a no¢gdcodsciente, que
provocou um efeito de divisdo muito grande entre os campos tedricatude: ehistoria/

inconsciente/ lingua. Deste modo, compreende-se que a psicanalisesfosasavel por
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causar uma enorme fissura no seio do movimento marxista, ao mmps&ran real do
inconsciente ndo é redutivel ao real da historia e ainda que @ slgemconsciente néo se
reduz ao sujeito da ideologia. O sujeito do inconsciente fala afgtadaima posicao
ideoldgica. Quando a lingua falha é devido a esse sujeito ocupaoggalesfera ideoldgica,
assumindo uma posicéao sujeito. Assim, falhando a linguagem, falha o mundo.

A falta, essa incompletude de sentidos, vai se dizer na falhaimbolico, visto que a
interpelacdo ideologica é um ritual. Essa interpelacdo € eodatipor falhas, brechas. Por
isso, o ritual se estilhaca no lapso, j& que a ordem do inconscienteoim@ide com a
ideologia, ou seja, a ideologia ndo deve ser pensada necess#giagem referéncia ao
registro inconsciente.

Talvez nesse ponto seja pertinente refletirmos um pouco mais soletéfara: “ndo ha
fumaca sem fogo”, refletindo por que Pécheux tomou partido pelo fogo. Bem, segunt#o Feu
Carvalho (2008), Pécheux toma partido pelo fogo para tocar o real, mjicaiem assumir
uma posicado no debate que acabara de se instalar no cenario ida Atighca. E, assumir
essa posicao faz trabalhar o politico, que € o que falta &aglssea Desse modo, partir desse
conceito de falha/incompletude dos sentidos, que aponta para o inconsgienp@ensamos
os textos jornalisticos redigidos no século XIX, pelos articslistamo um espaco ‘oco’ que

evoca sentidos sempre falhos e incompletos.

Outrosno mesmo

Buscamos compreender o funcionamento discursivo da escrita joraatistiséculo
XIX, em jornais que circularam no estado de Mato Grosso, numaagetagd a producao
literaria de José de Alencar, mais especificamente no ano de@sta Para trilhar esse
percurso de leitura, filio-me a teoria da Analise de Disc(fP€cheux, 1988; Orlandi, 1999),
perguntando pelos modos a partir dos quais a escrita jornalistiedafizt e produz sentidos
para O sujeito e para a propria lingua, enquanto espaco de espelhameaeiac@a
lingua/sujeito/mundo. Para melhor tracar o percurso analitico, emdpreeum estudo dessa

relacdo a partir das no¢des das nao-coincidéncias, desenvolvidastiper-Revuz (1998),
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para problematizar como que se constitui 0 espaco de repeticdpeeam dizer silencia
outros dizeres da memaria sécio-historica, que constitui e determina o sujeito.

A vista desse panorama, 0s textos jornalisticos, que tomamos cder@inae leitura
sobre José de Alencar, acabam por produzir o feito de alteridade, enOgt® (do discurso
literario) se da enquanto espaco discursivo para a constituicdo d@opmgigito-articulista. A
lingua constitui 0 sujeito dividido-desdobrado no espaco do mesmo e do Carnbént o
incrivel jogo de imagens mutuas entre sbwgrem que € produzido na materialidade da
lingua. Assim, os sentidos serdo tomados como gestos de leiturefigeenda posicdo mato-
grossense em relacdo a configuracdo do sujeito nacional e da firfgareaem movimento,
no jogo discursivo da imprensa em Cuiaba.

Authier-Revuz trata de quatro campos de n&o-coincidéncias ou hedage que o
dizer produz/desdobra, das quais recorto para essa leitura apenasridi@spincidéncia do
discurso consigo mesmo e a nao coincidéncia das palavras camestass. Para a autora, o
modo de representacdo das ndo-coincidéncias nao leva em conteianatelade, ja que se
evidenciam na lingua ao mesmo tempo como mascaras delas mesmas.

Entdo, a ndo-coincidéncia constitutiva da lingua em relacaonassna, se estabelece
como oja-la da memdria discursiva propria da lingua. Vejamos uma formulacaoguého

jornal O Povo(1879- ano 1), em que Tavares refere-se ao poeta Gongalves Dias:
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(TAVARES J. ano |, 1879§

Blanchot (1987) discute, no campo da teoria literaria,aj@mde esta o escritor so fala
0 ser Assim, a posigéo-escritor torna-se constitutiva de um discurs@aaqu&ri, ninguém
falao que fala nele € uma decorréncia do fato de que, de uma maneira ou deéuoéa,§
ele mesmdo articulista],ja ndo é ninguémi a partir, dessa compreensio que propomos a
leitura dessa materialidade simbdlica, a lingua, numa relagdcaco@moria do discurso
jornalistico e literério.

Consideramos a alteridade, a partir de Leite (2007, p.11), enquanto amdkig
representacdo dimconscienteg um inconsciente “[...¢struturado como linguagem, que se
desdobra nos efeitos de linguagem

O ritual discursivo de escritura ndo € consciente para o atdgguli®a vez que nesse
gesto, ele é ja capturado pelos efeitos do inconsciente. O spjebntra-se submetido a
linguagem e principalmente habitado nela e por ela, constituindoegeanto discurso. A
partir disto, intuimos que Tavares — o articulista — ao escsebee 0 poeta Goncalves Dias,

o faz a partir de um discurga-dado, o discurso literario, possivel na lingua nacional

%0 O Brasil gigantesco bergo de talentosos porteatd3e Gongalves Dias, 0 mavioso poeta, cuja almaele as supremas regides a vista
das verdejantes palmeiras de sua terra natal,sadmorque o sabia, ao descambar do sol, desprendecoiEamente sua Ultima endeixa;
[..].(TAVARES J. ano |, 1879).

212




REVISTA " é

@F@ﬁﬁceirﬂablgltal
Ano II - n.” 03 / Jan. - Ago. 2011

brasileira em sua cadeia significante. Trata-se de um ggstescritura clivado pelo
inconsciente e habitado por uma natureza e alma poética.

O gesto discursivo de escritura, que recortamos de Tavares csig@fnessa alteridade
da nao-coincidéncia do discurso consigo mesmo na medida em que eecimsga-dito de
uma formulacado literaria. Essa reflexividade da lingua condensasdormulacdes de
Tavares como se fosse o proprio Gongalves Dias, formulando nessa tiogséculo
dezenove, em Mato Grosso. Gadet & Pécheux (2004) apontam para o fato de que
materialidade simbdlica da lingua se d& enquanto espaco discursiram gigea formulacdes
poéticas como em “[..Q poeta seria apenas aquele que consegue levar essa propriedade da
linguagem a seus ultimos limites

Na homenagem a Alencar, publicada no joA&piniao(1878- ano I), temos:

(Escragnolle Taunay, 1878 If*

Nessas formulacdes, Taunay se inscreve na posicao literarieemsaem relacéo a
lingua, “ndo de si” que se impde como um dizer “disto do qual se Fdahulacdes poéticas
de um mesmo lugar, mesma época, porém, em outras condi¢cbes de praaiigio,
interlocutor. O gesto discursivo de escritura de Taunay, emboracgenal, inscreve-se no
saber poéticga-dado em Alencar na/sobre a lingua, constituindo sentidos no mundo pelo
saber suposto sobre essa mesma lingua.

Do mesmo modo que Tavares, o0 gesto de escritura de Taunay répeteleesentidos
na/pela lingua nacional brasileira, nessas particulas de agaboda lingua “ndo de si”,

elevadas aos seus limites simbodlicos, a escolha do léxico, oddssd sintaxe da escrita, 0

*1 Vinde, casta e gentil Cecy, melancélica |zabehcigsa Guida! Vinde, meiga e doce Iracema, capsizho
Diva, e v@s altiva Senhora! Vinde todas — formofihsas do genio de Alencar — entretecer uma capigla
brancas saudades para aquelle que vos deu vidadhei de luz e de immarcessiveis encantos!
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excesso das predicacles, etc. Orlandi (2005, p.32), em relacdo aigampbs que oS
sentidos ndo estabelecem espaco fixo ou particular em uma deddaf@io possivel da

lingua, afirma:

O dizer ndo é propriedade particular. As palavras ndo sdo s nossas.
Elas significam pela historia e pela lingua. O que é dito ero ugar
também significam em “nossas” palavras. O Sujeito diz, pensa que
sabe o0 que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo
gual os sentidos se constituem nele.

Dai, pensamos o lugar de constituicdo da memoria dessa lingua nacisgallo XIX,
em que Tavares e Taunay, hum gesto duplo, significam-se no mesmemape a lingua
esta inscrita pelos processos de identificacdo na relaca@Aimgita/nacdo. Mariani, (2004,
p. 30), discute a importancia primeira da compreensao historica dosgu®cke producdo de
sentidos no modo como o sujeito ira se significar na/pela lirguautora aponta que as
producdes de sentidos estdo entrelacadas a diferentes lugares opefmdageito em dada
formacdo social, assim, hd a possibilidade de sujeitos, a partimdemesma lingua,
significarem-se de maneira diferente.

Lendo Payer (2006), o ritual discursivo, seja este em qualquer conjultddes
estabelece uma relacéo intrinseca com a memoaria, a particdlaridade na sociedade e na
histéria. A forma-sujeito articulista/poeta do XIX estd afatgobr uma memoéria de um
discurso literario no modo como circula e significa a relacdaditsgjeito/mundo. Dessa
forma, a lingua supde memoaria, ao ser passivel de repetighsigaificar-se, e 0s sentidos,
gue a constituem, circunscrevem formas-sujeito escritor quérstuemn diferentemente, de
acordo com a posicao ideolégica que assume.

A identidade de uma nagdo no espagco do século XIX aspira a construggwoade
natureza que nos remete a apreciacdo de um contexto grandios@eit@mr@omo recurso
estilistico, o articulista/poeta brinca com jogos de persogécaremetendo-nos a elevacao
destes elementos naturais tidos como nacionais e/ou especificamadenacdo: “[...]
gigantesco berco/eleva-se as supremas regides a vista dgantesdpalmeiras de sua terra
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natal, a hora em que o sabia descambar do sol desprende melamrubcama Ultima
endeixa [...]". (TAVARES J. ano |, 1879).

Esse funcionamento discursivo, representado na citagdo de Tavareis, gadjimgua,
conforme Pécheux (2004), é significado, de certo modo, a partir de hen sgosto da
escrita poética, circunscrevendo a criacdo de um mundo e admitindpda dla propria

lingua, do mundo. Nesse sentido, Almeida (2010, p.7) conceitua:

[...] 0 signo constitui-se metalingua a medida que aponta para o
significado de algo — o mundo ficticio, ao mesmo tempo em que 0
significa no modo como se da — como a lingua o significa. Ou seja, 0
signo é reiterativo de sentidos, porque significa algo e o siguiéica
certo modo.

E na reiteracdo dos sentidos da hiancia de marcar um sujeitonalactuja
possibilidade de deslizamentos se faz presente, que a poesiaoegtaprio da lingua
enquanto lugar de todo processo de significacdo. Assim, as versoesrdeianalismo e
identidade linguistica sédo, de acordo com Mariani (2008, p.26), “[...] pegegue, tomando
a lingua como objeto simbdlico da nacao, fazem consistir aalingaional de acordo com
predicacdes que a qualificam ‘sendo isso ou aquilo’ ou que a camatieemo tendo iSSo ou
aquilo”.

Esse lugamé&o-de-si,de dizer a poesia na lingua € marcado como constitutivo do
discurso do Outro, sendo possivel especificar fronteiras entre Giuéro em suas diferentes
instancias de condigbes de producdo: diferentes interlocutores, ép@tesalitades de
divulgacdo, etc. O discurso da/sobre a lingua mantém-se o messssignifica-se no
movimento da historia, produzindo em si mesmo, por diferenca, sua propganmma
conforme Authier-Revuz (1998, p. 23).

A especularidade da relacdo lingua/sujeito/histéria, que a pdnegiabelece uma
unidade imaginéria politica/linguistica, no cenario do XIX, desdeaor palavras porosas de
um discurso constitutivo, pelas quais restituem, no coracéo dos seutimesa lingua, uma
carga nutriente e destituinte (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.26). O ercdsas predicacoes,

nesse material que recortamos, produz o efeito de condensacaotidesspossivel pela
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formulacdo da poesia na lingua: [Biasil gigantesco, berco de talentosos portentosos, o
mavioso poeta, supremas regides, verdejantes palmeiras, terra natala @tdeixal...]
(TAVARES J. ano |, 1879)Casta e gentil Cecy, melancdlica Izabel, graciosa Guida, meiga e
doce Iracema, caprichosa Diva, altiva Senhora, formosas filhas, génio de Alengacas
saudades, vida ideal, cheia de luz, imarcesciveis encé@fgosagnolle Taunay, 1878 - ano ).

As predicacdes, ao serem atribuidas a essa lingua, produzem um movimento de
completude ou pelo menos se procura evidenciar tal completude, na tentativa de
representar e fixar uma identidade. Todavia, a incompletude é umas das condi¢des da
linguagem, visto que, nem tudo pode ser dito, sempre ha algo por ainda dizer, algo que
escapa ao simbdlico e permanece na esfera do indizivel, a isso denominamos real da
lingua. Nessa direcao, Mariani (2008, p.26) formula:

Ha real: ha pontos de impossivel determinando o que ndo pode nao ser dito
de outra maneira. E porque ha real, algo que escapa ao simbolico, que nos
deparamos com a falha na cadeia significante e com seus efeitos, ou seja, 0s
deslizamentos de sentidos, 0s equivocos, os atos falhos.

Nesse interim, torna-se pertinente afirmar que os dizeres ndo sdo Obvio% jfoqeal
das n&o-coincidéncias que ha o afetamento do Outro, lugar em quelseepn sentidos. E
por isso que as palavras que enunciamosfalam por si e, desse modo, a opacidade da
relacdo lingua/sujeito/historia nos conduz a pensar os lapsos, oallatesd 0s equivocos
como sendo constitutivos da linguagem, marcados pela incessante vozajdaatrdo com
gue nossas palavras ndo sejam intactas, mas sim habitadas por outras vozes.

Para Orlandi, o movimento da memdéria enquanto um “saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja dédst@ua base do
dizivel sustentando cada tomada da palavra” (Orlandi, 2007, p.31), circunsenéddes no
modo mesmo como esses sentidos estdo ja constituidos na lingua.oPartiotira de
mundos, sujeitos sentidosproduzindo ficcdo é um funcionamento préprio da lingua, pois o
sujeito ndo tem sempre udtusde filiagdo, ele € determinado socio historicamente e afetado

pelo inconsciente. Nao ha dizeres preenchidos e pré-determinadak, radimhuma lingua
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pode ser pensada completamente, se ai no se integra a possitiligagsia” (PECHEUX,
1990, p. 51), de ficcéo e representacéo pela dobra.

O poético, desse modo, é pensando como propriedade da lingua, ndo sendo uestrito a
espaco de efeitos, a ser usada em momentos ou acasifes espéafficontrario, pode-se
conceber como uma propriedade da ordem da lingua essa capacidadizdenento poético
[...] que incide no corpo da lingua, em sua materialidade sign#icRECHEUX 2004,
apud MARIANI, s/d, p. 1). O efeito de deslizamento no fio discursivo colewajogo o
modo como a lingua imita keal, & deriva de um funcionamento ficticio, poético. A cerca
disso Mariani (2007, pp.213-228) considera:

[...] do ponto de vista discursivo, 0 poético ndo estd fora da
linguagem, n&o € algo restrito a um conjunto de efeitos espasars
usado em determinadas ocasides. Ao contrario, pode-se conceber
como uma propriedade da ordem da lingua essa capacidade de
deslizamento do poético.

Em Gadet & Pécheux (2004), a poesia flui no fio discursivo da lingo @feitos
especiais estruturantes de deslizamentos proprios a seus processos de;aignific

Diante das teorias que isolam o poético do conjunto da linguageng, c

lugar de efeitos especiais, o0 trabalho de Saussure [0 dosamaafr(tal

como ele é, por exemplo, comentado por Starobinski) faz do poético um
deslizamento inerente a toda linguagem: o que Saussure estabel® é

uma propriedade do verso saturnino, nem mesmo da poesia, mas uma
propriedade da propria lingua. O poeta seria apenas aquele que consegue
levar essa propriedade da linguagem a seus ultimos liraleeé; segundo a
palavra de Baudrillard, suprimindo a sua acidez, um “acelerddor
particulas da linguagem”.

A lingua, pensada pela teoria materialista da linguagenst@mordem propria, apesar
de ser “sujeita a falha”, a deslizamentos, a rupturas, a buradpsiop de sua rede
significante por onde incide a metafora, o efeito poético. Os sendiskig), ndo podem ser
domesticadasafinal, ndo ha univocidade e transparéncia de linguagem, de patavpar

conseguinte, de sentidos. O que ha é deriva de sujeitos/sentidos/muedpagmmesmo de
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uma lingua inatingivel, cuja possibilidade de producdo do poéticazseDesse modo, 0s
processos de subjetivacdo se ddo em espacos de néao filiacdo eahwden@ assim "- nada
da poesia é estranho a lingua. - nenhuma lingua pode ser pensaddacoeanté se ai ndo se
integra a possibilidade de sua poesia” (PECHEUX, 1990, p. 51). O poétizmtponio esta
fora da linguagem, podemos somente pensar na lingua a partir do mouerdge abre a
possibilidade da poesia, da criacéo, transgressao e a instauralgiar.do

Do exposto acima, Authier-Revuz aponta o duplo da heterogeneidade ddessdati
lingua sob a denominacao das ndo-coincidéncias do dizer. Seu estudo bapetgergacao
de quatro nao-coincidéncias, sendo que duas delas ja foram ex@ust&asso percurso de
estudo; ndo-coincidéncia interlocutiva entre o enunciador e o destinatario-ea@nwéncia
do discurso com ele mesmo. Incluem-se nestas ndo coincidénajas asorrem entre as
palavras e as coisas e as nao-coincidéncias das palavras com elas.mesm

Para leitura, recorto a quarta das nao-coincidéncias, as dasapalam elas mesmas.
Entretanto, cumpre-se evidenciar que a terceira ndo-coincidénciaetlpadi das palavras em
relacdo as coisas, sdo formas que deslocam hesita¢fes, bdseakae sobre o tempo a ser
empregado, possibilitando o rompimento da relagdo biunivoca ilusoérisasnpedavras e as
coisas. Trata-se daimpossibilidade de capturar o objeto referido apenasaela le

A respeito da ultima e quarta das nado-coincidéncias, a das patavisigo mesmas, 0
locutor procura um sentido para determinada palavra, a partir des&xae outros sentidos
possiveis. Essa representacdo do dizer consagra o sistemdidioglésunidades distintas, e
testemunha o encontro dos enunciadores com o equivoco, em quatro esferasspOglas
de fixacdo de um sentido; (2) figuras do dizer alterado pelo encomin o ndo-um; (3) o
sentido estendido no nédo-um; (4) o dizer reafirmado pelo ndo-um” (AURHRIEVUZ,
1998, p. 25).

Nessa nao-coincidéncia, a autora parte das consideracdasatedobre o equivoco da
homonimia, que esta estreitamente relacionado ao equivoco do dizdpsiss go qual
designam os efeitos de polissemia, homonimia e/ou trocadilhos. Citchammenagem a
Alencar no jornaA Opiniaq ano |, 1878;
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* (PECANHA, 1878 - and)

Pecanha, no gesto de homenagear Alencar, produz um discurso quendtiidades
irrealizantes de dizer, ou seja, produz, pelas glosas de sentidgauou evoca sempre um
sentido a maidyrealizavel sobre a palavra na cadeia significante da lingua.

Além ou aquém do estudo desses discursos diversos — monossemeisasie s|uaps|
procura-se um sentido para as palavras pela prépria exclugfmroe sentidos possiveis, o
nivel excessivo de deslizamentos, reduzidos a “[...] fenébmenos ludicosdentais, do lado
da recepcao, a dimensdo do equivoco do dizer” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. @&)zpum
efeito de duplo na linearidade do fio discursivo da lingua. Vejam@s preciosas, seiva
inesgotavel, vasto cabedal, mimo de sua imaginacéo, delesfairito, pureza e elevacao dos
sentimentos, o coracdo em toda a gala, esplendor de seus prim@uisos, embevecido,
esperancosa das emocoes elétricas do amor, transumpto perfeito da alma.

Manifestam, na superficie do dizer, as ndo-coincidéncias das patamsago mesmas,
fazendo referéncia ao “jogo da lingua”, citado por Lacan dataogue aquela em que se

ancora a poesia. Assim, este espago-de-sido século dezenove, ao dizer a poesia na/da

%2 Entre as joias preciosas do rico thesouro comJgeé de Alencar, ennobrecendo a patria, immortaksn nome, se admiro sempre a
grandeza de seu talento, a seiva inesgotavel deirssEiracdes, e o vasto cabedal de conhecimentgaqto realgcavam suas obras, a que
mais me encantou foi o primoroso mimo de sua inagio de poeta, intituladdonhos de OurdN&o tera porventura o merito intrinseco de
muitas de suas outras produggdes, ndo revelaré sestas o estudo e a meditagcdo, mas nenhuma dekga espirito, porque nenhuma
seguramente a excede na belleza da forma, na lidgadeado entrecho, e, mais que tudo, na purefvagdo do sentimento. N8®nhos de
Ouro é protagonista o coracdo em toda gala e esplefelseus primeiros impulsos e percorrendo embeveciescala esperangcosa das
emocdes electricas do amor. Ssnhos de Ourcainda uma vez o digo, sdo o transumpto perfet@lcha de José de Alencar (J.P de
Azevedo Pecanha).
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lingua, a partir de jogos da linguagem, evidencia, nas produc@edigoco-literarias, um

redemoinho de palavras, possivel de uma armadilha que escapa ao suijeito.

LSS

" (Carlos Franca, 1878 - anio |

Nesse ponto, cito Pécheux, toda descri¢do “[...] estd exposta ao equivoco daddwgua: t

enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, difdeesitenesmo, se deslocar

discursivamente de um sentido para derivar para um outro” (PECHEUX, 1988, Esboca-

se neste espaco, em que séo tecidas as homenagens a Alamcacamiento das falas dos

discursos, sob a forma de ymé-construido— ou ja-dito — do préprio fio discursivo que

possibilita inaugurar discursos outros, a partir de uma tomada dé@owcfio que se

enuncia e remonta sempre a j@ata das formulacdes possiveis da lingua.

Vejamos como Authier-Revuz problematiza a homogeneidade ou a iluséiciade

da lingua/sentido/sujeito, face ao carater da heterogeneidade:

A dupla designacdo de um fragmento outro e da alteridade a que
remete constitui, por diferenca, uma dupla afirmag¢édo do um. Ao nivel
da cadeia do discurso, localizar um ponto de heterogeneidade €
circunscrever este ponto, ou seja, op0-lo por diferenca do resto da
cadeia, a homogeneidade ou a unicidade da lingua, do discurso, do
sentido etc.; corpo estranho delimitado, o fragmento marcado recebe
nitidamente através das glosas de correcao, reserva, esitag
carater de particularidade acidental, de defeito local. Ao mesm
tempo, remete a um alhures, a um exterior explicitamente Bspegi

ou dado a especificar, determina automaticamente pela diferem¢ca U
interior, aquele do discurso; ou seja, a designacdo de um exterior
especifico €, através de cada marca de distancia, uma opdecédo
constituicdo de identidade para o discurso (AUTHIER-REVUZ, 1990,
p.31).

%3 Era uma lampada fragil — a forca de tanta luzal@s. Carlos Franca.
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A partir desta consideracdo, a nocdo do duplo da heterogeneidade, expalbi® a
propria da lingua, que Authier-Revuz denomina de nao-coincidéncias dpsdizescreve
especularmente no eixo da linearidade, possibilitando especifiCartro do discurso que
atravessa/constitui am de modo mais marcado. Essa propriedade da reflexividade, retomada
da linguagem no interior dela mesma, instaura a incompreensaoentaadlidos,
ambiguidade [...], devido a necessidade de fixamotido como transparente da linguagem,
negando o estranho a esse napo Outro.

Do lado das nao-coincidéncias do dizer, no fio discursivo, encontréagos
metaenunciativos de dizeres que retomam reflexivamente sobre emmidato ponto de seu
desenvolvimento, desdobrando sentidos que “[...] correspondem a um dos campossnos qua
se realiza a configuracdo enunciativa complexa da modaliza¢donaictBn{AUTHIER-
REVUZ, 2010, p.255). A autora, neste estudo, privilegia as formas dagrchretamente,
visiveis no fio discursivo, constituindo uma escala que vai desde as formas ncadasaaté

as menos explicitas, veja:

1) formas explicitamente metaenunciativas “completas”, comportando
um eu digo X; 2) formas explicitamente metaenunciativas que
implicam em eu digo X, subordinadas e sintagmas circunstancias,
aposicbes; 3) formas explicitamente metalinguisticas, como um
autbnimo X ou Y; 4) formas sem elementos autdnimo, ou sem
elemento metalinglistico univoco; 5) sinais tipograficos (aspas,
italico) e de entonacdo [...]; 6) formas puramente interpretativis [
(AUTHIER-REVUZ, 1998, p.19).

Neste ponto, cabe esclareqgee o termanarcadq faz referéncia a um discurso outro, 0
qual se dobra sobre mesmo Embora, ndo seja possivel tomar como uma evidéncia essa
marca, pois existe um processo de negociacdo em curso, agzagiwa autonimicas podem
perpassar desde por formas marcadas explicitas, menos expéitédtas um nivel de ndo
deixar nenhuma marca ou possibilidade descritivel no fio do discurso.

A emergéncia da relacdo comoatro e o Outro, sob as formas da heterogeneidade
explicitada/mostrada ocorre simultaneamente em dois dominios:irprima relacdo do

sujeito com seu outro exterior, construindo a representac@mndsegundo, na relagdo do
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sujeito com a lingua, em que “[...] constréi-se uma representacégede que separa o que €
seu e 0 que é de outro” (MORELLO, 1995, p.29).
Assim, a partir da tessitura do jornal Opinido, recortamos dois enunciados para

leitura:

(Mariano Oliveira, 1878 - ano)

% passaram-lhe ahi dolorosas pela imaginacgio estdades: “Vao-se todos 0s nossos homens de talékgora este, que escreveu tantos
etéo bellos livros! Era o autor do GUARANY. Esse ARANY esta hoje traduzido na Europa e deu ensejapparecimento de um grande
maestro nacional. Era uma gloria do paiz esseiimag escriptor, e eu gostava delle porque eragokega e além disto — porque era meu
patricio. Sinto-me abatido e triste...”

*® Para recebel-o ndo bastava o tumulo — o abysme pnaiundo — na phrase de Hugo. E por isso queeacachar-se hoje o terreno em
fogo da sua provincia parece-me que esta se abrgr@rsepultura enorme para receber aquelle grande.n® Ceara teve espaco para
enterrar todo um povo; é pequeno, no entanto,tpamalo d’aquelle homem. Mariano de Oliveira.
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Pensamos o0s sentidos enquanto espaco de “[...] multiplicidade, da larguesza
também da truncacdo” (ORLANDI, 1990, p. 43), espaco de emaranhamentozeies di
possiveis de um ja la da memodria da lingua. Nessa perspectiganas os dois enunciados
citados acima, podemos propor que a alteridade que atravessa o Uisidisadesigna o
Outro no proprio ato de enunciacdo. A esse fenbmeno, denomina-se heterogeneidad
mostrada marcada ou ndo marcada.

Authier-Revuz discute que a heterogeneidade mostrada e marcddaneemomento
em que o Outro explicitamente é notado, através das aspagosks do italico, etc. Caso
nao haja nenhum indicio explicito na materialidade da lingua, tenfedeeogeneidade
mostrada, porém ndo marcada. Nestas situacdes a heterogenpidadpta-se apenas como
efeito de um dito que se articula a um néo dito, possivel na remiciscéa imitacdo, na
aluséo, etc.

Na primeira citacdo, 0 comentario inicial explicita o lugaculisivo onde o enunciador
do texto se pde a falar sobre Alencar — “Era uma glorgagoesse imaginoso escriptor, e eu
gostava delle porque era meu collega e além disto — porque @f@ainieio”. E interessante
também observar que o enunciado encontrado entre aspas foi espegificadoa glosa
empregada pelo préprio articulista. Na glosa — “Vao-se todos os hatedatentos. Agora
este, que escreveu tantos e tdo bellos livros” — constituespato do ‘outro’, o interlocutor,
evidenciando, com isso, o efeito de que todo o restante do dizer Ih&célgraroriginal,
afinal, Alencar fora considerado, pelo préprio articulista, seuitjaitr Esse funcionamento
discursivo apresenta a distancia existente entre os posicionamisotosivos do articulista e
seu interlocutor, o que configura uma néo-coincidéncia interlocutvaspas materializam
assim o contato do sujeito com 0 seu outro, pois delimita 0 espaco gurigasvoz poderia
ocupar, produzindo o efeito daidade no ato discursivo.

No segundo enunciado, essa nédo-coincidéncia interlocutiva mostrada, de rnodo na
marcado, se evidéncia, quando Oliveira faz alusdo as palavrastde Migo (1802-1885),
vejamos: “Para recebé-lo ndo bastava o tumulo — o abysmo mais prefumadrase de

Hugo”. O efeito de unidade nesta segunda citacdo é sinalizadtigtétecia que o articulista
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tenta impor, ao atribuir o sentido pelo discurso do outro, especificantio, assa nao-
coincidéncia no fio discursivo.

Todavia, quando Authier-Revuz afirma que o interdiscurso corresporidsatala’, o
sentido j& 14 da heterogeneidade constitutiva e como-diz-outro da hetegensiostrada,
observamos que o que esta sendo colocado em pauta é o visivel, o mostrado, que, para a teor
da Andlise do Discurso, corresponde ao dizivel, ou seja, a relac&ojelto com as
formagdes discursivas (FDs), com o interdiscurso. Em Orlandi, &o i heterogeneidade
aparece em Authier-Revuz como sendo uma mistu¢a+#tg, recuperaveis e distintos. Desta
forma, a ilusdo do sujeito estar na origem permite a recmerda homogeneidade,
convivendo assim ao mesmo tempo o visivel, e a unidade. J& na vertentélida Ae
Discurso é possivel somente a combinagj@i@m que ndo ha possibilidade de recuperacado da
origem, visto que s6 sao efeitos que estao la.

O processo de indistincdo dos dizeres sobre/de José de Alencarguim $EX,
determina o ndo-limite nessa relacdo com a alteridade, visto ¢ugo com o outro, neste
espaco jornalistico, se desfaz pelo uso ou mencao de um interlocutarfaless o sujeito/
articulista que enuncia representa o dizer como sendo seu, porém ocupando, ao N@EsMo tem
a posicao de observador exterior a lingua em sua propria enunciacao.

Dai, nesses processos de indistingées dos dizeres estdo pressupmtioessentidos,
que permanecem incompletos. A nocdo de incompletude, discutida por @i@8d), € a
condicdo primdria para que haja a existéncia da linguagem, do seijeito sentido, €
possibilidade dos sentidos se deslizarem, tornarem-se outros. Sendnesgiaco “[...] onde
0 outro insurge como aquilo de que também poderia dizer-se, de queia@ese@ander, mas
gue permanece latente, como constante op¢ao” (Morello, 1995, p.63). A cdagheridade
configura-se como algo longe de ser univoco e claro, pelo contradesa¥ganizado e
confuso. O modo de dizer do articulista/poeta esta acoplado a um dizenrmdistinto, que
se da na relacdo com a incompletude. O estranhamento com o “gtarntde’da ordem do
inconsciente, e @utro “pequenino”, da enunciagédo, simboliza a eterna reivindicagao do
sujeito com o seu proprio e original. A impressédo mais concerngraetiradesse conjunto de
observacoes, € a de geigeito origem(o da psicologia) precisa marcar o aprisionamento das

palavras, dos sentidos como Ihes sendo particulares.
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Outro modo de resposta é a de que, instalado na evidéncia de sgjaiéntidos em
efeito de retorno, de desdobramento, se estendem em repeticoesussgatpartir de lacos
metaenunciativos, reflexivos no fio discursivo. E a alteridade @assmstituir um espaco
heterogéneo e multiplo de dizeres possiveis, em um espaco p@spei; de uma memoria

da lingua que se re-significa na/pela historia.
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Sentidos articulados entogito, ergo sum

Thalita Miranda Goncalves Samp&io

Resumo:Em tudo que lemos, vemos e ouvimos, temos a impressao de uma tramnsjla€nc
sentidos. A compreensao imediata nos parece clara, limpida, no eaténgma constitui-se
de uma opacidade e os sentidos sao social e historicamente produradss ganificar.
Inscrevemos este trabalho na Analise do Discurso e nele iremadidicomo se da a
significacao nas sequéncias discursivas retiradas de um quadro que se eaageatgpcao de
um Cartorio, cujos dizeres sdo de autoria de José de Mello Junqueieabdegador
aposentado do Tribunal de Justica do Estado de Sdo Paulo e consultoo goidRIB
(Instituto de Registro Imobiliario do Brasil). No enunciado, constantguddro, levaremos
em consideracdo a nocao de heterogeneidade discursiva e a nocasode Qattir dos
pressupostos da Analise do Discurso, a no¢do de determinacdo e conmrstadao entre
lingua e pensamento no racionalismo e 0 modo como a gramatica se interéigeaalismo,
na tentativa de expressar bem a lingua e o pensamento. Alémadigksar como se da a
producdo de sentidos entre a gramatica e o0 sujeito que se dirr @gam lugar juridico.
Isto, porque que a gramatica tem por funcao transmitir atdevéma estrutura, aquilo que se
pensa, independente de um contexto socio-historico. Dentro desta pesspétzamos
como alicerce de nosso trabalho, fundamentalmente a teorias d&NDRI(2001; 1996;
1992), FOUCAULT (1970), AUTHIER-REVUZ (1998), HAROCHE (1992) e ARNADJe
LANCELOT (2001).

Palavras-chave: Andlise do Discurso, gramatica, ideologia, memoria discursiva e
racionalismo.

Abstract: In everything we read, see and hear, we have to impress tly &rdnksparecy of
senses. The understanding, seems clear in the immediate, but nandhage consists
of an opaque and the meanings are produced historical and socially to signiffedEthis
study in the Discourse Analysis, it will discuss ways in whibtle dignificance in the
sequences discursive taken from a framework that is in receipt of a Netaoge words are
José de Mello Junqueira, retired judge of Court of the State of Sao Paukgahddviser to
the IRIB (Institute of Real Estate Registry of Brazil). e enunciation, quoted in the table,
will take into consideration the notion of heterogeneity discursive landdtion of Another
from the principles of discourse analysis, the notion of determinatioh h@w is the
relationship between language and thought in the rationalism and howngrarannects to
rationalism, in the attempt to express the language well andhithodlgo, show how is the
production of meaning between the grammar and the subject wizad ifs@n a legal place,
seeing that the grammar has the function pass through a struetba¢ you think,
independent of a socio-historical context. Within this perspectiveelas the foundation of

*graduada em Licenciatura Plena em Letras e esigé@iaim Linguistica pela Universidade do EstaddVidéo Grosso — UNEMAT,
sampaio.thalita@gmail.cam
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my work, fundamentally theories of ORLANDI (2001; 1996; 1992), FOUCAULY70Q),
AUTHIER-REVUZ (1998), HAROCHE (1992) and ARNAULD and LANCELOT (2001).

Keywords: Discourse Analysis, Grammar, ideology, discursive memory and rationalism

| — Conhecendo nossa materialidade discursiva

Noés, humanos, nos compreendemos enquanto “ser humano” em virtude da linguagem
Tudo o que sabemos se da pela linguagem. Aprendemos, sobretudo, a contpregendé-
interpreta-la, e esta interpretacdo acontece a partir dodagpado pelo sujeito em um dado
momento, em um dado lugar. Por isso, inscrevemos nosso trabalho na& Aoadbsscurso,
que por sua vez “[..Jisa fazer compreender como os objetos simbdlicos produzem sentido,
analisando assim os proprios gestos de interpretacdo que ela coomeratos no dominio
simbdlico, pois eles intervém no real do sentido” (ORLANDI, 2001, p. 26)XeNezbalho,
buscamos compreender como se da a producao de sentidos na matesatitatiea que
nos propusemos a analisar.

Em primeira instancia, discorreremos, neste capitulo, sobre commnstitui a
producdo de sentidos, acima mencionada, e a forma pela qual segsaéanalise. Dessa
forma, entdo, comecemos pela de-superficializacdo, pois é esteusspepelo qual toda

analise discursiva passa.

Em que concerne esse processo de de-superficializagdo? Justamente
na analise do que chamamos materialidade linguistica: o comp, se di

0 quem diz, em que circunstancias, etc. Isto €, naquilo que se mostra
em sua sintaxe e enquanto processo de enunciacao (em que o sujeito
se marca no que diz), fornecendo-nos pistas para compreendermos o
modo como o discurso que pesquisamos se textualiza (ORLANDI,
2001, p. 65).

A de-superficializagdo, se organiza em trés instancias: sipdihguistica, contexto
imediato e contexto historico. A primeira parte consiste naacteaisticas superficiais do
enunciado, aquilo que se compreende em um primeiro contato com o elpurls parte, o

contexto imediato, levara em conta a condicdo de produgcdo do enuncia@édeitoode
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sentido: o como se diz, quem diz e em que circunstancia é dito, possdstes elementos
marcam o sentido do material simbdlico. Este conceito, o do contexdodiaim sera
desenvolvido mais adiante. Na Ultima parte da andlise, partiremos para occhistexico.

Ao falarmos deste ultimo, nos remetemos aos dizeres que ja flitasy e que,
portanto, sdo marcados historicamente, passam por um contexto digiorec”[...] o dizer
nao € propriedade particular. As palavras ndo sdo sO nossas. hisasigpela historia e
pela lingua” (ORLANDI, 2001, p. 32). Desse modo, 0 que dizemos ja foeditcada vez
gue se diz novamente, o fazemos pela ideologia que nos condiciona, adquirindatideo se
cada vez que é falado: memodria discursiva. Isto acontece em de@rda memoria
discursiva, ou seja, 0 que dizemos é uma re-memoaria de sentidos jadqoedBnr exemplo,
guando tomamos parte da frase: Os jovens de hoje ndo sdo como Entadas. Ao dizer
caras-pintadas nos remetemos ao movimento que ocorreu durante o govE&eroaitelo
Collor de Melo. A palavra caras-pintadas possui uma memdria e &f@omemoria que a
frase utilizada como exemplo significa, isto porque os jovens de hajéojaapresentam

atitudes militantes, como a que ocorreu durante o governo Collor.

A memodria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada e

relacdo ao discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como
interdiscurso. Este € definido como aquilo que fala antes, em outro
lugar, independentemente. Ou seja, € 0 que chamamos memoria
discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que
retorna sobre forma de pré-construido, o ja-dito que estad nalbase
dizivel, cada tomada da palavra (ORLANDI, 2001, p. 31).

N&o ha como o sujeito ter um controle absoluto do que € dito, ndo ha conotacarstr
sentidos, uma vez que do mesmo modo que aquele que enuncia é interpelado por um
ideologia, 0 mesmo ocorre com o interlocutor. Dessa forma, o slise@ra produzido e
interpretado a partir do contexto histérico que determina os intetesy ideologica e
historicamente. E pela ideologia que o individuo adquire o lugar de sig&itgorque ao
produzir linguagem a faz a partir de uma posicao ideoldgica.

Para a Analise do Discurso:
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A ideologia, por sua vez, nesse modo de a conceber, ndo é vista como
conjunto de representacdes, como visdo de mundo ou como ocultacéo
da realidade. Nao ha alias realidade sem ideologia. Enquanto pratica
significante, a ideologia aparece como efeito da relacdos@&so
sujeito com a lingua e com a historia para que haja sentido. [...] O
efeito ideologico elementar € a constituicdo do sujeito. Pela
interpelacdo ideolégica do individuo em sujeito inaugura-se a
discursividade (ORLANDI, 2001, p. 48).

Esta posicdo ideoldgica estéd vinculada ao lugar que o sujeito naupaciedade, na
histéria, com o0 modo como a “exterioridade” afeta esse sujeitcacdalo com Orlandi

(2006, p. 13), em entrevista a revisas ha dois movimentos na constituicdo do sujeito:

Um primeiro movimento em que temos a interpelacdo do individuo
em sujeito, pela ideologia, no simbdlico, constituindo a forma-sujeito
historica. Em seguida, com esta forma-sujeito historica ja twialsti
da-se entdo o que considero como processo de individualizacdo do
sujeito.

Ou seja, todo individuo € afetado pela histéria, por algo anteri@. ®eparamo-nos
entdo, com a memoéria discursiva. E o0 que vem a ser memoria diaeuviemoria discursiva
se caracteriza pelos diversos fatos que se dao anteriormentm@acao. Tais fatos fazem
com que um enunciado faca sentido, sentidos estes, que se encontopacidade da
linguagem, em sua nao transparéncia.

Segundo Pécheux:

Esse efeito de opacidade (correspondente ao ponto de divisdo do
mesmo e da metéfora), que marca o momento em que os “implicitos”
nao sao mais reconstrutiveis, € provavelmente o que compele cada vez
mais a analise de discurso a se distanciar das evidéncias da
proposicdo, da frase e da estabilidade parafrastiaaingerrogar os
efeitos materiais de montagens de sequencias, sem buscar agrincipi
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e antes de tudo sua significacdo ou suas condi¢des implicitas de
interpretacdo (PECHEUX, 2007, p. 53).

Dessa forma, podemos perceber que o que se faz necessarlmatmtd®d analista ndo
€ propiciar uma interpretacdo do texto ou do enunciado, mas buscar asismes de
producéo, lugar este que € ocupado pela meméria discursiva, ou sejguilalque precede
0 enunciado e toda a sua condi¢cdo de producdo, como o quem diz, de onde dir dex par

que lugar o diz.

7

[...] @ memoéria suposta pelo discurso € sempre reconstruida na
enunciacao. A enunciacdo deve entdo, ser tomada, ndo como advinda
do locutor, mas como operagdes que regulam o encargo, quer dizer, a
retomada e a circulacdo do discurso. Entre outras consequéncias desta
concepgao, levaremos em conta o fato de que um texto dado trabalha
através de sua circulacdo social, o que supde que sua estruturacao é
uma questdo social, e que ela se diferencia seguindo uma
diferenciacdo das memodrias e uma diferenciacdo das producdes de
sentido a partir das restricdes de uma forma unica (ACHARD, 2007,
p. 17).

Essas diferenciacdes na producdo de sentido é o que caracterizarsodisma vez
gue, os sentidos nao sao estéaticos, mas estdo sempre se (refjftoratiavés do jogo que ha
entre a parafrase e a polissemia, ou seja, do que ja foi giite € novamente dito por outras
condicbes de producado e que irdo constituir um novo significado. Essa prdeéuggiatidos
depende de todos os fatores acima mencionados, como a historia, aardigedrsiva e o
interdiscurso, também conhecido como ja-dito, além destes, ndo podemesquneser da
formacdo ideoldgica do sujeito, tanto a do enunciador como a do interlobotlms estes
aspectos caracterizam o simbdlico, ou seja, fazem com que um eoupmauza sentido.
Isto, porque “[...] o discurso materializa o0 contato entre o ideologi@o liaguistico”
(ORLANDI, 2008, p. 31).

A partir desses pressupostos discursivos, 0 que nosso trabalho apressmtponto

fundamental € o modo como o simbdlico se configura nas seguintes sequéncias discursivas:
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Quando os leigos e desatentos as consequéncias juridicas dos atos
registrarios criticam os oficiais, cuidadosos e cientes dedesases e
obrigacdes, da burocratizacdo e formalismo dos registros publicos, é
porque desconhecem justamente a eficacia do registro e sua
importancia como documentacdo e complemento dos negécios
juridicos (José de Mello Junqueira, RDI, n. 9, p. 148).

Pela Analise do Discurso, tentaremos percorrer a formacao siNeguhistorica e
ideologica deste enunciado, passando pela instancia da de-supadia@lizomo foi
mencionado acima e, a partir desses pressupostos teéricos, mergakhaesse poder de
despir o discurso.

Em primeiro lugar, para comecarmos a viagem pelo universo didosemgostariamos
antes de apresentar nosso material simbolico, pois é atraviss afgesentacdo que
comecamos a definir a andlise. Faz-se necessario considerar qieresiEg;oes discursivas
estdo afixadas em um estabelecimento oficial, um cartorio,tedbrede Servico Registral.
Devemos lembrar, também, de quem parte tais sequéncias, pois al&mantidss serem
produzidos do lugar de onde se fala, sdo produzidos por quem os fala. Cé@wn sekxte
aspecto, nos referimos ao lugar que 0 sujeito ocupa, ou seja, a posmagidgdeque
interpela o individuo em sujeito e a materialidade simbdlica do disciNeste caso, a
formulacao foi dita por um desembargador aposentado do Tribunal de deskstado de
Séo Paulo e consultor juridico do IRIB (Instituto de Registro Imobiliario dolBrasi

O que torna a analise excepcionalmente interessante € que acg&edigcursiva dada
funciona como uma autopromocao do cartério. Todavia, ndo € apenas uma propaganda paf
que registrem os documentos. O discurso nos leva além, os sentist@tes no discurso
nao estdo nas entrelinhas, como sempre pensamos, eles estdo na prloduogderial
simbdlico. Desse modo, é necessario que compreendamos os diversoeafzgpaio qual
o simbdlico passa, para que consigamos sair da superficie do enunciagém gosso caso,

€ materializado pela escrita afixada na parede de um cartério.
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[...] 0 texto ndo é um estoque inerte que basta segmentar para dele
extrair uma interpretacdo, mas inscreve-se em uma cena aiuaci
cujos lugares de producado e de interpretacdo estdo atravessados po
antecipacOes, reconstrucdes de suas respectivas imagens, imagens
estas impostas pelos limites da formagdo  discursiva
(MAINGUENEAU, 1997, p. 91).

Dessa forma, considerar o contexto fisico e histérico, no qual o shsesta inserido,
faz-se fundamental para que compreendamos as formacgoOes idiscues interpelagbes
ideoldgicas e, a partir dai, comegarmos a tecer nossa analise.

Assim, partindo do lugar do qual se fala e de quem fala, iremas, tnakalho, de-
superficializar o que estd dito nas formulacdes apresentadasternpse, apesar de a
linguagem néo ser transparente, ela produz efeitos de sentidos, epmsEam presentes,
justamente na opacidade destes sentidos.

Antes de encaminharmos para a analise, devemos compreender alggbess que se
fardo necessarias para uma melhor compreenséao. Dentre e$i@s, mugjuimos a nocao de
heterogeneidade discursiva e a de Outro, a no¢cao de detewnipagido dos pressupostos
da analise do discurso. Do mesmo modo, tentaremos compreender o sni@hak relacdo
lingua/pensamento, dando visibilidade aos modos como a gramatica degainser
racionalismo, expressando bem essa relacdo, uma vez que produz decteita lingua e um
pensamento, perfeitamente congruentes.

Desse modo, comecemos pela no¢céo de heterogeneidade, no entanto, paeandémpr
la, devemos antes entender a alteridade: a presenca constitutivaitrdo n@ sujeito.
Entretanto, esta constituicdo ndo nos é palpavel, pois, ao enunciar, régucons separar 0
gue do Outro nos constitui. “[...] Necessariamente determinado por suareddade, todo
discurso remete a um outro discurso, presente nele por sua ams@egsaria” (ORLANDI,
1996, p. 30) Estpresente nele por sua auséncfanciona pelo esquecimento ideoldgico,
formulado por Pécheux (1975). Pelo esquecimento ideologico temos a iluséonues a

origem do que dizemos, ao passo que ja retomamos sentidos préexisemidos estes que

57 ) . P = ~ - ~ A . .
O Racionalismo, enquanto concepcéo filoséfica fomefgta-se na raz&o, razdo esta que é inata. Naalhérterior ao pensamento, pois
ele ndo é afetado pela exterioridade.
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sdo formulados por uma ideologia, por uma exterioridade, por formacOessiias
diferentes que caracterizam a presenca desse Outro em coossiduicdo. Sendo assim,
quando nos referimos a alteridade nos referimos a constituicdo dgeitm que ndo é uno,
mas fragmentado, descentrado e que tem, sobretudo, a ilusacadwigem e o dono de seu
proprio dizer. Na realidade, ndo € isso 0 que acontece, pois todo sugisoijedo porque é
atravessado por uma ideologia, desse modo, nos constituimos como sujeitogéheos,
posto que, ndo somos completos em nds mesmos, uma vez que nos configuramos pel
existéncia do Outro: “[...] A relagdo com a linguagem, da formeiteugaracteristica das
nossas formagdes sociais, € constituida da ilusédo (ideoldgica) desgpeto é a fonte do que
diz quando, na verdade, ele retoma sentidos preexistentes e ingntdermacoes
discursivas determinadas” (ORLANDI, 1996, p. 77).

A formacao discursiva, na qual o sujeito se inscreve, ou seja, Si¢ASSjeito
depende inteiramente da relagdo com o Outro e com a extel@rig@is nds nos
constituimos enquanto sujeitos dentro da histéria. O assujeitamentodeéiniéo por uma
homogeneidade, mas sim, pela heterogeneidade constitutiva daarosagab historica, que
re-significa a partir de um novo contexto, a partir do interdiscgs® passa a significar em
um intradiscurso, isto €, o que é posto no fio da linguagem produzindo novos @éeitos
sentido. O intradiscurso caracteriza-se pela propria formulacéscaso, pela sintaxe. E o
gue compde o fio discursivo, que significa através do interdiscurso. Segomckult (1996,

p. 26), “[...] O novo nao esta no que é dito, mas no acontecimento em suadest®’ modo,
na circunstancia, na situacéo da enunciacéo, inserindo-nos no novo significado.

Os sentidos se produzem justamente desse modo, a partir da daigéradiscurso
com o interdiscurso e a exterioridade, ou seja, 0 modo como formulansxs dissurso,
fazendo com que ele passe a ter novos significados em funcédo. desseoptecimento a sua
volta”, conforme formula o autor. Isto porque a nocéo de outro esta ligamlanterdiscurso,
pois nos referimos a memoéria do sentido e ao que se repete. En@@anuepos com a
heterogeneidade constitutiva, pois, quando nos referimos a alteridaniggnoos o Outro
como constitutivo de nosso discurso.

A heterogeneidade constitutiva, segundo Authier-Revuz (4p8d ORLANDI, 2008),

instala-se “[...] constitutivamente, no sujeito, [pois] em seu discurd o Outro”. Para
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Orlandi (2008, p. 45), trata-se da “[...] idéia de que o sujeito da linguagksterminado por

sua relacdo com a exterioridade: € um sujeito des-centradoddjvedisa divisdo tendo um

carater estrutural ou estruturante”.

Pela heterogeneidade constitutiva ndo se separa o que é condtiéutim determinado

sujeito e o que € constitutivo de outro, mas o que ha sdo marcas déeggasieito,

ideologicamente atravessados.

Na analise do discurso, o dizivel € definido, para o sujeito, pela

relacdo entre formacdes discursivas distintas. Cada formacao
discursiva define o que pode e deve ser dito a partir de uma posicéo do
sujeito, em determinada conjuntura. O complexo das formacoes
discursivas, em seu conjunto, define o universo do dizivel e

especifica, em suas diferencas, o limite do dizer para ososugnt

suas distintas posicdes (remissiveis a diferentes formacdes
discursivas) (ORLANDI, 2008, p. 46).

Além da heterogeneidade constitutiva — que caracterizamosqredituicdo do sujeito

e sua exterioridade, em que a diferenca torna-se integrante do sujegogelao se separa o

“meu dizer’ do dizer do “Outro” — temos também a heterogeneidauidrada. Para esta,

reservamos as aspas, o italico, a glosa e demais artificios que lsu@@iima uma ilusdo que

o dizer ndo é seu, mas dito por outro.

A heterogeneidade mostrada € coisa ja diferente: as suassfefu
aguelas pelas quais se altera a unicidade aparente do fio dodjiscurs
pois elas ai inscrevem o “outro”. Essas formas representam uma
negociacdo entre as forcas centrifugas, de desagregacao, da
heterogeneidade constitutiva: elas constroem, no desconhecimento
desta, uma representacdo da enunciacdo que, por ser iluséria, € uma
protecdo necessaria para que um discurso seja mantido (AUTHIER-
REVUZ, 1984apudORLANDI, 2008, p. 46).

Nesta citacdo, conseguimos definir e compreender a nocdo degbewdade

mostrada, pois quando a autora afirma que se altera a unicidadeddodiscurso, € devido

ao fato de ja ndo se dizer por si s6, mas inserir o discurso do smjrqgor meio de aspas,
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glosa, etc. Por isso, a autora refere-se a forcas cengifugaeja, as forcas que separam uma
substancia de outra. Desse modo, pela heterogeneidade mostrade, deilnssio de se
separar o dizer de um do dizer de Outro. Todavia, por mais quesree@lio do discurso,
com artificios que distingam o dizer de um e de outro, hd sempre apgeetliz, diz o dizer
de Outro, mas o re-significa a partir de um novo acontecimento, deuiraghistoria e outra
ideologia. Entdo, novamente nos encontramos com a heterogeneidadaut@)stjue,
segundo Orlandi (2008, p. 48), “[...] € o dizer do outro no um”.

Entretanto, os sujeitos buscam ser inéditos, buscam ser donos de seud@éprUm
exemplo é a glosa, em que o sujeito enuncia e logo vem explica@nsegiado ou seu
discurso. O sujeito tem a ilusdo de que conseguira ter controle do dite gor ele,
cerceando a interpretacdo por meio de explicacbes que elerfazjym seu interlocutor
compreenda de fato sua intencdo. Mas, do que vale a intencao, se os sentidos ja estdo dados/:

Resta-nos lembrar que a andlise de discurso trabalha com a
materialidade da linguagem, considerando-a em seu duplo aspecto: o
linguistico e o historico, enquanto indissociaveis no processo de
producdo do sujeito do discurso e dos sentidos que o significam. O
que me permite dizer que o sujeito € um lugar de significacdo
historicamente constituido. [...] o que define interdiscurso é a sua
objetividade material contraditéria, objetividade material esta que
como diz M. Pécheux (1988), reside no fato de que algo fala sempr
antes, em outro lugar e independentemente, isto €, sob a dominacao do
complexo das formacdes ideoldgicas (ORLANDI, 1996, p. 36-39).

Tudo o que dizemos ja foi dito e este novo dizer, que se faz por um novo
acontecimento, pressupde uma memoria discursiva que esta presente aa K&wdnia como

controlar a significagéo.

Assim é que, fundamentalmente, as palavras que dizemos nao falam
por si, mas pelo [...] “Outro”. Outro que abre o discurso sobre sua
exterioridade interdiscursiva interna, a nomeacdo sobre a perda
relativamente a coisa, a cadeia sobre 0 excesso de sur &g, a
comunicacdo sobre a abertura intersubjetiva, e, no total, a enonciaca
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sobre a n&o-coincidéncia consigo mesmo do sujeito, dividido dessa
enunciacao (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 26).

Entretanto, ao falarmos, o fazemos através de uma estrutura, do mesio ocorre

com a escrita, que materializa o discurso fazendo com que seja eternizado:

A escrita € um processo sublimatoério que visa, a principio, apaziguar a
angustia da dor de existir. Mas, no seu fazer, o artistaéespdde
alcancar outra coisa. Desde os mestres antigos, dos quais podemos
privilegiar Platdo e Aristoteles, as palavras ndo servem qpema a
comunicacao entre os sujeitos. A funcdo mais nobre das palawas € s
corpo, consisténcia aos pensamentos fugidios, tornando-os eternos nas
palavras que ficam quando se silencia com a morte (NAZAR, 2006, p.
159).

Ao dizer, o fazemos por uma ideologia que, Segundo Althusser (1985, p. §8) “[...
existe sempre em um aparelho e em sua pratica ou praticasgjamuatravés de uma
instituicdo que instaura meios pelos quais se contornam e sencol@ies para os discursos.
A cerca disto, Foucault (1996, p. 38) afirma que “[...] os discursagosds, judiciarios,
terapéuticos e, em parte também, politicos ndo podem ser dissoa@adaspdatica de um
ritual, ao mesmo tempo, propriedades singulares e papéis preestiaiséldsto por que, em
se tratando de ritual, € através dele que se definem os modoguses individuo ocupara
seu lugar de sujeito em determinada instituicdo, pois € pelauig@dit que definimos
Ideologia. Desse modo, onde ha ritual, ha falhas.

Haroche (1992, p. 177), valendo-se de Althusser, afirmaadoema sujeito’|...] se
explica pelo fato de que toda ideologia tem por funcéo constituir indivichrasetos em
sujeitos. Essa transformacao se faz pelo viés da operacdo gelag@o dos sujeitos pela
ideologia”. O sujeito constitui-se no/do que enuncia, neste caso, do/noeguatetializa
atraves da escrita.

Conforme Pécheux (1990, p. 17):
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[...] levar até as ultimas consequéncias a interpelacéo ideotigita
ritual supde o reconhecimento de que néo ha ritual sem falha, desmaio

7

ou rachadura: “uma palavra por outra” € uma definicdo (um pouco
restritiva) da metafora, mas é também o ponto em que umditegh
a se quebrar no lapso ou no ato falho.

O mesmo ocorre com a escrita. H4 um ritual para a essobsietudo quando nos
voltamos a instituicdo. No caso de nossa andlise, a falha setutooemo elemento
fundamental, pois é pelo nédo dito, pelo que é silenciado que os sentidosco@stagndo

em nosso material de analise. Nessa direcéo, Orlandi (2001, p. 53) afirma que ha:

Entre o0 jogo e a regra, a necessidade e o0 acaso, no confronto do
mundo e da linguagem, entre o sedimentado e o a se realizar, na
experiéncia e na historia, na relagéo tensa do simbolico comheagea
imaginario, o sujeito e o sentido se repetem e se deslocam. O
equivoco, 0 non-sens, o irrealizado tem no processo polissémico, na
metéfora, o seu ponto de articulagéo.

Esta falha se instaura no momento em que nos voltamos aos riteaiyitie Ha regras
que determinam os modos pelos quais devemos escrever, a este cdajueggras do
escrever bem damos o nome de gramatica. Esta, por sua vegnenfuncao transmitir,
através de uma estrutura aquilo que se pensa, independente de uno cudexhistorico.
As ideias sdo expressas e materializadas através de uotarasque articula tais idéias de
um modo “perfeito”, isto porque ndo se permite a polissemia. Pataatica, os sentidos
encontram-se cristalizados, excluindo da estrutura os sentidos, paignibcado esta
diretamente fixado na materialidade. A gramatica ndo da cenfiaskes ambiguas, pois sua
estrutura presume que a frase deva ser construida sem falsasnilalha que se instaura o

sentido, no ritual da escrita. Assim para Haroche (1992, p. 119):

[...] a graméatica ndo poderia em nenhum caso ter por objeto dar conta
da significacdo de frases ambiguas por seu carater incompleto.
Entretanto, o problema do implicito, estreitamente ligado a questéao
dos enunciados incompletos, ndo deixa de se colocar na gramatica

[.].
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A gramatica segue um conceito racionalista, no qual a lingudgeaiona como
instrumento para expressar 0 pensamento. Segundo Aranha (2003, p. 132), no pgnsamen

racionalista:

Acentua-se um carater absoluto e universal da razdo que partindo do
cogito, e s6 com suas préprias forcas, descobre todas as verdades
possiveis. Dai a importancia de um método de pensamento como
garantia de que as imagens mentais, ou representacfes da razéo,
correspondem aos objetos a que se referem e que sdo exteestas a
mesma razao.

Para o Racionalismo, tudo o que se é possivel conhecer ja est4 amgrdns desse
modo, faz-se necessario um méetodo por meio do qual se conheca 0 guteHastéa® NOSSO
pensamento, fisicamente no mundo ou mesmo as representacdes da eazdmagens
mentais. Dentro destes métodos inserimos a gramatica, assim quelhbr se escreve, ou
seja, quanto melhor se expressa 0 que esta no pensamento, mais etegapith, pois seu
conhecimento inato do mundo é mais elevado.

Para o Racionalismo tudo se fundamenta na razdo: “Séo as ses verdadeiras,
nao sujeitas a erro, pois vém da razao, independentes das idéias e foéa) formadas
pela acdo dos sentidos” (ARANHA, 2003, p. 133). Neste aspecto insergnaatica, pois,
através dela, exclui-se a exterioridade. A gramatica tanm@éncabem os sentidos, porque
por ela e seus métodos torna-se possivel expressar tudo aquilademenseinterior, pois ela
fornece os instrumentos necessarios. Entretanto, o dizer ndo ddidomaitavel e significa
conforme o contexto sécio-historico. Todavia, por um pensamento racionmlsta-se o

método como uma verdade universal, capaz de representar tudo aquilo que esta no “espirito”.

Talvez aqui ndo vos pareceis ser tao vaidoso se considerardes que,
havendo apenas uma verdade de cada coisa, todo aquele que a
encontra sabe tanto dela quanto se pode saber; e que, por exemplo,
uma crianca instruida em aritmética, tendo feito uma admé@mene

as regras, pode estar certa de ter encontrado, no tocante & soma que
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examinava, tudo o que o espirito humano poderia encontrar. Pois
enfim, o método que ensina a seguir a verdadeira ordem, e a enumerar
exatamente todas as circunstancias do que se busca, contém tudo o
gue da certeza as regras de aritmética (DESCARTES, 2009, p. 57).

Aqui, Descartes refere-se a aritmética, mas o mesmoisa agiramatica, uma vez que

é [...] “o método que ensina a seguir a verdadeira ordem... da castezgras”, quer seja o

método aritmético ou o gramatico. O fato é que pelo método se apteende que a ele

pertence, uma vez que s6 ha uma verdade em cada coisa. Desse mathjeaquer existe

sobre a linguagem € aquela que se remete a gramatica, vigtague método pelo qual, a

partir de uma viséo racionalista, se decifra 0 que esta em nosso pensamento.

Nesse embate entre método e sentido seguiremos com nossa #aisé) em

consideragdo as demais nogbes acima apresentadas, de modo que pdssaemor o

mundo polissémico dos sentidos, escondido pela opacidade discursiva.

Il — A producéo de sentidos no jogo da linguagem

Como foi

dito anteriormente, nossa andlise seguira pelas instadeiasle-

superficializacdo apresentada. No decorrer deste procespasgsmemos pela superficie

linguistica, pelo contexto imediato e pelo contexto histérico. E aquicomecaremos a

despir a superficie opaca da linguagem que, através de um funciondnsémio, se veste de

uma transparéncia nao real que muitas vezes passa por despemelliosde quem Ié ou

escuta determinado enunciado. Em nosso caso, 0 enunciado que secomdudepara este

trabalho:

Quando os leigos e desatentos as consequéncias juridicas dos atos
registrarios criticam os Oficiais, cuidadosos e cientes e deveres

e obrigacdes, da burocratizacdo e formalismo dos registros puBlicos,
porque desconhecem justamente a efichcia do registro e sua
importancia como documentacdo e complemento dos negocios
juridicos (José de Mello Junqueira, RDI, n. 9, p. 148).
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Seguiremos, entdo, com a analise dos escritos na parede, nos andcigara a
primeira instancia da de-superficializacao.

Em um primeiro contato com o0 enunciado, nos deparamos com a materialidade
discursiva e a sua iluséria transparéncia, pois os enunciados nams#@od e interpretados
em sua transparéncia linguistica. Por este motivo, nos referomsossaritos na parede, isto
porque tal enunciado encontra-se afixado na parede do Cartério de 1°r@8tiocidade de
Pontes e Lacerda. E importante enfatizar que nosso materaaiee refere-se, em sua
superficialidade/opacidade, aos registros imobiliarios, sendo o iBadér 1° Oficio o
responsavel pelos registros imobiliarios, na cidade de Pontes e Lacerda.

Dessa forma, pensemos na seguinte situacdo: uma pessoa enima eantorio de
registro de imoveis, logo em seguida depara-se com um quadro gqeetiseu teor N0Sso
material de analise. A primeira compreensao que se tem é deajqumciado trata-se de um
informativo, ou mesmo uma propaganda defendendo o registro imobiliaricadangticas
emitidas por clientes e demais pessoas sobre a burocratiEatgdis registros. Pela superficie
linguistica, deparamo-nos com a ilusdo de uma significacdo trengpacristalizada no
objeto simbdlico, pois as pessoas se curvam a esta transparéncia do enunciado.

Segundo Pécheux (199@pud ORLANDI, 2001, p. 59), “...] todo enunciado é
linguisticamente descritivel como uma série de pontos de derivaglasigrecendo lugar a
interpretacdo. Ele € suscetivel de ser/tornar-se outro”, owsejanunciado pode ter varios
modos de se significar, isto conforme a formacéo discursiva égilemlde cada um que o
detém. Entretanto, o enunciado pode significar enquanto propaganda parajaguede ao
cartorio registrar seu documento, mas para o analista dicsigéo vai além, pois “[...] é
preciso que ele atravesse o efeito de transparéncia da lingudagétaralidade do sentido e
da onipoténcia do sujeito” (ORLANDI, 2001, p. 61). Assim, a partir desteonocanalista
nao deve se deixar levar pela iluséria transparéncia da linguag@rmomando o sujeito
como origem de seu discurso, pois, € pelo processo socio-historico que @mdmuaz
sentido.

Além deste processo sOcio-historico, que sera trabalhado maiseadixigte a
circunstancia da enunciacdo, a qual configura a producdo de nosso ndatearalise: o

contexto imediato. Comecamos, assim, a nos aprofundar nas entranhas dmatesisd,
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pois, pelo contexto imediato, levamos em consideracao o lugar de ofadie, spiem fala, e
de que posicao ideoldgica se diz.

O espago da parede do cartério configura-se, enquanto lugar depdizeim lugar
juridico, isto porque € conferido aos cartérios auxiliarem o Estado na g&alido fisco. No
caso dos Servicos Notariais e Registrais e dos Registrag Cadendo-lhe a tarefa de fazer
do individuo um cidadéao, através dos registros de nascimento, de casamenftioy. Nessa
direcdo, quem o diz ocupa também este lugar juridico de dizer.

Ha uma espécie de autoritarismo e de poder que parte dossditiaelacdo aos leigos
e desatentos: “Quando lesgos e desatentoas consequéncias juridicas dos atos registrarios
criticam os oficiais, cuidadosos e cientes de seus deveee®brigacdes|...] € porque
desconhecem justamente a eficicia do registro e sua impoftaficidembremos que quem
profere tal discurso é um jurista, desembargador aposentado do Tdbuhadtica do Estado
de Sado Paulo e consultor juridico do IRIB (Instituto de Registro Iraabildo Brasil). Essa
constatacdo nos remete a nocao de posicao-sujeito, pois, segundo Q9@ dp(76) “[...] o
sujeito esta, de alguma forma, inscrito no texto que produz”. Istau@argsujeito ocupa
posicoes que sao determinadas por uma ideologia. Em o085 0 Sujeito se posiciona
enguanto sujeito juridico, colocando-se frente aos leigos e desatemo® dntuito de
informa-los, uma vez que estes leigos e desatentos “[...] desconhecem justasfieatéaado
registro e sua importancia como documentacdo e complemento dos negécios juridicos”

Trata-se de um discurso autoritario, produzido na histéria, pois, anggeito era
tomado pelo religioso, submetendo-se as ordens do clero e sendo assujpébo/ao
teocentrismo. A partir do século XVIII, também conhecido como Séadd.uzes, o homem
passa a ser o centro e o Estado o responséavel pela ¢kdsim, de acordo com Lagazzi
(1996, p. 31), “[...] esse novo sujeito, o0 sujeito-de-direito, ndo mais subordinadogma
cristdo, mas sim regido por direitos e deveres iguais, 0 sujestesataedades de Estado-
capitalista, sujeito que emerge com a burguesia, é o cida@éahdo o sujeito passa a ser
sujeito de Estado, logo tem, por obrigacdo, direitos e deveres, submeteasideis do
Estado. E, entdo, através destas leis que o juridico trabalha, fazmndque todos os
documentos estejam dentro dos padrdes legais e, desta formaautaes as exigéncias do
Estado.
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Em nosso material, nos deparamos com este sujeito juridico, poréfaceitie outro
sujeito, que também € mostrado no enunciado como sujeito juridico, masdupa lugar
enquanto leigo e desatento. Aqui nos deparamos com a alteridade, guactsiza pelo que
é Outro, ou seja, pela diferengca que had no jogo da linguagem,otpea ©s leigos e
desatentos em ustatusde diferenca frente aos oficiais. Existe um “Outro”, Outro eacéo
a classedos oficiais, Outro que € leigo e desatento, e € leigo e desa@rque critica 0s
oficiais ou porque nao registram seus documentos, 0 que automaticanraptemetem os
negocios juridicos.

Remetemos-nos aqui a heterogeneidade mostrada, uma vez que grelgehetdade
mostrada, separa-se o discurso de um no discurso do Outro, atragpasiegkpsa, etc. Em
nosso material de analise esta heterogeneidade se da ¢ridiadét do discurso juridico, pela
diferenca entre oficiais, que sao [...] “cuidadosos e cientes del@etres e obrigacbes”, e 0s
leigos e desatentos, que criticam os oficiais. Esse embateodictais e leigos e desatentos
torna-se mais interessante, se levarmos em consideracateraldade pelo discurso da
escrita.

O discurso da escrita pressupde um ritual com regras a segeidas e, como afirma
Pécheux (1990), “néo existe ritual sem falha”, assim, é nessedadalha que se instaura o
sentido. Este ritual, que determina os modos pelos quais se dewersdemomina-se
gramatica. Através dela se consegue dar corpo ao enunciador dgsdiversos signos que
propiciam a producdo do mesmo. Entretanto, a gramatica deixa de dadterto historico,
exterior ao que € materializado. Ela traz em suas regraqjtiegd@ necessario para que se
possa transmitir, de maneira honrosa, aquilo que estd em nosso peas&lassa direcao,
Arnauld e Lancelot (2001, p. 29) afirmam que a definicdo das palavfaz per “[...] sons
distintos e articulados, que os homens transformam em signos parficai Nnossos
pensamentos”. Entretanto, sua estrutura ndo da conta de frases tidm ambiguo, isto
porque, por meio de um viés racionalista, tudo o que é expresso sO eavalattr do
método, e a gramatica fornece as ferramentas para queéstoraeja colocado em pratica,
pois, para Descartes (2009, p. 57), é o “[...] o método que ensina a seguiadeira ordem
[...]". Dessa forma, pelo método e por articular bem o pensamentamatgca se estabelece

com um lugar de verdade suprema, que exclui-se dela a polissensapgrai esta, €
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necessario um contexto exterior ao das regras, um contexto sgidigebi no qual funciona
0 ja dito, um contexto que se re-significa.

Em se tratando de contexto historico, comegcamos a engendrar nosscimhigtlico,
através da escrita, modo pelo qual se materializa mospas E pela escrita que se centra o
ponto forte de nossa andlise, pois € funcdo da gramatica deteonmado pelo qual
devemos escrever. Ao levar em consideracado a linearidade da fgimala analise, produz-
se o efeito de que as pessoas que criticam os Oficiaisigés € desatentas porque realmente
nao conhecem a importancia de registrar seus documentos.

E essa interpretacdo que a gramatica presume que iremesntéuncdo de sua
impecavel forma de linguagem. Todavia, os sentidos vao além das nassi@s, NOSSO
material ndo funciona mais como mero informativo, mas como lugar de significacao.

Como vimos, a gramatica ndo cabe a polissemia. Retomamos am@maria da
lingua. De acordo com uma visdo racionalista, temos ndo apengsontm de vista
racionalista, mas também uma gramatica racionalista, ouas&aamatica de Port Royal.
Enquanto Descartes é o precursor do Racionalismo na filosofia, nadam este papel cabe
a Arnauld e Lancelot, os autores da Gramatica de Port RoyaksRorbuscava-se um a
lingua ideal, logica, universal, sem ambiguidades e/ou equivocos dapassegurar a
unidade da comunicacdo. O conceito que cerceia esta gramatica éxpressar bem o
pensamento, assim, os autores afirmam “[...] que o conhecimento dagpdssseem nosso
espirito € necessario para compreender os fundamentos da gramaioa € disso que
depende a diversidade das palavras que compdem o discurso” (ARNAWADICELOT,
2001, p. 29). Dessa forma, quanto melhor se escreve, por meio da gramética, se
expressa 0 que estd em nosso espirito. Melhor se transmite ot@ueo gsensamento,
apagando-se o0 meio exterior ao discurso. Para o0s autores, a lingata & esta toda
inculcada em nosso pensamento, desse modo, para que seja corretapressa,edepende
do conhecimento de nosso espirito. Para os racionalistas, a polidsemnma frase tenha um
sentido polissémico ndo € devido a uma exterioridade, mas a faltantiecimento do
espirito.

Além disto, a gramatica funciona também como um meio de coergdmpdo que,

guem nao a conhece acaba por se submeter aqueles que dela fasequesacabam por
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exercer uma espécie de poder. E Foucault (1996, pp. 18-36) quem nesbiaaesse
saber/poder, afirmando que a sociedade “[...] trata de determinaondgfes de seu
funcionamento, de impor aos individuos [um] certo nimero de regras, naoirmkynajte
todo mundo tenha acesso a eles”.

Dessa forma, o modo racionalista pelo qual o sujeito juridico se ldigar que tem a
razao como centro, como lugar da verdade absoluta, ndo sujeitasafaklwacteriza o modo
pelo qual ele expressa seu pensamento. Através da verdade Unjpassinadade dos
sentidos, que € a gramatica. Ela cria um l6cus de exclusdesique ndo o conhecem ou
nao pertencem a este lugar ideoldgico de significacao.

O sujeito juridico se diz pela ordem, por leis que o Estado deterdésae modo, o
mesmo ocorre com sua escrita, como podemos ver em nosso mateaialide. Se um
gramatico tiver contato com este enunciado, ndo encontrard nenhiraanfal que diz
respeito as regras. Assim, busca-se se expressar correapmnimeio da escrita, porque
quanto melhor se escreve, melhor se diz o que esta no pensamento.filBashda escrita,
mas ha no ritual. Isto por que os sentidos estao soltos, e vadalgne Junqueira desejou,
intencionou expressar em sua materialidade discursiva.

Ha falha no ritual, pois, nas sequéncias discursivas apresentaddepammnos, além
dos sentidos que estdo dados pela superficie linguistica e pelot@antegdiato, também
com as direcdes historicas. Isto porque, temos um jogo entre ocsigtefie as categorias das
classes gramaticais da sintaxe, agindo diretamente no sentido.

Quando Junqueira afirma: “Quando os leigos e desatentos as consas)jidnidicas
dos atos registrarios criticam os oficiais, cuidadosos e siel#eseus deveres e obrigacdes
[...]", notamos, do ponto de vista morfossintatico, que o tero® l€igos e desatentos”
funciona morfologicamente como adjetivo, ou seja, 0 que designa umansidystdas, na
sequéncia dada, funciona como substantivo e como sujeito da oracdo em daonca
determinante “0s”, que se posiciona antes das palavras “leigos e desatentos”.

Essa mudanca de classe gramatical estabelece um jogo centidn,spois todos
aqueles que criticam os oficiais, que séo “cuidadosos e ciensesisieleveres e obrigacdes”,
passam a ser “os leigos e desatentos”, diferente, portanto, dgsofidais interessante se

torna este enunciado, pois, o0 adjetivo, ao se tornar, morfologicamentepassaea ocupar,
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sintaticamente, o lugar de sujeito da oracéo e, em se tornando dajeracao, ele deixa de
ser meramente um adjetivo, que designa o substantivo. Esse sujeito passa itoséeigoje
desatento”, em nosso enunciado, passando a ocupar uma posicao discuigi@.eBtzs de
sujeito “leigo e desatento” por criticar os oficiais, por ndo comhadeurocratizagcdo dos
registros publicos. O termo “desatento” refere-se a estaraalo aquilo que o cerca. Se esse
sujeito critica os Oficiais, ele, além de desatento, passzeta a ser sujeitteigo”, por nao
conhecer tais normativas dos registros imobiliarios. Mais uma vez nos dirropaajuestdo
do outro, pois, neste aspecto a alteridade se da pelas posi¢des ideadgmentes, ou seja,
sujeito de direito e sujeito leigo e desatento.

Ao retomarmos o enunciado “Quando os leigos e desatentos as consequédaias
dos atos registrarios criticam os oficiais, cuidadosos e sielgteseus deveres e obrigacdes
[...]", podemos perceber que o termo “leigos e desatentos”, funcionanémcgigeito da
oracdo, ao passo que o restante da oracdo caracteriza-se comwedprdeartindo da nocéo
de aposto predicativo, Cunha (2007, p. 159) afirma que “[...] com 0 aposto-aé¢ribuim
substantivo a propriedade representada por outro substantivo. Os dois desgram
sempre 0 mesmo ser, 0 mesmo objeto, 0 mesmo fato ou a mesma Dokmsd forma,
“cuidadosos e cientes de seus deveres e obriga@j@ssto deoficiais, funciona também
como substantivo, como substancia de oficiais, como se as qualidatesdasripelos
adjetivos “cuidadosos e cientes”, fossem ja integrantes do substaitiad.

O funcionamento € o mesmo que se observa no naturalismo de Platdo, omaual

contém a esséncia da coisa:

HermdgenesEste nosso Cratilo, Socrates, opina que existe, naturalmente,
uma designacao para cada um dos seres; e que 0 seu nome hao é aquele po
que alguns convencionalmente os designam, servindo-se de uma parcela
sua linguagem; ao contrario, segundo ele, existe naturalmente, panat
Gregos como para Barbaros, uma justeza de designacao idérsidadues.

[...]

Cratilo: A mim, Socrates, parece-me que eles instruem, e isto deadn

bem simples; de sorte que quem conhecer os nomes conhece tasnbém a
coisas (PLATAO, 383 a.C.).
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Dentro deste aspecto que o0 aposto proporciona ao substantivo, do nommeaconte
esséncia da coisa, nos deparamos com uma depreciacao de€'léagadentos”, uma vez que
“oficiais” € um substantivo, qualificado pelos adjetivos “cuidadososieates”, que,
substanciado pelo aposto, traz em seu nome todas as qualidadestabelEas, ao passo
que o termo “leigos e desatentos” ndo apresenta adjetivo que o ggealifnas, o
determinante “0s”, responsavel por essa troca de classe igaj@ain que fara do termo o
sujeito da oracao.

Se tomarmos o0 aposto por uma perspectiva discursiva, encontraremos, aentao,
reflexividade, nocédo desenvolvida por Authier-Revuz. Esta nocdo se da oam
heterogeneidade mostrada, em que se busca uma explicacdo, um rdizéo gee contorne
o préprio enunciado em si, para que o sujeito, na ilusdo de sua onipoténcia, controle o sentidq.
Entretanto, esta explicacdo, a qual se d4 ao enunciado ou ao signonjéigongo ira
contornar o sentido, mas ira funcionar como um comentario de si mesnia;me afirma

Authier-Revuz. (1998, p. 14):

[...] o dizer representa-se como nao falando por si, o signo, endeve
preenché-lo, transparente, no apagamento de si, de sua funcdo mediadora,
interpde-se como real, presenca, corpo — objeto encomi@d@jeto do

dizer e que se impde a ele como objeto-; a enunciacdo desse sigrez, em

de se realizar “simplesmente”, no esquecimento que acompanha as
evidéncias inquestionaveis, desdobra-se como um comentério de si mesma.

Em nosso material de analise isto acontece pelo aposto gramatical,.jasitfadosos
e cientes de seus deveres e obrigacdes, da burocratizacao atisfoomdos registros
publicos”, funciona como reflexividade de “oficiais” frente aos ‘dsig¢ desatentos”, como
se, ao apresentar as qualidades dos oficiais, se amenizagsede fgue as pessoas que
criticam os oficiais e a burocratizacdo dos registros publicos séo as“Edpsatentos”.

Voltemos agora as concepcdes gramaticais. Vemos que o substamiovaaso, os
oficiais — que tem como aposto “cuidadosos e cientes”, que é substancia aas"ofjé &,
essencialmente, “cuidadosos e cientes”, isto por que é tharafaosto atribuir ao substantivo,
um outro substantivo, que designa o0 mesmo ser, a mesma ideia, do modo cormde defe

Cunha (2007), como se “cuidadosos e cientes” ja estivesse intringatavia “oficiais”, ao
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passo que os “leigos e desatentos”, caracterizado como adjetivosesepe “leigos e
desatentos”, pois ndo ha uma substancia que os designe. Entretanto,sgutomda sujeito
da oracao e logo substantivo, pelo determinante “0s”, ndo ha aindacadjetiv qualifique,
mas encontramos apenas 0s substantivos “leigos e desatentos”.

Tal enunciado, no lugar em que se encontra, em um cartoriqgd&aede imoveis,
neste caso, caracteriza a autopromocao cartoraria, funcionando o@naraepaganda, que
afirma que quem nédo se encaixa em tais exigéncias, ou seja, nao se topas@gdes da lei,
ou que faca o contrério do que esta dito, sera ,sem medida, “leigo e desatento”.

Essa troca de classes gramaticais, conforme Henry (1992, prd&te o nome de
determinacao: “[...] a nocdo de determinacao constitui um lugaregisilo de articulacdo
entre o sentido, a sintaxe e a ideologia”. Levamos em considexragi@o de determinacéo,

para nos referirmos ao sujeito do juridico:

Quando aquilo que se acrescenta a uma palavra geral resstige
significacdo, e faz com que ndo se a tome mais por essaapgéral em
toda sua extensdo, mas somente por uma parte dessa extensao, como quand(
eu digo ‘os corpos transparentes, 0s homens sabios, um aniinabfac
Essas adicbes ndo sdo simplesmente explicacdes, mas deternjioagbes
elas restringem a extensao do primeiro termo. (HENRY, apud, HAEOC
1992, p. 147).

Quando nos deparamos com a transformacéo do adjetivo em substantivaj&iterda
oracdo, encontramos, entdo, a nogcado de determinagdo, no¢ao que confgmrabjeie de
andlise. Isto porque, a significacdo de uma palavra se traastmoutra, em decorréncia
dos sentidos postos. Assim, 0 que é gramaticalmente adjetivo, petip s=melo todo do
enunciado, passara a ser substantivo, e estara sujeito ao efeito discursivo.

Essa polissemia, presente nas sequéncias discursivas, nao € preslengtamatica,
pois através dela busca-se os moldes, as regras. Assim, na@gs®ique os sentidos estédo
soltos em um texto tdo bem amarrado, coeso e coerente. Isto polguecmmalidade, a
linguagem € tomada como instrumento do pensamento. De acordo com Arhaumceot

(2001, p. 29), é a palavra que nos diferencia dos animais:
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Resta-nos examinar aquilo que ela tem de espiritual, que au@alas
maiores vantagens que o homem tem sobre todos os outros angoai€ e

uma das grandes provas da raz&o: é o uso que dela fazemos pessaexpr
Nossos pensamentos, e essa invencdo maravilhosa de compor, com vinte e
cinco ou trinta sons, essa variedade infinita de palavrasgda,tendo em

si mesmas de semelhante ao que se passa em nosso espiritixamalde
revelar aos outros todo seu segredo e de fazer com que aqueatesequio

podem penetrar compreendam todo quanto concebemos e todos os diversos
movimentos de nossa alma.

Ao se pensar a linguagem como algo inato, que ja esta inculcadossm cérebro,
retira-se dela a exterioridade, excluindo, dessa forma, os septiigyssonforme ja dissemos,

pelo racionalismo, quanto melhor se escreve, mais grandioso é o espirito.

Assim se pode definir as palavras: sons distintos e adimsilaque o0s
homens transformaram em signos para significar seus pensantemos.
iSSo que nao se pode compreender bem os diversos tipos de sigaifice

as palavras contém, se antes ndo se tiver compreendido o queasenpass
Nossos pensamentos, pois as palavras foram inventadas exatameente pa
los a conheceRNAULD e LANCELOT, 2001, p. 29).

Para expressar bem este pensamento, é necessario que sk part método, pois é
pelo método que se conhece a verdade das coisas. Desta forntggasgtica € um destes
métodos, no que se refere a linguagem, entdo, um sujeito que se eag@bargar de direito,
lugar juridico de dizer, o sujeito de nossa andlise, se diz poilwggar onipotente de verdade
inquestionavel, que corresponde ao Estado. Dessa modo, 0 sujeito que ocuypgaeske
verdade e, no material de andlise, os “Oficiais”, devido a posicatgiea ocupada por
Jungueira, autor das sequéncias discursivas. Ele se diz por essgiadignidica, posta como
verdade absoluta e ndo apenas pelos dizeres metodologicos da granegitambém pelo
lugar ocupado pelo cartério frente ao Estado, que é um lugar burocaticespeita normas
e leis, que sdo determinadas pelo Estado.

Pela gramatica faz-se necessario transparecer o “Espfdtoar claro, de modo que,
por meio dessa clareza, se tenha um maior controle. Pela igeasgtonstitui Nnosso corpus,

através dela tem-se a ilusdo de transparéncia da linguagefungin da melhor expressao
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daquilo que se esta no pensamento. H4, assim, uma Gtima articulatjaerdde modo que,

o termo “oficiais” exer¢ca uma relacdo de poder sobre “leigos e desatentos

Muitos dos funcionamentos na gramética parecem assim responder aos
imperativos de um poder que, procurando fazer do homem uma entidade
homogénea e transparente, faz do explicito, da exigéncia ddutines da
completude as regras que contribuem para uma forma de assujatament
paradoxal. (HAROCHE, 1992, p. 23).

O que encontramos nas sequéncias discursivas de nossa analiseodaide coercao,
um modo de manter oculto aquele que, por um perfeito modo de dizer, se copedace
linearidade discursiva, curvando-se as imposi¢cdes de uma classe que dssa linguagem
coercitiva e racionalista. Ou seja, a transparéncia da lingutgecom que aquele que vai ao
cartorio registrar seus documentos, deixe-se levar por um “bemi d& graméatica, e curve-
se a este lugar juridico, que € dado aquele que faz cumprir a breméate o formalismo
dos registros publicos. Desse modo, ao colocar os “oficiais” comesidons deveres, sem
um mero questionamento, instaura-se um ponto-cego aquele que nédo éasetdweres e

obrigag6es, dando a ele um lugar de “leigo e desatento”.

[...] o poder, o Estado, o direito, coagem o sujeito, insinuam-se nele de forma
discreta; todos tornam-se claros processos que derivam de umza téc
particular de poder que Foucault, em um dos Ultimos textos, designa
sendo de governo pela individualizacdo.uma forma de poder queictassif
os individuos em suas categorias, identifica-os, amara-osioapfEs em

sua identidade (HAROCHE, 1992, p. 21).

Esse poder de coercdo faz com que se instaure uma verdade Umceveglexe sobre o
método, sobre aquilo que segue uma regra. Dessa forma, exclui-seq@ouefo a domina,

colocando-o como “leigo e desatento”, por ndo conhecer tais normas.

Uma histéria dos efeitos das praticas religiosas, e depdiicps, na
gramética, esclarece-nos sobre esta divisdo entre avinlgidé das formas
explicitas e a inefabilidade da subjetividade. O ideal daenftica seria
assim um ideal de completude que participa de um ideal do sugsteerde
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suas palavras, para constitui-lo em definitivo em sujeitddifo
(HAROCHE, 1992, p. 13).

E nesse lugar de sujeito mestre de suas palavras, dito por H{t®&®), que se
constitui o sujeito juridico, ou seja, por meio dos sentidos cristalizsatogm método, néo
passivel de sentido. Tal lugar exerce um controle sobre aqueles guevam a onipoténcia
da legislacéo, isto porque, pelo método da escrita, o cartdrio, enqu@gatajlie respeita as
leis e se compreende por elas, deve também dizer-se de um mandorguea com a regra do
dizer, neste caso, a gramatica.

Dessa forma, o sujeito juridico se posiciona neste lugar autyritiriunica verdade,
que se diz pela gramatica, que € dono e tem controle sobre seuNdigea. direcdo, a
dimensado do discurso é, sobretudo, incomensuravel. A linguagem naopargates ela é
opaca, e é nesta opacidade que os sentidos se constroem, assinster@oeexrelinhas, nem
nada por tras do discurso.

O que existe € uma memoria que antecede o discurso, o que fauearetgito de
sentido seja sempre outro, toda vez que for repetido. Quando s&diz@st quando € dito
novamente o dito ira se ressignificar, de outro modo. Nao ha como coons@antidos, por
mais que queiramos dizer algo através do discurso, seja elequddtoritario ou ndo, ndo ha
como ele ser interpretado como imaginamos, pois cada pessoa éhisiirioo e

ideologicamente determinada, 0 que caracteriza a significacao.
Il — Ultimas notas

O que buscamos, em sentidos articuladosegito, ergo sumé justamente ultrapassar
as barreiras impostas por uma linguagem que pressupde a trangp&égae procuramos,
sobretudo, desenvolver neste trabalho, € a nocdo de que o sujeito de direito, suj
determinado por leis que regimentam o Estado, busca sempre diger-sen modo
racionalista, pois acredita que, através de uma linguagem bemnlaadicbem dita, ndo é
possivel que haja ambiguidade. Para o sujeito racionalista, a linguagem mero
instrumento que bem traduz aquilo que esta no pensamento. Assim, para que se articule bem

pensamento € necessario que se compreenda o método, uma vez que é éfodoogue
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ensina a seguir a verdadeira ordem” (DESCARTES, 2009, p. 57). A grarpéssupde
regras as quais determinam o modo como se deve dizer. O sujeit@itie due é regido
pelas leis do Estado, se diz também a partir desse método, que é a gramatica.

O fato é que o sujeito, cumprindo este lugar normativo se diz tarabgamtir desse
lugar do método e das regras, configurando-se como ideologicameaviess&do por uma
constituicdo racionalista, de verdade Unica e onipotente. Nessaodifpcd o ideal da
gramatica seria assim um ideal de completude que participa ddeahto sujeito mestre de
suas palavras, para constitui-lo em definitivo em sujeito juridid@ROCHE, 1992, p. 3).
Desse modo, essmgito, ergo sun{Penso, logo sou), dito por Descartes, caracteriza, por
exceléncia, esse lugar racionalista de dizer, de modo que tudo @ aqueerhundo ja esta
inculcado em nossa mente, basta apenas um método para que tudo aqusta goer@sso
cérebro venha a tona, ocupando o lugar de verdade absoluta e de conguletéddestinado
as regras e normas.

O Racionalismo como um lugar de verdade onipotente, torna-se airslaisiael se
levarmos em consideracdo que todos os documentos publicos, expedidostéeins,car
terminam com a seguinte frase: “Nada mais consta do seguintmeloio, assim vos disse e
Dou Fé, como Expressdo Maxima da Verdade”. Esta frase caraaste lugar racionalista,
ocupado pelo sujeito de direito, esse lugar de mestre do dizer, coma daroche (1992),
lugar que coloca o sujeito como um ser que tem controle daquilo queamoisio que ele
enuncia é a “Expressdo Maxima da Verdade”. A partir desge bnipotente, instaura-se o
lugar do Outro, que é ocupado pelos “leigos e desatentos”, uma vez fjuéeleincionam
como “Expressdo Maxima da Verdade”, mas desconhecem justathepta eficacia do
registro e sua importancia como documentagdo e complemento dososegdiclicos”,
conforme a citacao de Junqueira.

Enfim, é através desse jogo de significacdo que os sentidos péadseindo, e, pela
A.D., é possivel descascar a superficialidade que encobre toda a prddugéatidos. Em
nosso material, 0 que se tornou mais interessante foi mergulharfaios ele sentido
produzidos por um sujeito que esta ideologicamente interpelado por undéugaipoténcia
do dizer, além de se posicionar como mestre de seu dizer. O igsgnte¢ proporcionado

pelo interdiscurso propicia, na largada, essa onipoténcia do sujeite, @assijeito de direito
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ocupa esse lugar ideologicamente onipotente, como se ele fosse, zkgsovigem do seu
dizer: uma proporcionada pelo interdiscurso, que o faz esquecer que existe omejédlita,
por se posicionar enquanto sujeito racionalista, origem do dizer erdtzde absoluta. Desse
modo, é por esses esquecimentos que vamos construindo nossa analisenfoispgeesse
esta opacidade, néo teriamos como desvendar tais efeitos de sensi€ja, é pela opacidade
gue podemos desnudar o fio do discurso.
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