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ARTIFICIOS COM O TEMPO E A MEMORIA NO CONTO
“UMA DOR” DE ADELIA PRADO

ARTIFICES WITH TIME AND MEMORY IN THE SHORT-STORY
“UMA DOR” BY ADELIA PRADO

Naiara Santana Pita'"

RESUMO: Na obra Filandras, Adélia Padro constréi narrativas da memoria apresentadas por
mulheres de vida simples do interior. Esse artigo propde-se ao estudo do conto “Uma dor” e
como a memoria ¢ construida como forma de reconfiguracao e reconstituigao dos tempos da
vida, as relagdes individuais com o mundo numa tentativa de sobrevivéncia e esclarecimento
das dores.
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ABSTRACT: On the book Filandras, Adélia Prado builds memory narratives shown by
women of simple life. This article proposes to study the short-story “Uma dor”, how the
memory is constructed as a way of reconfiguration and reconstruction of life moments. The
individual relationship with the world, trying survive and clarification of pains.

Key-words: memory, Adélia Prado, time, narratives.

A escrita da memoria se configura de diversas formas que vao além de uma
biografia ou autobiografia. Rememorar ¢ trazer a vida real, a historia e a sociedade para a fala
de um sujeito. E fazer uso do poder de compreensio da realidade do passado, do presente e
quem sabe do futuro, numa tentativa de prenuncio. E reconfigurar a realidade de forma a
reconstruir o tempo que se passou ndo tal qual ele era, mas como a memoria lhe permite.
Memoria que as vezes “prega-pecgas’ e precisa ser preenchida e reconstituida. Narrar a vida €
apostar na voz individual, que estd no momento da narragdo com o poder da fala, e na voz e
memoria coletiva, que implicitamente, ou quando solicitada, contribuirda com o
desenvolvimento da narragao.

Filandras ¢ um livro de contos da escritora mineira Adélia Prado. Nele ha uma
unidade narrativa que permite detectar o entrelagamento das historias. E possivel notar que as
“estorias” se passam sempre em uma cidade do interior — provavelmente de Minas Gerais —
que pode ser a mesma em todos os contos, ou ndo, pois o nome da cidade/local niao ¢

revelado, além dos personagens que se repetem algumas vezes. As narragdes sao feitas pela
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perspectiva feminina: uma mulher que narra sobre algo que aconteceu ha muito tempo na
juventude. Sdo as reminiscéncias/rememoracdes de algum lugar de sua histéria ou de algum
acontecimento que presenciou € nao €, necessariamente, um ponto que modificou a vida
dessas mulheres. Mas apenas algo curioso, misterioso — que nao ficou muito bem resolvido —,
ou simplesmente, como acontece na vida de qualquer pessoa, lembrou porque tinha que
lembrar. Acontecimento aparentemente sem importancia, que permanece guardado num
arquivo antigo da memoria.

Segundo o dicionario Michaelis de lingua portuguesa, um dos significados da
palavra filandras ¢ “fios provenientes da teia de uma aranha, os quais, isoladamente ou
enovelados, flutuam no ar e se prendem em ervas e arbustos”. Os contos isolados sdo
pequenos fragmentos da vida cotidiana, da memoria do narrador, unidos fazem uma grande
histéria que forma um novelo complexo possivel de ser reorganizado pelo leitor. Uma dor ¢
um desses contos. A narradora, Afonsa — uma mulher de mais de meia idade —, conta sua
memoria familiar de quando seu possivel primo, Henriquinho, foi deixado aos cuidados de
seus pais e o tratamento que era dispensado a crianga por eles e por ela mesma. Memoria de
um tempo distante trazido ao presente pela saudade e solidao em que ela vive.

Uma dor ¢ um pensamento, uma lembranca que fica presa na vida da narradora.
Mostra o passado e seu desdobramento melancélico no presente. A voz narrativa humaniza o
tempo dando-lhe forma (CULLER, 1999, p. 85). Mostra o ponto de vista de Afonsa sobre a
chegada do primo no seio familiar e suas impressdes da convivéncia do menino com a
familia. Muito além disso, conta como foi se desfiando sua vida e de sua familia com o passar
dos anos. “O pai e a mae ja morreram, Ariela casou-se, Celina foi pro convento” (PRADO,
2001, p.8.).

A narradora pode estar falando para o leitor, um interlocutor, mas também pode
estar falando para si, para desabafar “uma dor”, uma solidao que foi construida a partir do
desmembramento daquela familia nuclear a qual pertencia. “Fiquei aqui sozinha, nao tenho
ninguém para me mentir: vocé nio muda, hein, Afonsa?” E dito quase aos prantos por uma
mulher que ndo tem mais o suporte da familia, nem mesmo para rememorar juntos fatos do
passado e da infancia. Estdo todos dispersos ou porque casaram, ou porque resolveram seguir
a vida religiosa, ou porque estdo mortos. A esperanca que lhe sobra ¢ Henriquinho. O primo
de longe que foi acolhido e rejeitado pela familia. Cresceu, tomou seu rumo na vida e ndo

manda mais noticias para os que ficaram. E nesse momento de afastamento de todos que ela
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clama “Apareca, Henriquinho, dé noticias, vem morar comigo”. Clama para uma lembranca
da infancia de um garoto que ndo era da familia, mas que foi introduzido ao seio familiar e ela
mesma — Afonsa — tem dificuldade em reconhecer como novo membro da familia: “Nao
gostei do menino, branco raquitico, nariz e cheiro diferentes dos nossos”.

Afonsa fala com a autoridade de quem viveu, ou ndo viveu. De quem ficou parada
enquanto os outros foram se distanciando, procurando outros caminhos ¢ ela fica no abandono
de suas lembrangas. A historia ¢ narrada numa velocidade em que toda a problematica desse
isolamento involuntario em uma pagina em meia do conto. E posta sem maiores detalhes, é o
suficiente para expor a dor da narradora. A dor de sentir que o ente, que era o mais distante, ¢
o que ela mais deseje rever, aquele pelo qual ela nutria afeto, mas nao deixava que esse fosse
exposto.

No conto, Adélia Prado liberta a voz daquele individuo deixado a margem da
tradicdo cultural. D4 voz a uma mulher, do interior, sem grandes posses, que poderia ser
qualquer uma, que nao viveu nenhuma histéria com mil peripécias. Conta histérias cotidianas
— mesmo que ficcionais — de mulheres que tiveram suas vozes apagadas, foram humilhadas
ou simplesmente tinham uma vida simples demais. Retirando essas mulheres cotidianas da
situagdo de apagamento, “A mae, aguentado tudo por amo de Deus, cumpria os
mandamentos”. Narra as minucias do papel feminino dentro de uma casa “trocar fralda, cuidar
das criangas, limpar a casa”. “Com interesse especial pelo universo feminino, a maternidade,
as emocgdes e pensamentos reprimidos a complexidade disfarcada nas atividades domésticas
da rotina” (COSER, 2007, p. 252). Afonsa também sofre com uma orfandade tardia. E 6rfa do
passado, de vinculos familiares que estao dispersos.

Costa Lima diz que o ponto de intersec¢ao entre a historia e a literatura em que
elas convergem e divergem esta em dois tipos de relatos que existem desde tempos
imemoriais: 0 mito, com o mundo estavel, as narrativas que se preocupavam com o singular,
impossivel de repetir (LIMA,1989, p.68.). No entanto, a narrativa de Adélia Prado, em
especial Uma dor nao propoe inserir a narrativa em um momento marcadamente historico que
possa ser localizado em termos de datas e discursos sociais. A narrativa coloca a mulher em
um papel historicizado, que reflete sua posi¢do social através do tempo. Elas sao
“desapagadas”, a vida comum ¢ posta para fora, em verdade para dentro das paginas do livro.

Momentos que seriam deixados para 14, se a voz narrativa (e até o autor) fosse masculina.
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Mas hé a valorizacao e o realce dos fios da memoria da mulher, da histoéria miuda e rapida
contada por Afonsa.

Contudo, ha na histéria de Adélia um ponto em comum com o que Costa Lima
chama de papel/lugar do historiador que ¢ o de organizar os restos do passado. Ela organiza
esse momento do passado que “faz cinquenta anos”. Narrativa artificial que se faz natural (
ECO,1994, p. 130) pela possibilidade de ter acontecido, ou estd acontecendo nas vidas de

varias mulheres interioranas, de mais de meia idade, de poder ter sido colhida pela autora.

1. TEMPO E MEMORIA

Quando aciona a memoria para relatar o passado e o “acolhimento” de
Henriquinho pela familia, Afonsa fez sele¢des de cenas de acontecimentos que sao
fundamentais para a leitura da narrativa que se segue. Essa escolha esclarece o ponto de vista
da narradora e o efeito que esse relato causara. Ela procura sempre explicitar momentos em
que o garoto ¢ rejeitado pelo nucleo “mais velho/maduro/consciente” da familia. Mas esses
momentos nao sao narrados de forma pontual “certo dia mamae brigou com ele”, essa rejei¢ao
¢ posta em termos gerais. Em contrapartida, ela mostra que alguns integrantes da familia
nutriam certo afeto pela crianga nova: Celinha, a irma mais nova e Corina, até ela mesma
tente se aproximar dele. Porque, em verdade, “a falta de gosto” por Henriquinho nao era
gratuita. A presenca dele provocava um verdadeiro mal-estar no pai, na mae e na propria
Afonsa. “Me fazia mal o constrangimento da mae — ao menos ela tratasse bem o menino para
me descansar de ser ma”. A mae parece ser a mais ofendida, abalada com a presenca da
crianca na casa. A mae, ndo o pai, teria que passar mais tempo com ele, pois ela ¢ quem
realizava os afazeres domésticos de cuidar da casa e das criangas e “A mae, aguentado tudo
por amor de Deus, cumpria os mandamentos”.

Obviamente, o olhar de Afonsa sobre essa relagdo da familia domina toda
narrativa. Ao contrdrio das narrativas em terceira pessoa, em que o narrador mantém certo
distanciamento do fato narrado, a narrativa de memoria € vista pelo prisma da pessoa que
viveu o momento no passado e agora distanciado do mesmo tem a possibilidade de
reorganiza-lo em sua mente. O narrador memorialista — ainda que ficcional — ndo tem acesso
ao intimo e dos outros personagens, ficando restrito o conhecimento que esse tem da histodria.

Afonsa olha para tras para vislumbrar o passado com os conhecimentos que ela tem no
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presente. Se alguma coisa lhe escapou — um segredo, um acontecimento — agora ela tem a
possibilidade de revé-lo e ressignifica-lo, a exemplo do narrador machadiano que conta para
puder entender’. No caso de Afonsa, ela narra para reviver o passado no presente ¢ apaziguar
a solidao que a aflige com a idade e com o distanciamento que o tempo causou com as irmas.

A memoria individual do sujeito se vé marcada pela memoria coletiva, pois suas
experiéncias sao sempre significadas pelo contexto social. Essas marcas influenciam a historia
através da relagdo com o tempo. O narrador construird — numa narrativa memorialistica — um
discurso que recupere sua percepgao particular do tempo, tanto na organizacdo do texto,
quanto na sequéncia dos fatos. Ao se tratar de memoria ele ndo trard os eventos na exata
ordem cronologica dos acontecimentos, isso vai além da vontade do narrador, mas ¢ também
uma questdo psicologica. A narrativa “nutre-se do tempo e da memoria como elementos
imbricados com fun¢ao de presentificar o passado, iluminar o presente e resgatar em ambos
momentos significativos desse cotidiano” (BESSA, 2008).

Narrar ¢ fazer que elementos distintos possam ter coeréncia, unir a memoria
coletiva @ memoria individual, permitindo que as conexdes entre o tempo e o contexto social
construam o enredo. O conto alude ao passado que estd ligado as questdes sociais de um
determinado cronotopo. A narrativa (ainda que as vezes nao pareca) nao pode estar
desconectada do contexto, ela traz a influéncias da sociedade ainda que seja para divergir da
ideologia prevalecente. O ato de narrar ¢ mediar o passado com presente, o individual com o
coletivo e a memoria com o tempo. (Re) contar uma historia € fazer com que ela seja sempre
renovada.

Imitar mimeticamente é fazer emergir da dispersdo a coeréncia, ¢ permitir a
concordancia a partir de elementos discordantes. Assim sendo, a
discordancia temporal passado-presente-futuro pode narrativamente adquirir
concordancia a partir da tessitura da intriga em que, por exemplo, memorias
individuais e coletivas remetem ao passado para melhor indicar as condigdes
do presente, enquanto simultaneamente projetam o futuro. (CARVALHO,
2013, p.56).

Em Uma dor, a narragdo acontece com o fato motivador para que a mesma seja
contada: a chegada de um primo distante, filho de “uma tia” que a prépria narradora (Afonsa)
nao conhecia. O seu desenvolvimento nao segue uma ordem de acontecimentos que va

desencadear em uma conclusdo da historia. O conto se desenrola com a analise do
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relacionamento que a familia possui com esse novo membro, que nao nasce dela, mas vem de
longe, inesperado e pouco quisto por alguns integrantes: “Tinha uns doze anos quando
apareceram em nossa casa, apareceram e ficaram, ela por um més e ele por toda vida”. Da
mesma forma ela narra a percep¢do e tratamento dados por cada um da familia ao garoto
“Nao gostei do menino, branco raquitico, nariz e cheiro diferentes dos nossos”. A projecao do
futuro se d4 quando Afonsa remonta o destino, no presente, daquela célula familiar “o pai e a
mae morreram, Ariela casou-se, Celina foi pro convento, fiquei sozinha”. O desfecho de sua
histéria € a soliddo em que ela vive e quer por fim, quando clama/pede que Henriquinho va
vé-la, vem morar comigo.

Halbwachs (2006, p.145) diz que para esclarecermos as informagdes que temos
sobre um evento/fato, precisamos recorrer a testemunhos, primeiro o nosso ¢ depois de outros.
Nesse caso, a narrativa € enriquecida com a soma do que sabemos/lembramos com detalhes,
opinides e pontos de vista dos outros, formando assim uma histoéria mais “rica”, complexa e

até certo ponto “confiavel”.

Se o que vemos hoje toma lugar no quadro de referéncias de nossas
lembrangas antigas, inversamente essas lembrangas se adaptam ao conjunto
de nossas percepgdes do presente. E como se estivéssemos diante de muitos
testemunhos. Podemos reconstruir um conjunto de lembrangas de maneira a
reconhecé-lo porque eles concordam no essencial, apesar de certas
divergéncias. (HALBWACHS, 20006, p145)

Afonsa, devido ao distanciamento dos familiares e a soliddo que se abateu em sua
vida, ndo tem a possibilidade de reconstituir a vida com os testemunhos de outros que também
fizeram parte de sua histéria. E Henriquinho € essa possibilidade de reconstitui¢ao.

Ainda que seja uma narrativa ficcional, Adélia Prado cria uma narradora que
possui 0s mesmos tragos construtivos de uma narrativa natural que tenha vivido realmente o
fato narrado. Pois mesmo dentro de uma “historia baseada em fatos” o seu produto narrativo
serd a unidao do real com o imaginario do narrador que nao conseguira abarcar todos os fatos
que aconteceram e ira preenché-lo como que sua memoria lembra. Memoria essa que ndo sera
fidedigna, pois “a memoria € o conjunto de impressdes, imagens, lembrangas e experiéncias
que se reatualizam no tempo presente através da linguagem” (BESSA, 2008).

A identidade narrativa, a que se refere Arfuch (2010, p.115), articula os
“procedimentos de ficcionalizagdo” — dando detalhes que tentam assegurar a veracidade do

que esta sendo dito, ou fazer parecer que ¢ verdade, podem ser dados e/ou informacgdes reais
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ou ficticias que dissimulem no texto o “efeito de realidade”. Essa constréi da unido do tempo
da vida, com o que realmente ocorreu, a experiéncia que ajuda a modificar as percepcdes do
real e leva ao tempo de narragdo. A voz narrativa precisada “permanéncia da consciéncia” e
“visao de si do narrador, permitindo que a histéria possa ser construida sem ingenuidade
narrativa. Pois que narra precisa saber quem ¢ o seu lugar social. Quando Afonsa narra sua
histéria ela sabe qual € o estado de seu presente e presumi como estara num futuro proximo.
Ela olha par traz também sabendo quem era e qual era seu papel sociofamiliar: “Ariela so
querendo saber de rua, sobrava para mim, mocinha, a tarefa de, tal qual minha mae, ser boa
por amor de Deus”. A narradora tem a consciéncia do costume de uma moga, em formacao,
segui 0 modelo exemplar da mae e obedecer as regras sociais ¢ da familia. Da mesma forma,
como compreende que a apari¢ao da crianca em sua casa ocorreu de forma suspeita, ou pouco
esclarecida: “Seria um de uma irma de meu pai que s6 entdo conheci, tia Lita, morava em
Goids, parece, com uns outros parentes, historia nunca devidamente deslindada”. O primo ndo
seria apenas primo, o que se confirma no constrangimento da mde. Consciéncia essa que ela
poderia nao ter no tempo real do acontecimento, mas que foi desenvolvendo com a
experiéncia de vida no vaivém da identidade narrativa que opera em mais de um tempo: no
tempo presente a possibilidade de olhar e entender o passado (ARFUCH, 2010, p.117).
Portanto, a memodria ¢ uma construcdo social e individual que vai se
desenvolvendo e se modificando através do tempo que ¢ um operador de construcdes
simbolicas e significativas dentro de uma narrativa. Dentro disso, um texto memorialista ndo
precisa ser tomado com verdade, algo que aconteceu na vida do autor que pode ser também o
narrador. O autor pode esta tratando de sua propria vida ou da memoria que nao pertence a ele
e esta na historia de vida do seu narrador, seja ele natural ou ficcional, se for possivel dizer
assim. Uma memoria ¢ fruto das relacdes do mundo com a imaginacao daquele que conta e
narra para viver, sobreviver, lembrar, entender, esclarecer aos outros um fato, ou

simplesmente para suportar uma dor.
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