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O Ritual dos Chrysdntemos:
um desafio a leitura e a classiﬁcac;ﬁo1

Carlos Ribeiro’

Nos vivemos em um mundo em profunda crise. Um mundo em uma crise de valores,
de conceitos; uma crise existencial e filosofica. Ja estamos um pouco distante daquele tempo,
onde tinhamos tudo determinado, muito claro, o que era bom e o que ndo era bom, o que ¢
1sso, o que ¢ aquilo. Até os géneros masculino e feminino, na contemporaneidade, estdo
confusos. O prefixo "trans" esta, hoje em dia, em todas as &reas. Outro dia, vi, numa
entrevista, o depoimento de uma pessoa que anunciava e questionava assim: Vocé acha que ha
uma tristeza no mundo. Como se identifica essa tristeza? E ela apontou que essa tristeza deve-
se ao fato de que as pessoas ja ndo tem muita certeza, ja nao tem muita clareza de onde estao
pisando, pois estd tudo muito moével, estd tudo muito movedico, e isso, na verdade, ¢ um
agravamento de algo que ja vem de algum tempo. Um exemplo e resultado dessa crise ¢&,
portanto, o proprio género romance no mundo contemporaneo. Buscaremos aqui, pois falar de
um romance, o romance O Ritual dos Chrysantemos, de Celso Kallarrari.

Antes de tudo, € bom recordar que o proprio romance nasceu de uma crise, ou seja, ele
surgiu de um desenraizamento transcendental, porque antes existiam as narrativas populares
tradicionais e orais das comunidades ancestrais que traziam muito claramente uma moral, um
caminho que indicava, que orientava, portanto. E o romance ja ha muito tempo, ha alguns
séculos vém desse sentimento de desenraizamento. Nesse sentido, o herdi individualista,
individual — que, no romance moderno, busca se encontrar num mundo em transformagao,
nasceu em meios a essas crises — passou por transmutagdes na sua configuracdo geral, seja
na narrativa ou nos temas, ou até mesmo na figura do narrador. O romance, em geral, passou
por transformagdes muito grandes e com ele a narrag¢ao, o narrador, figura muito interessante,
principalmente porque o leitor comum confunde muito o narrador com o autor.

Esse narrador também passou por algumas mudancgas, a forma de narrar passou por
algumas transformagdes. Por exemplo, no romance classico, aquele romance do século XIX,
era narrado quase sempre na terceira pessoa. Havia, ali, a presenca do narrador onisciente que

sabia o0 que se passava na mente de cada um daqueles multiplos e inimeros personagens como
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os de Balzac e de Dostoievski. Eles sabiam o que se passavam no intimo da alma das
personagens, nos seus lugares mais reconditos. Entretanto, no romance moderno, a partir do
final do século XIX e comec¢o do século XX, autores como Virginia Wolf, por exemplo,
apresentam um narrador que estd aderindo a figura do personagem, e ¢ capaz de ver o mundo
através do personagem. E, as vezes, encontra-se confuso, pois, muitas vezes, ele ndo esta
sabendo de toda a histdria, de toda a trama. Em outras palavras, ele ndo ¢ confiavel, porque
ndo ¢ um narrador onisciente confiavel. A Metamorfose de Kafka é um exemplo disso. E uma
novela desse periodo de transi¢dao da literatura moderna. A historia se passa sobre o olhar de
um homem que acorda num belo dia transformado num inseto e toda historia, que € terrivel,
angustiante, porque ela nos transmite um sentimento de rejeicdo profunda que se passa com o
narrador-protagonista dentro do seu proprio quarto. Tudo o que ele v€, os personagens, a
propria familia, seu patrao, tudo o que ele descreve evidencia a propria natureza, caracteristica
do romance como género, uma vez que ele nasceu dessa perda de raizes profundas do ser
humano, de valores transcendentais que o orientassem. NO Ritual dos Chrysantemos, por
exemplo, esse narrador tem algo do autor, mas ele ndo ¢ o autor, ndo pode ser confundido
literalmente com o autor.

Na verdade, o romance ¢ sintomatico, de uma época moderna e que veio ao longo do
século XX passando por transformagdes, por implosdes, como se fosse uma guerra, com
bombardeio criativo, onde foi dinamitado os elementos que configurariam o género que daria
um género por exceléncia e chegou a um determinado estado na pds-modernidade. No
romance do Celso, por exemplo, esses novos elementos, que configuram o romance, sao
classificados como indefini¢do, fragmentacdo, interdiscurso e polifonia de vozes de um
narrador enigmatico, muito misterioso, porque, ao contar a historia de Eurico, se confunde
com o proprio Eurico. Ora ele se diz um testemunha, quase ocular, de Eurico, mas ele ndo se
situa, nao tem nome, ndo se sabe quem ele ¢; apenas que ¢ narrador, ¢ um narrador nao
onisciente. Ora ele se define como "Euliricos", num jogo de palavra, de signos, de cddigos
que Kallarrari demonstra grande competéncia e uma erudicao elegante que se mostra aqui,
mesclada as iniumeras citagdes latinas, que nao podemos confundir como mera demonstragao
de erudicao, porque o leitor desavisado poderia assim pensar.

Ao analisarmos O Ritual dos Chrysdntemos, encontramos nele um outro ponto muito
marcante e que ¢ caracteristico dessa literatura moderna e pds-moderna que ¢ a perda com o
pacto de realismo, porque ele se apresenta como texto ou textum (em latim), e ainda como
escrita ou scriptum. Um texto ou escrito que se permite abrir € mostrar o que acontece por

detras das cortinas, revelando-se. De fato, ele ¢ um fextum que €. Nele, percebemos um
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paralelo de géneros muito interessante, porque, no romance, que alguns poderiam classificar
de policial (embora eu, particularmente, nao o definiria como policial), hd uma histéria oculta,
0 que me faz lembrar de Ricardo Piglia, o que demonstra certa complexidade. O delegado
Mckinleu, por exemplo, investiga os crimes e, quando ele pensa que chegou ao fim, que
desvendou o mistério, depara-se com outra coisa, outro criminoso, outro assassino, porque as
coisas ndo sdo totalmente desvendaveis; ficam muitas coisas obscuras.

Uma das caracteristicas da arte moderna e pos-moderna ¢ a perda do aspecto
transcendental, porque tudo estd fragmentado. Mckinleu ¢ apenas um investigador no nivel
mais primario, do mundo visivel, mas hé outro investigador, que se apresenta como narrador-
personagem que penetra numa zona transcendental, que esta além daquela tragédia humana, e
que nos traz um sopro de esperanga.

O Celso, que além de professor ¢ um padre ortodoxo, traz em sua obra o elemento
espiritual, buscando, em algum momento, a redencao de seus personagens num nivel muito
mais transcendental e muito mais profundo, num jogo de conflitos, de angustia, de crimes, de
serial killer. Na verdade, esses aspectos aparecem no romance, embora o livro nao ¢ nada do
que parece ser. Primeiro, ele apresenta, antecipada e propositadamente, na primeira pagina, a
ultima cena da resolugdo dos crimes dos chrysantemos, justamente quando o delegado
Mckinleu prende o serial killer, apanhado em flagrante, matando a ultima vitima, num ritual
macabro e, a0 mesmo tempo, profano, na mata Atlantica, uma das regides de Sao Paulo. O
narrador nos da pistas, pistas que também nos confundem, que nos levam para suposigdes
que, mais tarde, no decorrer da leitura, vamos ter que mudar, porque ele nos desorienta. Ele ¢
um narrador que, ao invés de nos orientar, numa sequéncia logica de acontecimentos, nos
desorienta, nos poe duvidas, incertezas, exigindo um leitor treinado, coparticipe. Eu me
recordo de um grande estudioso George Steiner, um critico franc€s, que compara o leitor da
época renascentista como o leitor moderno. Aquela época, o leitor era um leitor ativo, pois as
narrativas exigiam dele. Naquele contexto, os livros tinham margens largas para que o leitor
anotasse alguma coisa, e possibilitava o didlogo com o texto. No texto do Celso, torna-se
necessario esse dialogo, ou seja, ir, algumas vezes, ao dicionario, para que nao sejamos
leitores passivos e para que o texto nao desca de goela a baixo. Esse ¢ o desafio.

Outra questao que ¢ muito importante nO Ritual dos Chrysdntemos, na sua condi¢ao
de textum, ¢ o jogo de significagdes. O romance desenvolve-se dentro de um contexto de
complexidade profunda como se fosse uma "quase" leitura do Brasil, ou melhor de uma
leitura do Brasil. Nao aquela que nos apresentam diversas etnias que se dao as maos e se

fundem harmoniosamente, cuja imagem ¢ de um pais maravilhoso. No romance em questao,
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0s personagens protagonistas sdo, entretanto, frutos de uma mistura de etnias, que se fundem
em meio ao jogo complexo das diferencas e, por isso, conflituosas. Eurico, por exemplo, ¢
filho de pai siriaco e mae indigena, e Poliana, vertente de uma mae paraguaia e pai japones,
com toda a tradicao japonesa. Cada personagem traz em si suas tradigdes e formagdes que se
tornam dificeis de se interagir. Na verdade, elas criam uma barreira muito forte nos
relacionamentos, por conta das diversas etnias, porque, na realidade, as tradigdes, religides,
etnias ndo se casam perfeitamente. Elas se tornam, no romance, elementos dificultadores do
relacionamento e que levam ao desencontro de Eurico com Poliana. Ela, a mulher dos sonhos
dele e ele um menino que, a principio € descrito como alguém com alto grau de psicose, como
um demente. Mas que, afinal, torna-se também uma deméncia parafrastica; ela ¢ social. Ou
seja, ela ¢ um desencontro de muitas coisas que poderiam desembocar no personagem
desconhecido e inomindvel que, supostamente, poderia ter matado Poliana e,
consequentemente, as demais vitimas dos parques de Sdo Paulo. Quando, enfim, Eurico
retorna a tradicdo indigena original, que ele busca nos indios, encontra, ao invés da psicose,
status de transcendéncia, equilibrio espiritual.

Este ¢ um livro, um fextum, um textum desafiador, de diversos elementos
interdiscursivos da literatura, da identidade brasileira, dos diversos géneros textuais. NO
Ritual dos Chrysdantemos, encontramos trechos de poemas, de ficgdo, de reportagens,
ensaisticos, etc. Nele, percebemos a questdo da crise identitaria, que perguntamos: E do
personagem ou é pais? E nossa essa crise profunda? Essa violéncia, essa perda de raiz, de
desrespeito pelas etnias sao nossos? Se o livro ¢ o sintoma da sociedade, o livro de Kallarrari
¢, por um lado, um sintoma mais grave ainda desse desraizamento global e transcendental,
dessa profunda crise identitaria. Por outro, um esforco de compreensao desse complexo
mundo hibrido em que vivemos, que problematiza a formacdao de um povo e o papel
fundamental do elemento magico. Ou seja, ¢ um livro cifrado, com bastante questdes que
envolve até o elemento magico dos numeros, etc. Esse romance ¢ um fextum, que se da, que
se apresenta dentro de um plano de resolucao, dentro dessa escrita incompleta e complexa,
desses conflitos tremendos, dessa angustia que ¢ levada a ltima instancia, onde se apresenta
o heroi tragico, que nos lembra os herdis gregos, e nos leva a angustia extrema, que conduz o
personagem a tragicidade. Entdo, o livro ¢ um desafio a classificagao, e eu aqui venho apenas
reforcar esse desafio, incentivando ao leitor a leitura dessa escrita, a se inserir dentro dela, a

fim de encontrar sua reden¢ao/resolucao.



