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RESUMO: Nesta pesquisa tivemos por objetivo refletir sobre a importancia da literatura
infantojuvenil na formacdo de leitores, por meio de um corpus constituido pelo conto
fantastico “A moga teceld”, de Marina Colasanti. Refletimos sobre o fantdstico ¢ o
maravilhoso, cujas analises no conto mostram-se como transmissoras de valores que
contribuem para a formacao intelectual do ser. Propusemos um estudo de campo e relatamos
uma experiéncia pratica-pedagogica realizada na Escola Professor Jodo Batista, no dia vinte e
dois de outubro, em Tangara da Serra, MT., quando pudemos constatar teoria e pratica, lado a
lado, com cientificidade e possivel amadurecimento profissional. A metodologia foi indutiva,
pois admitimos diferentes graus de entendimento sobre os processos interpretativos da leitura
em nossa pesquisa, esta de cunho bibliografico, qualitativa e de campo, proporcionou-nos
uma visdo holistica, sobre o ensino e a aprendizagem. Com as teorias propostas por Nelly
Novaes Coelho, Regina Zilberman, Marisa Lajolo, Paulo Freire, Tzvetan Todorov, Fanny
Abramovich, entre outros, pudemos refletir sobre a literatura, a leitura € o ensino, em nosso
contexto social. Com este estudo, esperamos que o leitor, assim como nos, repense sobre o
seu olhar no processo de leitura do texto literario, este como importante ferramenta para o
desenvolvimento intelectual do aluno, no ambiente escolar.

Palavras-chave: leitura; literatura infantojuvenil; fantastico; ensino.

RESUMEN: En este estudio, tuvimos el objetivo de reflexionar sobre la importancia de la
literatura infantojuvenil en la formacion de lectores a través de un corpus formado por el
cuento fantastico “A moga teceld”, de Marina Colasanti. Reflexionamos sobre lo increible y lo
maravilloso, cuyo andlisis en el cuento se muestran como transmisoras de valores que
contribuyen a la formacion intelectual del ser. Hemos propuesto un estudio de investigacion y
reportamos la experiencia practica y pedagdgica realizada en la Escola Professor Jodo Batista,
en el veintidos de octubre, en Tangaréd da Serra, MT., cuando vimos la teoria y la practica lado
a lado con cientificos y posibles madurez profesional. La metodologia fue inductivo, ya que
admiten diversos grados de comprension de los procesos interpretativos de la lectura en
nuestra investigacion, esta literatura huella, cualitativos y de investigacion, nos he
proporcionado una vision holistica, sobre la ensefianza y el aprendizaje. Con las teorias
propuestas por Nelly Novaes Coelho, Regina Zilberman, Marisa Lajolo, Paulo Freire, Tzvetan
Todorov, Candido Antonio, Moisés Massaud, Mikail Bakhtin, entre otros, podriamos reflejar
la literatura, la lectura y el aprendizaje en nuestro contexto social. Con este estudio,
esperamos que el lector, al igual que nosotros, repense sobre su mirada en el proceso de
lectura del texto literario, esto como una herramienta importante para el desarrollo intelectual
del estudiante en el entorno escolar.
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Palabras clave: lectura, literatura fantastica, infantojuvenil; ensefianza.
INTRODUCAO

A intencao deste estudo foi refletir sobre a literatura infantojuvenil e sua importancia
na formagdo de leitores criticos. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica,
qualitativa e a pesquisa de campo. Neste trabalho buscamos analisar a importincia dos
elementos fantasticos e seus valores na literatura infantojuvenil.

Fizemos um breve histérico da literatura infantojuvenil no Brasil, desde o seu
surgimento até as tendéncias contemporaneas. Em seguida abordamos a importancia da
literatura infantojuvenil, e destacamos sua fun¢dao na formacao de leitores; o incentivo ao
gosto pela leitura; a leitura do mundo e da palavra; e a relacdo entre leitura e escola. Neste
capitulo também abordamos a literatura fantastica e a maravilhosa, enfatizando sua fun¢ao
dentro de literatura infantojuvenil, por acreditarmos em seu poder na formacao de leitores.

Relatamos a experi€éncia em campo, para verificar como ocorrem a compreensao € a
possivel interpretagdo do texto literario por parte dos alunos de 1* Ano do Ensino Médio, da
Escola Estadual Professor Jodo Batista, localizada no municipio de Tangara da Serra, MT, no
dia vinte e dois de outubro de 2012. O método foi indutivo, pois o tema se abre a multiplos
horizontes, com muitas possibilidades interpretativas. Aplicamos o texto literario, “A moga
tecela”, observamos como se processo o entendimento da leitura e analisamos os
questionarios respondidos pelos alunos, assim, estabelecemos relagdes entre os dados
colhidos a fim de obter resultados sobre a compreensao e a interpretagao textual dos alunos a

respeito do conto.

1 LITERATURA INFANTOJUVENIL: UMA INTRODUCAO

A literatura ¢ a mais importante das artes, afirma Nelly Novaes Coelho (1997, p. 8),
¢ por meio dela que se adquire “a palavra, as idéias, a imaginagdo, - exatamente aquilo que
distingue ou define a especificidade do humano.” (Grifo da autora). E a literatura que abre as

portas para o mundo, para se conhecer o mundo.

1.1 ALITERATURA INFANTOJUVENIL NO BRASIL
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A literatura infantojuvenil comecou a se moldar no Brasil, durante o periodo
entre-séculos, quando Dom Pedro I proclamou a Independéncia ¢ “que o sistema escolar
nacional passa por reformas de real alcance (...) € incorpora em sua area também a produgao
literaria para criancas e jovens.” (COELHO, 1991, p. 204). Assim, com as tradugdes e
adaptacdes de livros literarios para o publico infantojuvenil, comecou a se firmar a ideia de
literatura propria, valorizando o nacional.

Firmando essa experiéncia literaria, essa época foi de transformacdes aceleradas,
surgindo uma nova classe econdmica, a classe média, dos profissionais liberais. Atribuiu-se
ao saber, como diz Coelho (1991, p. 205), um novo valor: multiplicando-se as reivindicagdes
e manifestacdes nacionalistas por uma reforma literaria e pedagdgica, visando a formagao das
novas geracdes brasileiras. De acordo com a autora, esses novos valores atribuidos ao sistema
educativo, sdo: o nacionalismo, preocupando-se com a lingua falada no Brasil; o
intelectualismo, valorizando o estudo do livro; o tradicionalismo cultural, pela valorizagdo de
grandes obras e autores do passado; e o moralismo e a religiosidade, exigéncia para a
formacao do ser.

Nessa época a literatura infantil praticamente ndo existia. Foi no século XX, com o
surgimento das obras de Monteiro Lobato, “um grande divisor de dguas”, que houve a
separacao do Brasil literario de ontem e o Brasil literario de hoje. A originalidade de Lobato
estd, como diz Coelho (1991, p. 230), em “redescobrir realidades estaticas, cristalizadas pela
memoria cultural, e dar-lhes nova vida [...]”. Lobato foi e ¢ lido por milhdes de leitores que se
encantam com um mundo que ele soube criar.

Os anos 20, do século XX, foram um periodo de confronto entre o tradicionalismo e
o moderno, no qual Lobato iniciou a invencdo literaria, criando o verdadeiro espaco da
Literatura Infantil Brasileira. Os anos 30 e 40 foram marcados por esfor¢os para a
reorganizagdo politica e constru¢do economica, consolidando novas politicas educativas, e
crescendo a produgdo da literatura infantil, que em sua base “estd a intencionalidade
pedagdgica que vinha do periodo anterior e que ¢ perfeitamente legitima até hoje: o saber
através do estudo (a comegar pelo aprendizado da leitura) ¢ o caminho ideal no preparo do
individuo para a vida, como ser ¢ como cidaddao.” (COELHO, 1991, p. 241) (Grifos da

autora).
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Nesse periodo, anos 30 e 40, a produgdo literaria infantil trazia diferentes tipos de
narrativa: de pura fantasia, realidade cotidiana, realidade histérica, realidade mitica e realismo
maravilhoso, de acordo com Nelly Novaes Coelho. E nos anos 40 deu-se a producgdo de
quadrinhos, com super herodis e as séries de aventura, resultado da fusao entre o maravilhoso’
e a ciéncia.

Apos a fase inovadora de Lobato, as producdes criativas de valor literario podem ser
distribuidas em duas grandes areas citadas por Coelho (1997, p. 133): a do questionamento € a
representacdo. As obras questionadoras sdo as obras inovadoras, elas questionam o mundo; e
as obras representativas sdo continuadoras, pois representam o mundo. Ambas, segundo
Coelho, buscam estimular os leitores a transformar e a representar o mundo “procurando
mostrar (ou denunciar) os caminhos ou comportamentos a serem assumidos (ou evitados) para
a realizacdo de uma vida mais plena e mais justa.” (1997, p. 134).

Na década de 50, com a expansdo dos meios de comunicacdo em massa ¢ a “era da
televisdo”, como diz Coelho, houve uma crise na leitura, que atingiu criancas a adultos. A
literatura infantil vai pelo caminho da fantasia, misturando o real com o imaginario; a
valorizagdo do folclore continua; os valores éticos sdo de carater maniqueista; e de forma
geral, a leitura adquire a fun¢ao de entretenimento, e ndo apenas como exigéncia escolar. Mas
Coelho afirma que a grande novidade desse periodo foi a movimentagao em favor do teatro
infantil. Os anos 60 aparecem como um preparador de terreno para o grande surto criador na
década seguinte. Nesse periodo, afirma a autora, foi firmada a televisdo como novo meio de
divulgagdo.

Importa citar, também, que neste periodo houve a votagcdo para as Leis de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional, fato que altera muito a realidade social. O ponto central dessa
Lei ¢ a democratizacdo do ensino. E a leitura, diz Coelho (1991, p. 257), passa a ser vista
“como habilidade formadora basica e ¢ colocada como ponto de apoio das multiplas
atividades propostas aos alunos durante o processo de aprendizagem.” Assim, o texto literario
¢ o ponto de partida para o estudo de gramatica, alterando-se a base do ensino tradicional.

A década de 70 e 80 ¢ marcada pela palavra experimentalismo. De acordo com

Coelho, esse experimentalismo se deu na linguagem, na estruturacdo da narrativa ¢ com a

3 “[...] narrativas de acontecimentos ou aventuras que se passam no mundo magico ou maravilhoso, - espago fora
da realidade comum em que vivemos, e onde os fendmenos ndo obedecem as leis naturais que nos regem.”
(COELHO, 1997, p. 153).
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parte visual do texto; trocando aquela literatura segura por uma inquieta e questionadora,
pondo em causa as relagdes entre a crianga e 0 mundo e questionando os valores da sociedade.
Entre outros autores, foi na década de 80 que surgiu a obra de uma grande escritora: Marina
Colasanti, que se destaca no cenario literario nacional, cuja obra ¢ abordada em nossas
reflexdes.

Nelly Novaes Coelho reflete sobre os problemas surgidos nessa época, os quais
surgiram devido ao crescente processo de massificacdo da cultura. Para neutralizar isso, ela
diz que volta-se a valorizar o livro como instrumento de transmissao de cultura, e a literatura
volta a ser avaliada como expressao ideal do homem, de seu conhecimento de mundo, de suas
experiéncias essenciais. Nessa ordem, a televisdo poderia ser uma grande aliada a uma
cultura libertadora, por sua amplitude, mas acaba sendo um inibidor, devido a programagdes
pouco estimuladoras a formacao intelectual. Pois, entendemos que ¢ sé através da consciéncia
critica que o individuo poderd preservar sua propria identidade e vontade em atuar
criticamente em seu meio.

Coelho diz que os diferentes estilos, formas e linguagens, a inven¢ao literaria atual
oferecem as criangas histérias atraentes, vivas ¢ bem humoradas que, ao mesmo tempo,
buscam divertir e estimular a consciéncia critica e questiona: “Sera esse um dos meios para se
neutralizar a ameaga da inércia mental e seus correlatos [...]” (1991, p. 263). E ¢ a “Palavra
que cabe a tarefa de renomear as realidades mutantes [...]” (Id, p. 264). A autora ainda fala

sobre a literatura infantojuvenil atual, apresentando trés tendéncias:

1. A literatura realista: que pretende expressar o real, buscando testemunhar o
cotidiano; informar sobre costumes, habitos ou tradi¢des populares; apelar para a
curiosidade do leitor, explorando enigmas e mistérios; e preparar
psicologicamente os pequenos leitores para enfrentar as dores e sofrimentos da
vida.

2. A literatura fantasista: que apresenta o mundo maravilhoso, criado pela
imaginagao, prevalecendo o ludico, prevalecendo a fic¢ao sobre a realidade.

3. A literatura hibrida: ¢ a mais fecunda de todas, pois une o real ao imaginario ou a
fantasia; inserindo-se na linha do realismo madgico, onde o espago bdsico ¢

cotidiano e de repente entra, naturalmente, o estranho, 0 magico, o maravilhoso.
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Coelho (1997) enumera treze caracteristicas estilisticas/estruturais da literatura
infantil/juvenil, citamos algumas/;

1. Exemplaridade:

Mais do que dar exemplos ou conselhos, a literatura inovadora propoe
problemas a serem resolvidos, tende a estimular, nas criancas e jovens, a
capacidades de compreensdo dos fenomenos, a provocar idéias novas ou
uma atitude receptiva em relagdo as inovagdes que a vida cotidiana lhes
propde (ou propord) e também capacita-los para optar com inteligéncia nos
momentos de agir. (1997, p. 137) (Grifos da autora).

A fungdo pedagdgica tende a desaparecer da literatura, o que ndo impede uma
significativa li¢do-de-vida, prevalecendo as forgas interiores que sdo inerentes a condi¢do
humana, o bem e o mal, o positivo € 0 negativo, ressaltando a importancia de se participar
dinamicamente da vida;

2. Realismo e verdade: atracdo pela fantasia, imagindrio ou maravilhoso; este ultimo
apresenta conota¢ao metafisica: “preocupacao com o Mistério da Vida e da Morte, -
preocupagdo com aquilo que transcende a aventura terrestre.” (1997, p. 138). Os
mediadores magicos do maravilhoso visam a estimular os personagens a agirem e
desenvolverem suas proprias forgas e nao apenas satisfazer seus desejos.

Em cada uma dessas tendéncias a autora cita os titulos de obras representativas,
propondo ao leitor uma ampla visdo pratica sobre esses estudos. Atentamo-nos a questao do
realismo e verdade, sobretudo ao fantastico, que analisamos no capitulo seguinte, no qual
inserimos a autora Marina Colasanti, com a obra “Doze Reis e a Moca do Labirinto”, da qual
recortamos o conto que € nosso objeto de estudo, “A moga teceld”.

Coelho (1997, p. 44) diz que a literatura contemporanea busca estimular a criatividade,
a descoberta ou conquista dos novos valores em gestacdo, sem funcionar como exemplo ou
apenas uma transmissora de valores sistematizados, e aqui entra o trabalho didatico do
professor, “fazendo o papel dos médicos nos partos...”. A autora (1991) afirma que o valor
literario de cada obra ¢ independente de sua inser¢do em uma corrente ou tendéncia, mas que
depende do seu “fazer literario”. E para ser considerada renovadora ou atualizada,
literariamente falando, ndo basta a criagdo de temas ou problemas vitais na obra, mas ¢

preciso que o contexto ideologico se transfigure em arte.
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1.2 IMPORTANCIA DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NA FORMACAO DO
LEITOR

Quando se fala em alfabetizag@o, ndo se trata apenas de desenvolver métodos para o
ensino e aprendizagem da leitura e da escrita, mas de desenvolver o processo de formacao de
leitor. A leitura, vista como aquisi¢do de uma habilidade mecanica, deixou de ser entendida
dessa maneira, e faz-se necessario entendé-la, de acordo com Ezequiel T. Silva (1983, p. 22 ¢
23), como uma possibilidade de penetracdo “ [...] nos horizontes culturais que fazem parte do
mundo da escrita. Sem tal formagdo, o homem fica restrito, em termos gndsico-praxicos, ao
falar e ouvir (mundo da oralidade), sendo-lhe impossivel participar do processo cultural,
através dos atos de ler e escrever”. (apud COELHO, 1997, p. 8).

Fala-se em participagdo no processo cultural, muito além de uma habilidade
mecanica em ler e escrever. Essa formagdo ¢ um processo gradativo, iniciado desde a mais
tenra idade, passando pelo desenvolvimento das capacidades e competéncias condizentes a
cada idade do individuo.

Coelho (1997, p. 26) parte da questdo da alfabetizacdo e da funcdo de literatura para
falar da preocupacdo e da importancia da formagdo de leitor. A primeira preocupacdo sdo as
transformagdes sofridas na sociedade, que levam a uma preocupagdao em refletir sobre a
educagdo e o ensino. Essa preocupagdo recai, principalmente, sobre os estudos da lingua e da
literatura, e, consequentemente, sobre a literatura infantojuvenil. Pois, diz Coelho, que o
caminho essencial para se chegar ao nivel da consciéncia-de-mundo ¢ a palavra, a literatura. E
a literatura infantojuvenil, do fantastico, do maravilhoso, do insolito t€ém papel fundamental, o
de agente de formagdo. Para falar da importancia da literatura deve-se ter clara a concepg¢ao
de literatura como um “fendmeno visceralmente humano” (ibidem, p. 28), e que a “literatura
contemporanea visa alertar ou transformar a consciéncia critica de seu leitor/receptor.”
(ibidem, p. 29) (Grifos da autora). Focando na literatura infantojuvenil, sua esséncia ¢ a
mesma, a diferenga ¢ a natureza do leitor, a crianga. E afirma ainda que se deve redescobrir a
literatura como uma ‘“aventura espiritual”’, para que a crianga, no caso da literatura
infantojuvenil, possa tornar o ato de ler um ato de aprendizagem, € ndo apenas como um mero

entretenimento. Portanto:



Revista Moinhos, Tangara da Serra, v.1, n.1, 2012. 260

A literatura infantil ¢ uma comunicagdo historica (= localizada no tempo ¢
no espago) entre um locutor ou um escritor-adulto (=emissor) e um
destinatario-crianga (= receptor) que, por defini¢do, ao longo do periodo
considerado, ndo dispoe sendo de modo parcial da experiéncia do real e das
estruturas lingiiisticas, intelectuais, afetivas e outras que caracterizam a
idade adulta. (SORIANO, apud COELHO, 1997, p. 27) (Grifos de
SORIANO)

Entdo vemos que a obra infantojuvenil funciona como uma mensagem entre o autor
(adulto), que tem experiéncia do real, e o leitor (jovem), o ser que deve adquirir essa
experiéncia. Assim, a leitura se torna uma aprendizagem, configurando a importancia da
literatura infantojuvenil. Esta ¢ muito mais que um mero entretenimento, pois, “Se a infancia
¢ um periodo de aprendizagem, [...] toda a mensagem que se destina a ela, ao longo desse
periodo, tem necessariamente uma vocagdo pedagogica. A literatura infantil ¢ também
necessariamente pedagodgica (...)”. (Grifo do autor) (SORIANO, apud COELHO, 1997, p. 27).
Logo, a literatura ¢ essencial para a formagao do leitor e, mais ainda, para a formagao do

individuo, pois enriquece as experiéncias sobre o mundo e sobre a vida.

1.2.1 LITERATURA E ESCOLA

A escola ¢ um ambiente privilegiado para a formagao de individuo, e €, sobretudo,
nos estudos literarios que se efetua esse processo da realizagao do ser. De acordo com Coelho
(2000, p. 17), o espago escolar ndo deve ser um sistema rigido, reprodutor, disciplinador e
imobilista e sim libertario e orientador, permitindo que o individuo em formagao alcance o
autoconhecimento e tenha acesso ao mundo de cultura.

Esse espaco escolar deve integrar lados basicos para essa formagdo: o lado que exige
que o educando assimile informagdes e conhecimentos e o que estimule e liberte as suas
potencialidades. (COELHO, 2000, p.17).

Para Paulo Freire (1989, p. 9), “A leitura do mundo precede a leitura da palavra [...]”.
A leitura da palavra deve ser uma continuidade da leitura do mundo, e a compreensdo da
leitura critica do texto s6 pode ser alcancada pelas relagdes entre texto e contexto. Ele cita
suas experiéncias pessoais, que, primeiramente, fazia a leitura do pequeno mundo que lhe

movia, e depois a leitura da palavra, ao longo de sua escolarizagao.
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Na primeira das “Cartas a quem deve ensinar”, intitulada de “Ensinar — aprender
Leitura do mundo — leitura da palavra” da obra “Professora sim, tia ndo”, Paulo Freire inicia
com o conceito de que ndo se ensina sem aprender e que tudo ¢ uma questdo de estudo. Para
ele, ler ndo € puro entretenimento ou uma operacao mecanica, “Ler € procurar ou buscar criar
a compreensao do lido; dai [...] a importancia do ensino correto da leitura e da escrita.” (1997,
p. 20). Mais do que apenas ler o que esta escrito, ¢ compreender o que foi lido, e ensinar a ler
¢ um engajamento em torno desse processo de compreensdo, associando assim essa pratica a
experiéncia escolar.

Freire fala dessa leitura da leitura anterior do mundo, explicando que leitura do
mundo ¢ a que vem antes da leitura da palavra, para assim compreender a cotidianidade. E
que essa leitura de mundo nao € a unica que basta para a compreensao, mas que também nao
deve ser colocada em um plano inferior.

Sobre essa questdo de ensinar a leitura, Paulo Freire diz: “[...] ensinar ndo pode ser
um puro processo, como tanto tenho dito, de transferéncia de conhecimento da ensinante ao
aprendiz.” (1997, p. 23) (Grifo do autor), ndo uma transferéncia que resulte em uma
memoriza¢do mecanica, mas um estudo critico que diz respeito a um ensino, necessariamente,
critico, de compreender e realizar a leitura do mundo, da palavra, do texto e do contexto.

O autor ainda fala da relagdo entre ler e escrever, que essas praticas ndo devem ser
separadas. Sao processos que devem ser percebidos como necessarios ao leitor em formagao.
Desde que o ser humano adquire capacidade de se exprimir socialmente, a oralidade antecede
a escrita. A dicotomizacao de ler e escrever € uma coisa que acompanha a vida do leitor, e
1sso revela o qudo longe o leitor esta da compreensao critica do que ¢ estudar e ensinar. Se,
desde o principio do processo de formagdo, fosse incentivada a leitura e a escrita, e mantida
em todo tempo da escolarizacdo, haveria um nimero menor de leitores que acham dificil
escrever ou compreender um texto.

Assim, a leitura/escrita “[...] € um esfor¢o que deve comecar na pré-escola,
intensificar-se no periodo da alfabetizagdo e continuar sem jamais parar.” (FREIRE, 1997,
p.26). E ai que entra a literatura infantil e infantojuvenil, textos de incentivo & leitura e
também a escrita.

Portanto, a aquisi¢do da consciéncia de mundo, falada por Nelly Novaes Coelho

(1997, p. 45 e 46), deve dar-se no ato da leitura, mas para que seja assimilada ¢ necessario que
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a leitura consiga estabelecer relacdo entre o sujeito que 1€ e o objeto, o livro. Mas esse
conhecimento ndo se da de forma rapida, aos poucos ¢ adquirido, por isso fala-se da
importancia da orientacdo que deve ser dada as criancas, para que elas consigam estabelecer
as relacdes necessarias entre a obra, seu mundo interior ¢ o mundo exterior, formando assim a
consciéncia de mundo.

Regina Zilberman (2003, p. 21), quanto a escola, afirma que esta tem o papel de
“introduzir a crian¢a na vida adulta, mas, ao mesmo tempo, o de protegé-la contra as
agressoes do mundo exterior”, sendo que ela acentua a divisao entre individuo e sociedade;
apresenta um modelo hierarquico em que a comunidade é igualada perante a autoridade do
professor; e a convivéncia se dd& em um grupo homogeneizado, € ndo em um grupo social

multiplo.

1.3 O FANTASTICO E O MARAVILHOSO NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Refletindo sobre as novas tendéncias da literatura infantojuvenil, principalmente sobre
a literatura fantasista a literatura hibrida (COELHO, 1991), no realismo e verdade (COELHO,

1997) encontramos a literatura fantastica e o maravilhoso.

1.3.1 CONCEPCOES TEORICAS SOBRE A LITERATURA FANTASTICA

O conceito de fantastico € uma linha ténue entre o real, o estranho e o maravilhoso.
Ocorre na incerteza entre este e aquele, a partir dos proprios conceitos do que € real e do que ¢
imaginario. Segundo Tzvetan Todorov (1992, p. 37), “A hesitagdo de leitor ¢ pois a primeira
condigdo da fantastico”, pois € na diivida entre o real e o imaginario que ele se consolida. Essa
hesitacao ndo atinge somente o leitor, mas também a personagem, que deve decidir por uma
solucdo, saindo do modo fantastico.

Mas, de acordo com os recentes estudos sobre o fantastico, verificados por Irene
Severina Rezende (2008) em sua tese de doutorado, o fantdstico nao depende da escolha do
leitor em optar por um modo ou outro. Como observou Iréne Bessiere (1974, apud
REZENDE, 2008, p. 48), o fantdstico rompe com a ordem do cotidiano e a ordem do

sobrenatural e ambos sdo postos em discussdao. Para a autora o fantastico nao se define por
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caracteristicas internas a determinados seres e objetos, mas ja se supde como um género
literario. Bessiere (1974, apud REZENDE, 2008, p. 49) diverge da teoria de Todorov no que
diz respeito a hesitacdo do leitor. Segundo Rezende, ela explica que o individuo que € posto
frente a acontecimentos estranhos, conhece as leis naturais, somente nao sabe definir se os
fatos sdao sobrenaturais ou se cabem ao real concreto, por serem, justamente, inaceitaveis no
mundo em que ele habita. Para Rezende (Ibid, p. 49), Bessiére diz que o fantéstico consiste na
contradigdo entre o real e o irreal, e nao na recusa de um ou outro, como afirmou Todorov. A
realidade ¢ posta em duvida, (REZENDE, 2008, p. 49 ¢ 50), mas ndo quer dizer que tem que
ser explicada, o real e o irreal existem simultaneamente dentro da narrativa, causando a
ambiguidade necessdria ao fantastico; ocorre a jung¢do entre o racional e o irracional, e ndo o
conflito entre eles.

Rezende (Ibid, p. 51) define que o fantéstico, como afirmou Todorov, localiza-se no
limite entre o real e o irreal, desenha um mundo natural em que ocorrem acontecimentos
impossiveis de serem explicados pelas leis naturais que regem o mundo real; e causa o
estranhamento do leitor. Segundo Freud (1976, apud REZENDE, 2008, p. 51), pois o leitor ¢
levado a um mundo além do que ¢ normal e concreto, onde o racional ¢ corrompido pelo
irracional dentro da narrativa (BESSIERE, 1974, apud REZENDE, 2008, p.51).

No fantdstico contemporaneo, segundo Rezende (2008, p. 52 e 53), o homem
questiona e investiga os proprios limites; o fantastico provém de metaforas e imagens que sao
capazes de manifestar o desconhecido e o estranho na realidade que nos cerca (MALRIEU,
1992, apud REZENDE, 2008, p. 52 ¢ 53). A introdug¢ado do inexplicavel no mundo natural, diz
Rezende, pode ser considerada o sobrenatural no fantastico moderno; mas este sobrenatural
ndo pode ser aplicado ao conto de fadas e ao maravilhoso, pois em ambos ndo ocorre
estranheza e nem duvidas sobre o mundo real, visto que as leis magicas sdo aceitas como

naturais dentro de ambas as narrativas.
1.3.2 0 MARAVILHOSO
Todorov (1992, p. 180) define: “[...] o maravilhoso implica que estejamos

mergulhados num mundo de leis totalmente diferentes das que existem no nosso; por este

fato, os acontecimentos sobrenaturais que se produzem nao sao absolutamente inquietantes.”
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No maravilhoso ndo ocorre a hesitagao, a surpresa do insolito, os acontecimentos sao tomados
como naturais dentro da historia. Ocorre um movimento inverso, enquanto o fantastico se
preocupa em exaltar o acontecimento estranho ou sobrenatural, no maravilhoso, esse
acontecimento nao causa hesitagdo, ele se torna natural dentro da propria historia.

O conto maravilhoso, por vezes foi identificado como forma igual ao conto de fadas,
segundo Coelho (1987, p. 11), por ambos pertenceram ao mundo do maravilhoso e
expressarem atitudes, tanto na vida quanto na literatura, desde o principio dos tempos até os
dias presentes, atitudes que movem a realizacao interior, no nivel existencial e a realizagao
exterior, ao nivel do social. As duas narrativas ndo se anulam, pelo contrario, se
complementam, de acordo com a autora (1987, p. 14), elas expressam atitudes humanas bem
distintas diante da vida.

Os contos de fadas apresentam como eixo gerador uma problemaética existencial, diz
Coelho (1987, p. 13), em que o herdi ou heroina realizam-se em sua esséncia, para que o herdi
alcance a sua autorealizagdo existencial, por ele mesmo ou pela idealizacdo da princesa
encontrada.

Os contos maravilhosos t€ém como eixo gerador uma problematica social, segundo
Coelho (1987, p. 14), em que a autorealiza¢do do hero6i acontece no ambito socioecondmico,
pela conquista de bens materiais e riquezas.

O maravilhoso, segundo Coelho (1997, p. 50), sempre foi e continua sendo um dos
elementos mais importantes da literatura para criangas e jovens. Para a Psicandlise, diz a
autora, os elementos simbdlicos do conto maravilhoso estao ligados aos dilemas que o homem
enfrenta em seu processo de amadurecimento emocional. A literatura infantojuvenil, de
acordo com Coelho, pode ser decisiva na formacgao da crianga, tanto em relagdo a ela mesma
quanto em relagdo ao mundo a sua volta. Os valores maniqueistas, presentes nas obras, levam
a crianca a ter uma compreensao de certos valores basicos da conduta humana.

A Psicanalise afirma que a crianca ¢ levada a se identificar com o herdi/heroina, pela
sua personificacdo de beleza e bondade, (COELHO, 1997, p. 51), assim ela,
inconscientemente, ¢ levada a resolver sua propria situacao, “[...] superando o medo que a
inibe e ajudando-a a enfrentar os perigos ¢ ameagas que sente a sua volta e assim,

gradativamente, poder alcangar o equilibrio adulto.”.
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A presen¢a do mal nas historias maravilhosas, segundo o psicélogo B. Bettelheim
(apud COELHO, 1997, p. 51 e 52), ¢ tao onipresente quanto a virtude. O bem e o mal estdo
presentes na vida e em todo o ser humano. Essa dualidade faz parte da realidade, e ndo existe
ao mesmo tempo, assim a crianca visualiza plenamente a diferenca entre esses valores. Isso
contribui para a formagdo da personalidade, ensinando as criangas a estarem preparadas para
grandes dificuldades, tendo coragem e otimismo. As criangas sabem que as histérias sao
inventadas, porém ndo sdo falsas, (Ibidem, p. 52 e 53), pois acontecem de forma semelhante
ao plano de suas experiéncias pessoais. Dessa forma, a literatura estd ai para servir de

mediadora dessa funcdo: ajudar a crianga a encontrar significado na vida.

2 “A MOCA TECELA”: UMA ABORDAGEM DIDATICO-PEDAGOGICA

Uma aula pratica sobre leitura e interpretagdo, com o objetivo de refletir sobre como
ocorre o processo da leitura e procurar entender como os alunos interpretam o texto literario,
foi realizada em uma classe do Ensino Médio, turma A, 1°. Ano, da Escola Estadual Professor
Jodo Batista, localizada no municipio de Tangara da Serra, MT. Desenvolvemos a principio
um Plano de Aula, o qual foi aplicado no dia 22 de outubro de 2012, para os vinte e nove
alunos presentes, e teve a duragao de duas horas/aula. Os alunos tinham em média a faixa
etaria de 14 e 15 anos e foram escolhidos devido a indicagdo da professora de portugués da
escola, por ser a turma que melhor produz e mais se interessa por novos conteiidos € novos
aprendizados.

Depois de distribuidas as fotocopias do conto “A moca teceld”, solicitamos que os
alunos realizassem uma leitura silenciosa, destacando palavras e expressdes desconhecidas ou
ndo entendidas. Em seguida os alunos pesquisaram em dicionarios essas palavras, cujos
significados contextuais foram esclarecidos para sanar as possiveis dividas que surgiram. A
segunda leitura foi em voz alta pela proponente da aula, enquanto os alunos a acompanhavam.
Ap0s as leituras, os alunos comecgaram a levantar seus questionamentos, sobre as atitudes das
personagens e também a respeito da verossimilhanga da historia.

Em seguida, propusemos aos alunos que respondessem a um questionario com
dezenove questdes, tanto de compreensdo do conto, quanto questdes que os fizessem refletir

sobre a realidade, sobre o mundo em que vivem, focando nos valores transmitidos pelo texto
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interpretando as questdes que constituiram o corpus, com seus respectivos dados
encontram-se anexadas ao final deste texto, para esclarecimentos ao leitor, pois nem todos os
dados foram analisados por entendermos que o mais interessante neste estudo ¢ a
amostragem, cujo eixo se volta a producdo de leitura. Os dados analisados foram escolhidos
aleatoriamente, € nos quais procuramos identificar como ocorre a pratica de leitura em
ambiente escolar. Procuramos confrontar os dados colhidos com o que dizem os autores

elencados neste estudo.

2.1 OS OLHARES SOBRE O TEXTO LITERARIO

Em nossa pratica em sala de aula, quando abordamos o conto “A moga tecela”,
direcionamos sua reflexdo para a realidade contextual dos educandos. Os alunos souberam
elevar os temas do conto para outro plano, o plano que atravessou o texto literario e trouxe as
discussdes para o seu dia a dia. Por meio do questionério aplicado, pudemos depreender o
nivel de interpretacdao dos alunos, & compreensao textual e & compreensao dos sentidos.

De um modo geral, todos os alunos se solidarizaram com a histéria da personagem do
conto e demonstraram sua compreensao por meio das respostas. Analisamos as questdes mais
pertinentes para este estudo, e os alunos foram denominados A, B ¢ C. Os dados analisados
abaixo encontram-se transcritos conforme a escrita dos discentes, com seus desvios
gramaticais e ortograficos.

Na pergunta dois: “Qual € o poder do tear? O que ele simboliza? Como vocé explica

sua fung@o no conto?”, procuramos verificar a compreensao sobre o objeto magico, o tear:

A — De trazer tudo o que queria, ele simboliza um mundo irreal onde tudo o
que ¢ sonho se realiza. Ele teve o poder de mostrar que tudo o que tem é o
que basta;

B — O poder do tear era enorme pois ela poderia tecer o que lhe faria feliz. O
tear simbolizava a criacdo da perfei¢ao, sua fungdo era fazer a moga feliz.;

C — O tear tem poder de criagdo, simboliza o inicio de tudo e o fim de tudo.
Tem fun¢do excenssial.;

Os alunos observaram o poder do tear, que a partir dele a personagem criava todo o

seu mundo. O aluno A configurou o mundo da personagem como irreal por ser possivel a
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realizacdo de todos os sonhos. Os alunos B e C definiram o tear como portador de poder
absoluto, em que tudo € possivel por meio dele.

Na pergunta sete, “Como vocé define a personalidade das duas personagens? Cite
qualidades e defeitos e comprove com trechos do conto.”, os alunos deveriam depreender, por
meio das a¢des das personagens, suas caracteristicas, qualidades e defeitos, e comprova-las

com trechos do conto:

A — Ela pensa pelos dois, ele s6 pensa em si mesmo. Ele ‘Em nada mais
pensou em ndo nas coisas que aquilo poderia lhe dar’. Ela ‘Sem descanso
tecia a mulher os caprichos do marido’;

B — A moga era simples e feliz com a vida que tinha, j& o mogo era
ambicioso e s6 pensava em luxo, nem dava carinho e ateng¢ao para a moga;

C — Moga: objetiva ‘Tecer era tudo o que fazia, tecer era tudo o que queria
fazer.” Marido: egoista ‘E para que ninguém saiba do tapete’;

Os alunos identificaram a protagonista como uma personagem boa, que sofria pelas
acoes do antagonista, este foi caracterizado como egoista e ambicioso, pois sO pensava em
seus caprichos de vontades, nao correspondendo as expectativas da personagem.

A décima e a décima primeira questdo “Voc€ acha que o marido agiu de forma
correta? Por qué?”; “Vocé acha que a personagem agiu de forma correta ao desfazer seu
companheiro? Argumente.” Nessas questdes pediamos a opinido dos alunos a respeito das

acoOes do antagonista, e a respeito da a¢ao da protagonista ao desfazer seu companheiro:

A — Nao. Porque quando se ama uma pessoa tem que tenta-la fazer feliz.;
Sim. Porque ele nao a fazia feliz;

B — Néo, porque ele deveria ter aceitado a vida da moga como era; simples ¢
feliz sem luxo; Sim, porque o marido estava ficando muito possessivo e a
moga nao descancava e ela percebeu que ela era muito feliz com a vida
simples que tinha pois tecer o que era o que cla gostava;

C — Nao, passar por cima de alguém ndo traz sucesso; Sim, desfazendo seu
companheiro ela voltava para sua vida, sem ser escrava do mesmo;

Os alunos tiveram a mesma opinido a respeito das agdes das personagens, ndo
concordaram com a atitude do antagonista e se posicionaram a favor da protagonista, que
desfez seu marido. Essas respostas comegaram a revelar, por meio das opinides dos alunos, os
valores que foram apreendidos do conto, pois todos desejaram um relacionamento feliz para a

protagonista, seu companheiro nado cumpriu isso, por consequéncia todos concordaram com o
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ato de destecé-lo. A resposta do aluno B fala sobre a vida simples da personagem, que ela era
mais feliz com a vida sem luxos e sem riquezas; e a reposta C diz que ela se tornou uma
escrava do marido, e toda a sua vida foi tomada pelos desejos dele.

A questdo doze, “Vocé esperava uma atitude diferente por parte da protagonista? E
por parte do antagonista?”, reforca a opinido dos alunos sobre as personagens, pois indagava

se os alunos esperavam atitudes diferente por parte delas:

A — Sim esperava que ambos pudessem ser felizes juntos até o fim;

B — Da protagonista ndao, mas, do antagonista sim, pois achei que ele iria ser
perfeito como as coisas que ela tecia;

C — Niao, é uma atitude previsivel, de se esperar, pois em uma situagdo
parecida, também me livraria do ‘problema’;

As respostas variaram bastante, mas todos desejaram a felicidade da protagonista,
sozinha ou acompanhada. Na resposta A, o aluno esperava que a historia acabasse com um “e
foram felizes para sempre”, como em contos de fadas. A resposta do aluno B, concorda com a
protagonista e esperava que ela agisse desfazendo seu marido, mas, quanto ao antagonista,
esperava que ele fosse o companheiro perfeito. Na resposta C, o aluno trouxe o problema para
a sua realidade, contou que agiria da mesma forma que a protagonista, se vivesse um
momento semelhante.

As perguntas treze e catorze, “Coloque-se no lugar da personagem principal: como
vocé reagiria se tivesse um (a) companheiro (a) como o retratado no conto?”’; “Agora faga o
contrario: se vocé fosse o (a) companheiro (a) como procederia?”’, levaram os alunos a
reflexdo pautada na sua realidade, eles tiveram que se imaginar na situagdo ora da

protagonista ora do antagonista e contar o que fariam no lugar deles:

A — Faria o mesmo desmacharia essa pessoa dos tecidos da minha vida;
Faria feliz quem tentou o mesmo por mim;

B — Eu iria fazer como a moga diz, pois a riqueza do amor era muito mais
importante do que dos bens materiais. E ela queria um marido que a amasse
de verdade; Eu iria amar e respeitar meu companheiro acima de qualquer
bem material,;

C — Me livraria dele, desteceria como ela fez; Procederia diferente, iria ser
feliz, iria buscar a felicidade com o tear, ndo riquezas em si;
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As respostas voltaram a afirmar a posicao dos alunos em relacdo as personagens € aos
valores repassados. Todos desejaram ser felizes, tanto ao lado de um (a) companheiro (a) ou
sozinhos, se melhor for, independente de riquezas e bens materiais.

A décima sétima pergunta, “Qual é a mensagem que voc€ apreende deste conto?

Explique.”, revela a mensagem que os alunos apreenderam do conto:

A — ‘Melhor sozinho do que mal acompanhado’, porque vocé esta sozinho e
feliz do que infeliz mal acompanhado;

B — Que ndo importa o quanto de riquezas temos em nossas maos, se nao
amarmos € pensarmos sO em riquezas as pessoas mais especiais podem nos
destecer de suas vidas;

C — Ambig¢8o ndo leva a lugar nenhum. Indecisdo ndo traz felicidade;

Percebemos que nessa questdo persiste a ideia dos alunos sobre a felicidade. O aluno
A fez uso de um ditado popular para demonstrar que a felicidade independe de ter um (a)
companheiro (a). A segunda resposta fez referéncia as riquezas e aos bens materiais, o aluno
afirmou que o amor e as pessoas sao mais importantes. E a ultima resposta, direta e objetiva,
condenou a ambig¢do e exaltou o poder de escolha e decisdo, que a felicidade deve ser buscada
por meio de atitudes e agdes, como fez a protagonista do conto.

Na ultima questdo, “Elabore um pequeno resumo do conto, focando em sua
interpretacdo sobre o mesmo.”, solicitamos que os alunos elaborassem um pequeno texto
resumindo seu entendimento sobre o conto, tanto sobre a histdria quanto sobre os valores. E
esses resumos serviram para reafirmar as reflexdes que cada aluno fez. Por isso, vamos
encerrar a analise com a pergunta dezoito, “Se vocé€ possuisse um tear magico, como o
retratado no conto, o que vocé gostaria de tecer? Por qué? E o que vocé gostaria de destecer?
Por qué?”, em que os alunos escreveram o que gostariam de tecer e destecer no mundo que os

rodeia:

A — Teceria umas coisas para que acontecesse uma melhor vida de todos.
Desteceria pessoas falsas que ja nos machucaram profundamente;

B — O amor dentro das pessoas que nao tem, pois 0 mundo nao ¢ nada sem
ele. Eu gostaria de destecer todos os sentimentos ruins, porque o mundo seria
muito melhor;

C — Eu desteceria meus problemas: intriga etc. Eu ndo teceria nada, pois ndo
haveria graca na vida;
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Os alunos, assim como a protagonista do conto, desejaram a felicidade. O aluno A,
desejou um vida melhor a todos, e desteceria aquilo que lhe causou algum dano, para
completar sua felicidade. O aluno B teceria o amor, pois 0 mundo ndo seria nada sem ele. E o
aluno C desteceria o que lhe obstrui a felicidade e ndo teceria nada, pois demonstrou preferir
as surpresas que a vida lhe proporciona.

Para Marisa Lajolo (1997, p. 106), é a literatura que se confiam os diferentes
imagindrios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos pelos quais se expressa e
discute os impasses, os desejos, as utopias, por isso ¢ importante no curriculo escolar. “Cada
leitor, na individualidade de sua vida, vai entrelacando o significado pessoal de suas leituras
com os varios significados que, ao longo da historia de um texto, este foi acumulando.” Ao
conhecer as interpretagdes de um texto, o leitor € livre para aceitd-las ou recusa-las, e para
sobrepor sua interpretacao que nasce do didlogo com o texto.

A autora (1997, p. 107) fala sobre as divergentes leituras de um texto literario, de um
lado as interpretagdes registradas pela comunidade intelectual e de outro a livre interpretagao
do leitor, em que esta pode ser paralisada por aquela, e cabe ao professor de leitura e literatura
o equilibrio entre essas divergentes interpretagdes. Lajolo aposta numa concepgao de leitura
que a enxerga como instituicdo e como pratica coletiva ao mesmo tempo, e privilegia a
reflexdo sobre a natureza ¢ o caminho social da leitura, e deixa em segundo lugar as
discussdes metodologicas.

Nesse sentido, na pratica realizada em sala de aula, demos preferéncia as
interpretagdes livres, cada aluno pode tecer seus comentarios, impressoes, opinides, emogoes
sobre o texto literario, de forma que configura a leitura como préatica coletiva e traga seu
caminho social. Assim, para que a leitura se torne um habito, na rotina dos leitores em
formacdo, exige-se familiaridade com grande niimero de textos, e o conto fantdstico se
efetivou como texto que despertou a atencdo e a curiosidade dos alunos, pois 0s mesmos
levantaram questionamentos sobre a maneira que o texto foi construido, dentro de um
universo com leis proprias.

Para Nelly Novaes Coelho (1997, p. 44 e 45) toda a leitura feita em sintonia com a
essencialidade (mensagem) do texto lido vai resultar na formagao da consciéncia-de-mundo
no leitor, que representa determinadas realidades e valores e configura o poder de transmitir e

difundir as ideias, padroes, valores que sdo inerentes ao fendmeno literario. No ato da leitura
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do texto literario, afirma a autora, da-se o conhecimento da consciéncia de mundo, que foi
transmitida pelo escritor, a partir de suas vivéncias, experiéncias, valores e visdo de mundo.
Para o leitor assimilar essa consciéncia de mundo, ¢ necessario que a leitura estabelega uma
relacdo essencial entre o sujeito que 1€ e o objeto que ¢ o texto lido. Nesse sentido, diz a
autora (1997, p. 46), representa-se a importancia da orientagdo a ser dada as criangas e jovens
para que possam assimilar as ricas relagdes entre o universo literario e seu mundo interior,
para que se formar uma consciéncia que auxilie e acres¢a suas relacdes com o mundo real.

A leitura do texto literario se configura como fonte de descobertas sobre si mesmo,
sobre os outros e sobre o mundo a sua volta. Fanny Abramovich (1997, p. 98 e 99) afirma que
a literatura, a ficcdo e as historias abordam temas e problemas pelos quais a crianga/jovem
esteja atravessando ou tenha interesse. A abordagem desses assuntos da realidade, segundo a
autora, nao deve ser superficial, pois qualquer assunto pode despertar a curiosidade e o

interesse da crianca e do jovem.

Qualquer assunto pode ser importante, ¢ isso ndao depende apenas da
curiosidade da crianca (se ndo estiver particularmente interessada no tema,
lera sem maiores envolvimentos... e dia vira em que aquele livro [texto
literario] lhe sera revelador e esclarecedor!). Depende também do
desenvolvimento do mundo, das contradi¢cdes que a crianga vive € encontra a
frente, se se envolve com elas ou apenas observa os fatos, e para isso ¢
preciso estar atento e poroso a tudo o que acontece... (ha temas datados, que
pela propria evolugdo dos costumes deixaram de ser polémicos, pois, dum
jeito ou de outro, a civilizagdo os integrou... ha outros que estdo surgindo
devagarinho, ha outros efervescentes, sobre os quais o0 momento de falar
urge e se impde). (ABRAMOVICH, 1997, p. 99 e 100).

Percebemos que os jovens presenciam em sua realidade as mais variadas situacoes,
escutam sobre diferentes assuntos e convivem com pessoas diferentes em seu lar e,
principalmente, na escola. O texto literario tem esse poder de tornar suas descobertas e suas
conquistas mais fascinantes, ajudando a crianga € o jovem a encarar a realidade de uma
maneira menos dura e mais prazerosa, proporcionando-lhes momentos unicos.

A prética com o conto “A moga teceld” revelou a maneira como os alunos refletem o
texto literario, trazendo-o para o seu contexto. Fanny Abramovich diz que as criangas/jovens
j& vivenciam ou encontrardo pela frente situagdes que sdo retratadas nos textos literarios, ¢ a

leitura os ajudard a encarar e a superar os seus problemas. No caso dos alunos que
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participaram de nossa pratica, que t€ém entre catorze e quinze anos, os valores que
apreenderam deste conto dizem respeito a felicidade propria, a busca pela felicidade, assim, o
texto literario se efetiva como transmissor de valores que contribuem para a formagao de seres
conscientes de seu papel perante 0 mundo e perante a si mesmos.

Percebemos que a professora orientou-nos a escolha dessa classe devido os alunos
serem “bons”. Isso comprovamos no quesito disciplina, aplicacdo das leituras e das respostas,
porém, as argumentacdes foram breve, ndo se soltaram, ndo trouxeram elementos
intertextuais, exceto um aluno que inseriu um provérbio “Melhor sozinho do que mal
acompanhado”. Nesse sentido, pudemos observar que o trabalho com o texto literario em sala
de aula, no que diz respeito a interpretacdo e compreensdo, deve ser mais explorado, pois os
alunos nao desenvolveram suas ideias, ndo exploraram outras possibilidades de sentido. Por
outro lado, demonstraram que gostaram bastante do conto aplicado, pois se envolveram na
trama e trouxeram o texto literario para suas vidas. O tempo que tivemos com estes alunos foi
curto, mas relativamente importante, pois ¢ um passo a mais em direcdo a um ensino de
literatura que desperte a aten¢do e o gosto pela leitura, fazendo com que tenham mais
discernimento de sua condicdo frente a0 mundo e que tenham a capacidade de mudarem sua

realidade.

CONCLUSAO

Neste estudo, ao refletimos sobre a literatura infantojuvenil, vimos que esta ¢ de
fundamental importancia no incentivo a leitura. Enfocamos no fantdstico como um dos
aspectos que podem auxiliar na formacao intelectual do ser, pois, conforme seja seu contetdo,
transmite valores que sdo importantes para a crianca/jovem formar uma consciéncia critica.

Os elementos fantdsticos foram observados a partir do conto “A moca teceld”, de
Marina Colasanti, que retrata a histéria de uma jovem, a qual, por meio de seu tear magico,
tecia 0 que necessitava e o que desejava; nesse ato magico percebemos que a presenca dos
elementos insolitos causa a estranheza ao leitor, chamam a atengdo por levarem a reflexao
sobre os limites da realidade, e ao questionamento sobre a condicdo humana frente a
realidade. Enredos dessa natureza envolvem o leitor e, principalmente levam a um

amadurecimento intelectual.
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Escola Estadual Professor Jodo Batista confirmaram a importancia da literatura, sobretudo a
literatura infantojuvenil, comprovada por meio das interpretagdes dos alunos a respeito do
conto. Este, além de incentivar a leitura, despertam o interesse, por parte dos alunos, pelas
histérias fantasticas. A pratica em sala de aula revelou que, os alunos, considerados ‘bons’,
foram capazes de expressar a compreensao do texto, mas se utilizaram de poucos argumentos
e elementos intertextuais, ndo chegando a interpretagdo. Esta pratica configurou mais um
importante passo em dire¢cdo ao incentivo a leitura, pois os alunos demonstraram que
apreciaram o conto e o refletiram em sua realidade.

Nesta pesquisa tedrica e pratica, confirmamos que ¢ por meio da leitura que se adquire
a consciéncia de mundo, ao se estabelecer as relagdes entre a obra, o mundo interior ¢ o
mundo exterior. Dessa forma, nossa pesquisa se efetiva como formadora da consciéncia
critica e da consciéncia de mundo, pois entendemos o quanto a escola deve levar textos
literarios e ndo literarios aos alunos, motivando-os a ler, € consequentemente, proporcionara

aos discentes o desenvolvimento intelectual.
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