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OS PASSOS PERDIDOS DE ALEJO CARPENTIER: MEMORIA E
TRANSCULTURACAO

Agna Correa Baldissareli*

RESUMO: A proposta a ser apresentada tem como intencao estudar a memoria no processo
de transculturacao na obra Os Passos Perdidos (2009), de Alejo Carpentier, no contexto
histérico, social e politico, perpassando pela colonizacao e as contribuicoes do livro na
literatura latino-americana, por meio da descricio composicional e da reflexdo sobre a
memoria do protagonista. Ao ser instaurada a problematizacao de como identificar o processo
de transculturaciio, usamos como referéncia os estudos de Angel Rama (2001), Fernando Ortiz
(1991) e Henri Bérgson (1999). Como método, serd empregada a pesquisa bibliografica e a
critica textual. Nesse contexto, a producao literaria de Alejo Carpentier, na obra Os Passos
Perdidos (2009), desenha uma América Latina sob a 6tica do narrador-protagonista, através
de uma transculturacdo em que ha uma inversdo de papéis: o colonizado fica em primeiro
plano e o colonizador em segundo plano. Isso acontece quando o protagonista, por meio de sua
memoria, revela-se como parte integrante daquele espago vindo a expressar o processo de
consciéncia historica.

Palavras-chave: Alejo Carpentier Valmont, Memoria, Transculturagao.

ABSTRACT: The proposal to be presented intends to study memory in the process of
transculturation in Alejo Carpentier's Os Passos Perdidos (2009), in the historical, social and
political context, passing through the colonization and the contributions in Latin American
literature, through the compositional description and reflection on the protagonist's memory.
When the problematization of how to identify the transculturation process was introduced, we
used as reference the studies by Angel Rama (2001), Fernando Ortiz (1991) and Henri Bérgson
(1999). As a method, bibliographic research and textual criticism will be employed. In this
context, Alejo Carpentier's literary production, in Os Passos Perdidos (2009), draws a Latin
America from the perspective of the narrator-protagonist through a transculturation in which
there is an inversion of roles: the colonized is in the foreground and the colonizer in the
background. This happens when the protagonist, through his memory, reveals himself as an
integral part of that space, coming to express the process of historical consciousness.

Keywords: Alejo Carpentier Valmont, Memory, Transculturation.
INTRODUCAO

Alejo Carpentier Valmont foi um romancista, contista, musico e jornalista que
influenciou a Literatura latino-americana. E um dos principais escritores do século XX. Filho
do arquiteto francés Georges Carpentier Alvarez e Lina Valmont, professora de linguas de
origem russa. A familia mudou-se para Havana porque o pai estava interessado na cultura

hispanica e queria viver em um pais jovem que permitisse escapar da decadéncia europeia.

! Mestre em Estudos Literdrios pelo Programa de Pds-graduacido em Estudos Literérios (PPGEL), da
Universidade do Estado de Mato Grosso; Professora de Artes da Secretaria Estadual de Educagdo.
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O escritor integrou-se a um movimento literario progressista, o Grupo Minorista. Preso
(1927) por criticar a ditadura de Gerardo Machado, comecou a escrever na cadeia seu primeiro
romance, iEcué-Yamba-O!, publicado em Madri (1933), cujo tema é a vida e a cultura das
comunidades negras de Cuba. Exilado na Franca (1928-1939), visitou a Espanha durante a
guerra civil e, de volta a Cuba, trabalhou como radialista, desenvolvendo importante pesquisa
sobre a musica popular. Mudou-se, entao, para Caracas, Venezuela, em 1945, e nao retornou
até 1956, ano em que viu o triunfo da Revolucao Castrista. A partir deste recomeco, dedicou-
se a carreira de jornalista até o fim de sua vida.

Dentre seus romances, incluem-se: iEcué-Yamba-O! (1933); O reino deste mundo
(1949), sobre a Revolucao Haitiana e tirana do século XIX, de Henri Christophe; Os Passos
Perdidos (1953), um diario ficticio de um musico cubano na Amazdnia; Tempo de guerra
(1956), sobre a violéncia do governo cubano durante a década de 1950; The Age of
Enlightenment (1962), em que trata da vida de trés pessoas varridas pela Revolucao Francesa;
O Concerto Barroco (1974), em que apresenta os seus pontos de vista sobre a mistura de
culturas na América Latina; Razoes de Estado (1974); A Sagracdo da Primavera (1978); A
harpa e a sombra (1979). Outrossim, possui extensas producdOes musicais e outras
composicoes artisticas, como poesias e contos.

A obra Os Passos Perdidos foi escrita em 1953, durante o periodo em que o autor esteve
exilado em Caracas, na Venezuela, o qual corresponde de 1945 a 1959. Ele utilizou-se de suas
experiéncias na Venezuela como uma das fontes de inspiracao para escrever este romance, que
pode ser visto sob a perspectiva da memoria do protagonista, a partir do conceito de
transculturacdo na América Latina. Assim, a memoria do protagonista nomeia alguns
elementos desta obra, os quais serao apontados no texto, sobretudo o processo de
(re)construcao do protagonista como parte da América Latina e o motivo desencadeador da
construcao de sua identidade.

Por isso, o estudo justifica-se pela necessidade de compreendermos a narrativa de
Carpentier através da memoria do protagonista, enquanto vai desenhando todo o cenario de

formacdo da América Latina do século XX.
PROCESSO DE TRANSCULTURACAO

No ano de 1940, apareceu, pela primeira vez, o conceito de transculturacdo com
Fernando Ortiz. Tal apreciacdo esta associada ao desenvolvimento historico e cultural latino-
americano. Tal conceito surgiu em Cuba devido as complexas transmutacoes de culturas e a

evolucao do povo cubano, no que diz respeito aos aspectos econOmicos, institucionais,

2 Fernando Ortiz (1991), etndlogo e antropdlogo cubano, no texto “Contrapunto Cubano del Tabaco y Azucar”.
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juridicos, éticos, religiosos, artistico-linguisticos, psicolégicos, sexuais e nos demais aspectos

da vida. De acordo com Ortiz,

A histéria de Cuba é a histoéria de suas intrincadissimas transculturacoes.
Primeiro a transculturacdo do indio paleolitico ao neolitico, e seu
desaparecimento por nao se adaptar ao impacto da nova cultura castelhana.
No momento seguinte, a transculturacdo de uma corrente incessante de
imigrantes brancos. Espanhois, de culturas diferentes, ja desgarrados como se
dizia entdo, das sociedades ibéricas peninsulares e transplantados a um Novo
Mundo, no qual, tudo era novo para eles, da natureza a humanidade, e onde
tinham que ajustar-se a um novo sincretismo de culturas (1983, p.4).

A transculturacao na literatura esta imbricada numa concepcao que abraca a esséncia
cultural e que se reafirma a partir do ponto em que as culturas entrelacam. Esse fato em
especial acontece no continente latino-americano, em que passam a surgir novas expressoes
culturais, o que representa a heterogeneidade e a sua producao. O conceito de transculturacgao
pode ser percebido na obra Os Passos Perdidos, a partir do momento em que o autor expoe
suas preocupacoes voltadas a consciéncia politica da América Latina, assim como a identidade
e a diversidade cultural.

A estrutura literaria e a cosmovisdo atuam como pecas-chave no processo de
transculturacdo na obra de Carpentier, as quais ddo voz aos personagens e criam uma
linguagem proépria para desvendar a realidade latino-americana, em que a mesticagem cultural
¢ um dos elementos que apresentam caracteristicas da cultura hispano-americana e esta
presente, tanto na literatura, quanto nas tradicoes e nos problemas decorrentes destas
“mutacoes”.

Nesse contexto, de um lado estao as classes dominantes, associadas a uma ascendéncia
europeia, de outro lado a populacdo dominada, a baixa cultura, em que podemos destacar o
mestico, o indio, o negro. Assim, o ponto de vista do protagonista da obra denuncia a injustica
e a situacao de desigualdade social perante a sociedade latino-americana, cuja consequéncia é
um continente sem estabilidade politica, marcado por revolucoes.

A transculturacio da narrativa de Angel Rama (2001) estabelece um didlogo com o
canone e a literatura latino-americana, tratando também da modernidade europeia e de sua
adaptacdo a realidade latino-americana. Rama afirma que o romance é o género que possui
maior liberdade formal e seus recursos linguisticos exibem uma linguagem que recupera e
incorpora formas populares ou indigenas ao discurso literario. Essa é uma das maneiras pelas
quais a transculturacao na literatura € possivel.

Em Os Passos Perdidos (2009), Carpentier apresenta esse discurso em trechos como
este: “[...] das paredes de folhas de palmeira pendiam arcos e flechas de pesca e de caca,

zarabatanas, aljava de dardos envenenados, cabacas de curare, e umas paletas em forma de
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espelho de mao que serviam [...]".(CARPENTIER, 2009, p.185). Junto a esses elementos da

cultura local indigena, o protagonista carrega tracos da sua formacao cultural europeia:

O disco vai quase terminando e ainda ndo compreendo onde esta o presente
tao apregoado por quem fora um tempo meu mestre, nem imagino o que tenho
eu a ver com um documento interessante, no maximo para um ornitélogo”.

(CARPENTIER, 2009, p.21).
Enquanto isso, Rosario, mulher mestica, nativa, carrega consigo a simplicidade

representativa do elemento local:

[...] Rosario, como se nada tivesse ocorrido, de fato, fez me dar a mao a quem
agora se desfazia em desculpas. Para acabar de me acalmar, falava-me dele,
afirmando que o conhecia de muito tempo, pois nao era deste lugar, mas sim
de Puerto Anunciacién, o povoado proximo a Selva do Sul, onde seu pai doente
a esperava com o remédio da estampa milagrosa. O titulo de buscador de
Diamantes tornou interessante, de repente aquele que pouco antes me batera
[...]. (CARPENTIER, 20009, p. 114).

Rosario conduz o protagonista ao questionamento de seu papel no mundo das relagoes
e de qual o seu lugar no mundo das relacoes afetivas, sociais e culturais. Sendo assim, o
conceito de transformacdo da personagem, em sua jornada, ndo é o mesmo que vai se
desenhando até ao final, ndo sendo uma variacao de ordem economica.

Nesse contexto, o narrador-escritor exibe a historia do protagonista e a viagem na selva
sul-americana, em busca dos instrumentos musicais primitivos. Apresenta, como personagens
principais, o narrador-protagonista, Ruth, Mouche e Rosario. A selva é o espaco fisico que
redne os elementos nativos americanoss, representa simbolicamente o local e proporciona os
elementos miticos. Dentre os aspectos fisicos, destacam-se o corpo e sua aparéncia: “[...] varias
indias de peito nu, com o sexo apenas oculto por uma tanga branca, presa a cintura com um
cordao passado entre as nadegas”. (CARPENTIER, 2009, p. 185). A natureza proporciona o
espago, acompanhando e influenciando o protagonista em suas relagdes humanas,
influenciando sua convivéncia com os personagens que contribuem com sua afirmacao como
parte integrante daquele lugar.

Em relacdo ao nivel da estruturacao narrativa, o autor faz uso de paragrafos extensos
ao narrar a obra e, dessa forma, cria um ritmo de leitura que permite ao leitor interagir com a
histéria. Outro ponto que chama a atencao € a linguagem formal e a forma de organizacao do
texto, que é composto por seis capitulos e trinta e nove subcapitulos. O personagem-narrador
procura nortear, por meio da memoria, a sua jornada na selva sul-americana e, nesse trajeto,

expoe suas ideias e reflexdes acerca do mundo e seu papel. Tacca (1983) ao abordar o narrador,

diz que:

3 Indios e negros.



65
Revista Moinhos. Tangara da Serra, vol.7, 2019.

O mundo narrado é basicamente, um mundo insélito. Mundo cheio de vozes,
sem que uma s6 seja real, sem que a Unica voz real do romance revele sua
origem. Nada ocultou tanto a sua esséncia do narrativo como o facto de se ver
no relato algo natural, de evidente, mero comentario, reproducio, “imitacao”
do mundo. (TACCA, 1983, p.61)

No caso do romance, o narrador-protagonista é o que detém a voz, é um estudioso da
musica que se encontrava de férias, por considerar seu trabalho enfadonho. Ele é convidado
por um curador da Universidade, a qual é financiadora da expedicao para coletar instrumentos
musicais primitivos4. O financiamento desta pesquisa de base cientifica é apenas a premissa
para a fuga do espacgo que o cerca, um mundo vazio, sem graca e sem motivacao, uma vez que
vive em Nova York. Com essa viagem, h4 a oportunidade de buscar algo mais importante para
si mesmo, indo além de suas perspectivas. E assim que se (re)conhece como parte integrante
da América Latina, mais precisamente da Venezuela.

O personagem-protagonista, cujo nome nao é exposto no decorrer do romance, €
casado com Ruth, que, por sua vez, ¢ atriz de teatro. Com o casamento desgastado pela rotina
e a convivéncia diaria, passam a se suportar pelas convencoes sociais. Devido a isso, algumas
vezes, a intimidade do casal é praticada nao mais por prazer, mas como obriga¢cdo. Ao mesmo
tempo, mantém um relacionamento extraconjugal com Mouche, a quem leva consigo na
viagem. Ao longo do percurso, o protagonista vai se desfazendo de algumas agruras e se
desvencilhando de “demonios”™s. E nesse interim que surge a descoberta do mito do Novo
Mundo (El Dorado), o qual vai ao encontro da constituicao étnico-racial de seus antepassados.

Nessa empreitada, dar-se-a ao protagonista o encontro com os seus conflitos interiores,
o que o fara afirmar e negar a propria identidade. E a partir desse processo que o eixo
motivador passa a ser o Velho Mundo (Europa) e o Novo Mundo (América Latina). Além disso,
diante desse centro de reconstituicdo, esbarramos em Mouche, que pode ser vista como a
representacao do Velho Mundo, o mesmo que, no caminho, vai se esfacelando, nos momentos
em que o protagonista vai se afirmando como integrante do novo espaco. Por outro lado,
Rosario apresenta-se como a peca chave dessa descoberta.

A triade formada entre as personagens Ruth, Mouche e Rosario representa, de forma
alegorica, o percurso do personagem no processo de composicao como protagonista de Os
Passos Perdidos (2009). Diante da complexidade com a qual nos é apresentado seu mundo,
elas representarao o transcurso do enredo. Podemos citar, a principio, Ruth, a esposa de
origem inglesa, a qual pressupomos que faca parte de sua formacao a luta, a rigidez, a frieza, a
introspeccao e a tradicdo, o que nos conduz a relagao do exilio do escritor com a prisao interna

do protagonista. Mouche, que ¢é de origem francesa, apresenta parte da cultura da Europa, a

4 Indigenas.
5 A soliddo, o vazio, a incompletude.
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boemia, as noites de prazeres sem apego: “[...] Cabelos louros esverdeados, olhos castanhos
jaspeado de verde e amarelo [...]”. (CARPENTIER, 2009, p.106). Rosario, que é latino-
americana, apresenta todas as caracteristicas da formacao de sua nacionalidade: “[...] Rosario
compunha as diversas racas, india pelos cabelos e pelos pomulos, mediterranea pela testa e
pelo nariz e negra pela sdlida redondeza dos ombros e pelo quadril. [...]” (CARPENTIER, 2009,
p.89). E construida na voz do narrador como a legitima representacdo do continente latino-
americano.

Ao contraporem-se as personagens, percebemos que Mouche pode remeter ao exilio do
autor na Franca, no ano de 1928, e a relacdo afetiva com o pai, de origem francesa. Ja Ruth
assemelha-se a Cuba e a década de 20 do século XX, lugar onde o autor foi preso, forcado a
fugir para Franca, apenas retornando em 1939. Rosario remeteria a liberdade, a Venezuela
aproximadamente entre os anos de 1945 e 1959: “eis aqui, pois, o idioma que falei em infancia;
o idioma que aprendi a ler e a solfejar; o idioma embolorado em minha mente pelo pouco uso,
deixado de lado como ferramenta inftil, em pais onde pouco poderia servir.” CARPENTIER
(2009, p.45).

O narrador-protagonista, no decorrer da narrativa, revive o poema Cancion a Las
Ruinas de Italica, do poeta Rodrigo Caro®, em que se destacam os versos “[...] Estes, Fabio, ai
dor!, que vés agora. Estes, Fabio, [...]” (CARPENTIER, 2009p.45), os quais sdo recitados em
alguns capitulos no decorrer da obra. O protagonista utiliza-se da memoéria como recurso para
reportar ao personagem Fabio, que, na voz do narrador, visita as ruinas da antiga vila de Fabio,
da qual se mostra a devastacao de todo o seu esplendor, perdido no tempo. Rodrigo Caro, em
seu poema Cancion a Las Ruinas de Italica, representa a Itdlia em seus dois grandes
momentos, o apogeu e decadéncia. O protagonista utiliza-se deste recurso ao se apoderar da
histéria de Fabio e, assim, correlacionar o que tem sido sua histéria com a da América Latina,
antes vista em gloria e, nessa fase, devastada pelas guerras politicas e o processo de sua
reconstrucao.

E nesse rememorar que fica explicito o sentimento de pertencimento pelo qual o
protagonista torna-se habitante da selva, espaco que reconhece como parte da sua terra natal:
“[...] meu passado exigia o cumprimento de um ltimo dever, com a ruptura do vinculo legal
que me atava ainda ao mundo de la. [...]” (CARPENTIER, 2009, p.254) Mais adiante, o
protagonista é resgatado e se vé obrigado a voltar para o mundo civilizado, levando consigo os
instrumentos primitivos, prometendo a Rosario que logo regressara: “[...] ali, no chao, junto a
uma espécie de fogareiro, estavam os instrumentos musicais cuja colecio me havia sido

encomendada no comeco do més [...]” (CARPENTIER, 2009, p. 188). Apo6s alguns meses em

¢ Rodrigo Caro, escritor espanhol, Cancién a las Ruinas de Itlia.
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Nova York, o protagonista retorna para Puerto Anunciacion e encontra Rosario como “mulher

de Marcos”. O romance termina com o protagonista de volta a selva.

MEMORIA

Henri Bérgson (1999) se dedica ao estudo da memoria do individuo em relagdo ao
proprio passado na busca de se reconhecer. E o caso da obra Os Passos Perdidos (2009), em
que a memoria do narrador-protagonista esta relacionada com imagens do passado.
Identificamos imagens-lembrancas do momento em que o narrador sente o cheiro de uma

planta. Essas imagens estavam em seu inconsciente e, sem querer, voltaram a sua mente:

[...] minha mao rocou uma alfavaca plantada num vaso. Detive-me,
profundamente comovido, ao encontrar o perfume que sentia na pele de uma
menina — Maria Del Carmen, filha daquele jardineiro — quando brincavamos
de casados no quintal de uma assombreada por um grande tamarindo [...]
(CARPENTIER, 2009, p.46)

Bérgson (1999) define como memoria regressiva tudo aquilo que registramos em forma
de imagens-lembrancas. Todos os fatos da nossa vida, os acontecimentos do nosso passado,
ficam armazenados pelo mero efeito de uma necessidade, sendo as imagens invocadas por
meio de percepcoes, através de agdes. Assim, as imagens-lembrancas, como as da citacao
acima, sao evocadas por intermédio de percep¢des da personagem-protagonista, motivadas
pelos acontecimentos da sua vida cotidiana.

Assim, no decorrer da obra de Alejo Carpentier (2009), percebemos que o texto esta
permeado de memoria, conforme ele vai refletindo a vida e de acordo com Bérgson, (1999)
para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da acao presente, é

preciso saber dar valor ao intil, é preciso querer sonhar:

Tive uma tremenda sensacao de solidao. Era a primeira vez, em onze meses, que
me via s6, fora do sono, sem uma tarefa a camprir de imediato, sem ter de correr
para a rua com o temor de chegar tarde a algum lugar. Estava longe do
aturdimento e da confusao entre os estadios, num silencio que nao era quebrado
por musicas mecanicas nem vozes aumentadas. (CARPENTIER, 2009, p.10)

Nesse momento de solidao, observamos que o protagonista reflete como tém
transcorridos os tltimos anos de sua vida, em que se depara com uma vida que se repete
regularmente: “[...] dias em que todo gesto me produzia obsedante impressao de té-lo feito
antes em circunstancias idénticas — de ter sentado no mesmo canto, de ter contado a mesma
histéria” [...].(CARPENTIER, 2009,p. 11). Esse processo reflexivo se da no instante em que se
encontra sozinho em casa, que passa a olhar a vida pregressa e chega a conclusao de que o

homem esta preso as convencoes e pressoes impostas pela sociedade do seu tempo” “[...]
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Cairamos na era do homem-Vespa, do homem-Nenhum, em que as almas nao se vendiam ao
Diabo, mas ao Contador ou ao Comitre [...]” (CARPENTIER, 2009, p. 11). Nas imagens do
homem-Vespa e do homem-Nenhum, notamos a desestruturacao do ser humano e sua solidao,
caracteristicas do homem moderno, em que perpassa todo o estranhamento em relacao ao
mundo em que est4 inserido o protagonista, um nova-iorquino, que possui uma vida sem
muitas expectativas, sentindo-se realizado somente nos momentos das escapadas noturnas.

A origem da problematizacao em torno da personagem-protagonista surge a partir da
sua vivéncia no centro urbano, em que se constitui como ser em conflito consigo mesmo e com
a sociedade que o rodeia. Dai a necessidade da fuga, a qual se reflete nas andancas noturnas:
“Nao via onde achar alguma liberdade fora da desordem de minhas noites, em que tudo era
bom pretexto para me entregar aos mais reiterados excessos”. (CARPENTIER, 2009, p. 11).

A ansia de liberdade leva o protagonista as saidas noturnas, a fuga da realidade
inquietante que o perturbava. Levando-o a encontrar, ndo o que procurava, mas o que acabara
por suprir uma falta. “Eu a conhecera ha dois anos, durante uma das tantas auséncias
profissionais de Ruth, embora minhas noites se iniciassem ou terminassem em seu leito, entre
nos eram ditas muitas poucas frases de carinho”. (CARPENTIER, 2009, p.28). Notamos que
essa falta esta relacionada ao plano fisico, pois Ruth ausentava-se e o protagonista buscava

realizar-se como homem nos bracos de Mouche:

Regressava a sua carne que era necessaria, pois encontrava em sua profundeza
a exigente e egoista animalidade que tinha o poder de modificar o carater de
minha perene fadiga, passando-a do plano nervoso ao plano fisico.
(CARPENTIER, 2009, p. 28).

O narrador-protagonista conta, a partir das suas reminiscéncias, a sua trajetoria da
cidade a expedicao pela selva, jornada que serve também como processo de autoconhecimento
do sujeito, que passa a questionar seu papel no mundo das relagoes humana. Como reflete o
proprio narrador, referindo-se a selva: “Aqui tudo parecia outra coisa, criando-se um mundo
de aparéncias que ocultava a realidade, pondo muitas verdades em interdicao”.
(CARPENTIER, 2009, p.179). E inevitavel notar o estranhamento que se d4 a essa altura, pois
0 personagem vive um processo conflituoso, cujo embate se opera na tensao entre o eu e o
mundo, alterando e prolongando a perspectiva do primeiro, que se representa como “um rio
que se lanca ao vazio e se desfaz em arco-iris sobre a costa petrificada, balizada por arvores”.
(CARPENTIER, 2009, p. 201).

CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que a producao literaria de Alejo Carpentier, na obra Os Passos Perdidos

(2009), desenha uma América Latina sob a 6tica do narrador-protagonista através de uma
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transculturacao em que ha uma inversao de papéis: o colonizado fica em primeiro plano e o
colonizador em segundo plano. Isso acontece quando o protagonista, por meio de sua
memoria, revela-se como parte integrante daquele espaco, vindo a expressar o processo de
consciéncia histérica.

Salientamos que o conceito de transculturacdo narrativa, proposto por Rama,
apresenta o processo de criacao estética e literaria que leva os leitores a refletirem sobre a
complexidade cultural e literaria latino-americana, em que contribui de forma significativa
para evidenciar aspectos das relacoes da nossa literatura com as matrizes europeia. Dessa
forma, oportuniza a inclusdo da literatura em igualdade de condigOes no sistema literario

mundial.
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