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RESUMO

Lembrado na histéria da literatura brasileira como o “poeta-engenheiro”, o poeta
pernambucano Joaquim Cardozo teve, antes de sua fase antilirica, uma produgdo poética
carregada de lirismo. O objetivo deste trabalho ¢ analisar o livro Poemas (1947), que
retine a producao do poeta entre 1925 e 1947, buscando compreender o simbolismo
presente nas imagens vinculadas nessa obra que se relacionam substancialmente com o
imaginario da agua, especialmente através das imagens poéticas da chuva e do mar.
Intenta-se com esta analise contribuir para a fortuna critica de Joaquim Cardozo,
chamando ateng¢ao para o lirismo presente no imaginario de seus poemas iniciais.
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ABSTRACT

Remembered in the history of Brazilian literature as the "poet-engineer", the poet
Joaquim Cardozo had before his anti-lyricism phase a poetic production loaded with
lyricism. The purpose of this article is to analyze the book Poems (1947), which brings
together the poet's production between 1925 and 1947, seeking to understand the
symbolism present in the images linked in different poems that relate substantially to
the imaginary element of water. This analysis attempts to contribute to the critical
fortune of Joaquim Cardozo drawing attention to the lyricism of his production present
in the Imaginary of his initial poems.
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Introducio

Joaquim Cardozo (1897-1978) foi um poeta que, até os seus 50 anos, havia
publicado somente poemas em revistas. Sera com Poemas (1947), que reune sua
producao entre 1925 e 1947, que o poeta tera seus trabalhos reunidos no formato de
livro.

Apbs a publicagdo de Poemas (1947), Joaquim Cardozo langou outras obras:
Preludio e elegia de uma despedida (1952); O signo estrelado (1960), aclamado pela
critica; O coronel de Macambira (1963); De uma noite de festa (1971), peca teatral,
Poesias completas (1971), que retne os livros de poesia anteriormente publicados,
acrescidos de Mundos Paralelos;, O capataz de Salema/Anténio Conselheiro/Boi de
Carro (1975), pegas teatrais; Um livro aceso e nove cangoes sombrias (1981), publicado
postumamente.

Essa carreira tardia pode explicar o “limbo” no qual Joaquim Cardozo se
encontra nas historias da literatura brasileira. Ele estd presente em muitos textos como
mais um nome entre as extensas listas de poetas modernistas e as notas de rodapé. E
lembrado com maior atengdo quando relacionado com o poeta Jodo Cabral de Melo
Neto. Este referenciou Joaquim Cardozo em homenagens poéticas e dedicatorias.
Atenta-se aqui somente as homenagens explicitas: “Joaquim Cardozo, do livro O
Engenheiro (1945); “A luz em Joaquim Cardozo” e “Pergunta a Joaquim Cardozo”;
“Na morte de Joaquim Cardozo” e “Joaquim Cardozo na Europa”, do livro 4 Escola das
Facas (1980). Além disso, o livro O Cao Sem plumas (1950) ¢ dedicado a ele, o “poeta
do Capibaribe”.

Benedito Nunes aponta que:

Embora tivesse despertado a vontade do oficio poético por influéncia
de Bandeira, Jodo Cabral, esquivo ao lirismo, e que serd um
anti-Bandeira no melhor sentido — terd nesse outro pernambucano,
Joaquim Cardozo, uma escola de iniciagdo, das mais ricas e
competentes, a arte da poesia. Como ele, pora em pratica o principio
de que a 'formagdo poética s6 € perfeita quando passa pelo crivo da
racionalidade' [...] (NUNES, 2007, p.21)
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A partir dessa citacdo, percebe-se que a critica literaria, quando relaciona
Joaquim Cardozo a Jodo Cabral, ressalta a influéncia que o primeiro teve sobre o
segundo na negac¢do do lirismo. Dessa forma, o trabalho poético de Joaquim Cardozo
teria contribuido para a “maquina do poema” de Jodo Cabral de Melo Neto. Mas essa
consideragdo possui uma falha: no livro Poemas, a produgdo poética na qual Jodo
Cabral poderia ter tido contato at¢é o momento da publicacdo de Psicologia da
composi¢do (1947)°, livro em que inicia metapoeticamente a sua poesia solar e
antilirica, Joaquim Cardozo ainda ndo havia produzido as experiéncias que o marcariam
como o “poeta-engenheiro”. Logo, o Joaquim Cardozo que Jodo Cabral homenageia ja
em seus primeiros livros difere do poeta que posteriormente trabalharia com a anulagao
do eu e a elevagdo das coisas como motivo poético.

Dessa forma, pretende-se aqui analisar o livro Poemas a partir de uma sele¢do
realizada através de um recorte imagistico, buscando compreender o simbolismo
presente nas imagens de diferentes poemas que se relacionam substancialmente com o
elemento agua. Intenta-se contribuir para a fortuna critica de Joaquim Cardozo
chamando a atengdo para a carga lirica possivel de se perceber em sua producao inicial,
quando se foca no imaginario mobilizado em seus poemas.

Para tanto, parte-se primeiro para uma revisao das consideracdes ja feitas sobre
Joaquim Cardozo no intuito de demonstrar que a critica, ao enfatizar o aspecto
“cerebral” de seus poemas, aproximando-o do antilirismo de Jodo Cabral, ignora a fase
poética de trés décadas reunidas em Poemas, marcada por uma poética do “eu”, pelo
lirismo romantico. A seguir, analisa-se como as imagens aquaticas da chuva e do mar
atingem o simbdlico nos poemas selecionados apontando as possibilidades de Joaquim

Cardozo ser pensado como um lirico das dguas.

2 Em Psicologia da composicdo Jodo Cabral da inicio a uma atitude que toma forma no livro O cdo sem
plumas, de 1950, e que sera uma constante em sua obra posterior: a “mesma atitude criadora centrada na
retragdo ascética do eu lirico e mantendo o estado de ruptura de que foi o ponto de origem” (NUNES,
2007, p.101). Ou seja, o projeto antilirico de Jodo Cabral toma forma consciente nos metapoemas deste
livro.
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Joaquim Cardozo: o poeta-engenheiro e o poeta lento e longo

O trabalho do critico literario e tradutor Fernando Py sobre Joaquim Cardozo ¢
considerado um dos mais dedicados ao estudo da obra de Cardozo. No volume IV da
colecao Poetas do Modernismo, de 1972, e no ensaio que se encontra no livro Chdo da
critica, de 1984, Py ressalta o carater universal da poesia do escritor, uma “arquitetura
verbal” que atravessa as diferentes temadticas por ele trabalhadas. (COUTINHO;
SOUZA, 2001, p.431)

Py ¢ um exemplo da tradic¢do critica que ira enfatizar a construgdo racional, de
engenharia, nos poemas do poeta pernambucano, tradi¢do que se faz sentir também na
historiografia literaria. Nejar (2007), em Historia da Literatura Brasileira, destaca
Joaquim Cardozo no capitulo “Outros poetas e alguns do segundo Modernismo”, sendo
apontado cronologicamente como pertencente a geragao posterior dos poetas
classificados como “Poetas do Modernismo™. O titulo do subcapitulo que lhe ¢ dedicado
se intitula “Joaquim Cardozo, ou a engenharia do inefavel”, buscando aludir tanto a
biografia do poeta (sua profissdo) quanto a racionalidade de sua poesia. Nejar considera
Joaquim Cardozo como um “[...] poeta-engenheiro que vé€ o poema como um calculo
matematico de sensagdes e imagens[...]” (NEJAR, 2007, p.232), e que busca a
“[...]Jobjetividade do inconcretol...]”. (NEJAR, 2007, p.233).

Dantas (1985), dentro dessa tradicdo de enfatizar o “poeta engenheiro” em
Joaquim Cardozo, analisa em sua poética as imagens que se relacionam a matematica e
a geometria. Em sua analise, ela considera que tal visdo ndo da conta de toda a producao
do autor. A pesquisadora parte da observacdo de que € o “poeta engenheiro”, racional e
cerebral da critica e da historiografia literaria, o poeta de poema “objetivo”, que anula o
posicionamento do eu na expressao poética e elege as coisas como motivo poético.
Porém, existe uma outra faceta do poeta, de uma poesia marcada pela expressao de um
eu tendo relagdo subjetiva com o universo imagindrio que canta. Logo, considera-se
aqui que, vista em conjunto, a producao pocética de Joaquim Cardozo encontra-se entre o
lirismo romantico, marcado no livro Poemas, objeto deste trabalho, € o antilirismo

moderno, especialmente na obra Signo estrelado.
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A partir das consideragdes de Georg Wilhelm Friedrich Hegel (2004) e Hugo
Friedrich (1978), compreende-se que no lirismo roméantico o universo imaginario do
poema ¢ uma extensdo animica dos sentimentos do eu lirico, ndo havendo uma distin¢ao
clara entre o sujeito que se expressa € o objeto; no antilirismo moderno o universo
imaginario do poema esta separado dos sentimentos do sujeito que o nomeia, sendo que
este surge no poema como uma “inteligéncia que poetiza”. Dentro do poetas candnicos
da poesia brasileira do século XX, Manuel Bandeira pode ser relacionado ao lirismo
romantico, enquanto que Jodo Cabral de Melo Neto pode ser relacionado ao antilirismo
moderno.

E interessante notar que a critica aproxima Joaquim Cardozo e Jodo Cabral
como se o primeiro houvesse influenciado na poética antilirica do segundo. Na presente
analise, pensa-se algo diferente, considerando que Jodo Cabral homenageou o Joaquim
Cardozo lirico romantico dentro de suas “antiliras”, de maneira semelhante a que
homenageou Manuel Bandeira®.

Um exemplo dessas homenagens ¢ o poema “A Joaquim Cardozo”, do livro O
engenheiro (1945), em que Jodo Cabral faz referéncias ao lirismo calmo das imagens da
agua em Joaquim Cardozo. Versos como “Encontraste algum dia/ sobre a terra/ o fundo
do mar/ o tempo marinho e calmo?” e “tantos sinais de maritima nostalgia/ que te fez
lento e longo” ndo fazem mengao ao “poeta engenheiro” apontado pela critica.

Jodo Cabral homenageia Joaquim Cardozo como um poeta “lento e longo”, de
uma poesia profunda, obcecada em imagens aquaticas. E partindo dessa referéncia do
elemento aquatico que se buscara aqui o lirismo em Poemas. Para esta exploragao,
pede-se auxilio a teoria do imagindrio (DURAND, 2002) para pensar o simbolismo de

imagens recorrentes do “poeta do Capibaribe™™

em seu primeiro livro: as imagens que se
valem da imaginagdo material da agua sua sustentagdo simbolica, que no devaneio
poético do poeta ganha peso lirico ao seu relacionar animicamente com o eu que se

EXpressa no pocma.

* Educagdo pela pedra (1966) possui a seguinte dedicatoria: “A Manuel Bandeira esta antilira para seus
oitent'anos”, o que demonstra a afei¢do de Jodao Cabral por Bandeira, ainda que este seja considerado um
dos maiores poetas liricos brasileiros.

* Jodo Cabral de Melo Neto dedica O cdo sem plumas (1950) “A Joaquim Cardozo, poeta do Capibaribe”.
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Poemas, de Joaquim Cardozo: as aguas do imaginario

Poemas, livro de estreia de Joaquim Cardozo, ¢ composto de quarenta e dois
poemas escritos entre os anos de 1925 a 1947, que até entdo haviam sido publicados
somente em jornais e revistas. Para estabelecer um critério de recorte dentro desse
conjunto, a fim de ilustrar o lirismo presente na poética inicial de Cardozo,
selecionou-se um grupo de poemas no qual as imagens neles presentes evocam
significativamente a substancia dgua.

Tal recorte se deve a um duplo motivo. Durante as leituras realizadas para esta
analise, identificou-se que muitas imagens vinculadas devem a substincia agua seus
simbolismos, tal como Jodao Cabral também aponta em suas homenagens a Joaquim
Cardozo. Além disso, a 4gua ¢ uma imagem exemplar para a analise de um lirismo
romantico, pois o imaginario da agua ¢ aquele em que “[...] a imaginag¢do projeta
impressdes intimas sobre o mundo exterior.” (BACHELARD, 2001, p.6).

E Bachelard (1997) que auxilia na compreensio dos significados possiveis de se
depreender de uma poesia assentada no elemento aquatico. Para o fildsofo, a dgua ¢
psicologicamente o “[...] elemento mais feminino e mais uniforme que o fogo, elemento
mais constante que simboliza as forcas humanas mais escondidas, mais simples mais
simplificantes” (BACHELARD, 1997, p.6). Da substancia agua deriva uma sintaxe
poética que ajuda a imaginacao a realizar um processo de desobjetivizacao, dissolvendo
e assimilando substancias.

Da analise fenomenoldgica que Bachelard (1997) realiza das imagens poéticas
que devem a substancia agua seu elemento simbdlico ordenador, sua conclusdao € que
elas vinculam um tipo de intimidade muitas vezes profunda e melancolica.
Considerando o primitivo devaneio dos temperamentos organicos como uma verdade
onirica, a 4gua ¢ o sonho dos pituitosos, daqueles que povoam sua imagina¢cdo com
lagos, rios, marés, inundacdes e naufragios.

Importante ressaltar que aqui ndao se busca explicacdo “psicologistas” sobre
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essas imagens, tentando compreender como elementos regionais influenciaram na
criagdo artistica do poeta ou os motivos pelos quais a 4gua ¢ uma constante na primeira
obra do autor. O que interessa aqui ¢ as imagens como fendmenos que se apresentam no
poema, buscando através da fenomenologia da imaginagao os alicerces simbolicos pelos
quais tais imagens podem ganhar significado quando pensadas em relagado as estruturas
antropologicas do Imaginario propostas por Durand (2002).

Partindo para andlise, primeiramente trata-se aqui da imagem da chuva,
recorrente em varios poemas de Joaquim Cardozo, concentrando-se nos poemas “Chuva
de Caju” e “Mariana”. A seguir, analisa-se a imagem do mar em “Inverno” e “Elegia

para os que ficaram a sombra do mar”.

A chuva: a terapia e a solidao nas aguas

Para Bachelard (1997), os devaneios primitivos do homem frente a agua
reservaram um lugar especial para a agua doce. A agua doce, a 4gua que o homem
primeiro teve contato em terra, ¢ que carrega o simbolismo primeiro que o homem criou
frente a substincia dgua: ¢ a imagem que mergulha mais profundamente na
sensibilidade humana. Enquanto a 4gua maritima ¢ o espago das aventuras sempre
narradas, a agua doce ¢ uma agua cotidiana que ndo ¢ contada, mas sim sentida. Logo,
“[...] a agua doce ¢ a verdadeira 4gua mitica” (BACHELARD, 1997, p.158).

No nivel arquetipico, essa agua doce e benfazeja que se insinua simbolicamente
na chuva pode ser ligada a imagem primordial da “Grande Mae”, principalmente por
aludir a elementos lactiferos. A imagem da Deusa Mae, presente mitologicamente em
diversas culturas, evidencia uma forca psicologica humana ordenada pelo sentimento
materno (JUNG, 2000, p.92). Como possibilidade aprioristica de representacdo, o
arquétipo materno pode ser tanto algo positivo como algo negativo quando efetivado em
simbolos, indo da mae amorosa a mae horrivel. Desse modo, a imagem da chuva pode
aparecer ligada a sensibilidade maternal de uma agua refrescante e calma, carregando

para si os elementos arquétipos da mae amorosa.
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No poema “Chuva de Caju”, o texto poético particulariza esse simbolismo das

aguas dentro do lirismo romantico que aqui se busca identificar no poeta:

Chuva de Caju

[1]° Como te chamas pequena chuva inconstante e breve?
[2] Como te chamas, dize, chuva simples ¢ leve?

[3] Teresa? Maria?

[4] Entra, invade a casa, molha o chao,

[5] Molha a mesa ¢ os livros.

[6] Sei de onde vens, sei por onde andaste.

[7] Vens dos suburbios distantes, dos sitios aromaticos

[8] Onde as mangueiras florescem, onda hé cajus e mangabas,
[9] Onde coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros
[10] E em noite de lua cheia passam rondando os maruins;
[11] Lama viva, espirito do ar noturno do mangue.

[12] Invade a casa, molha o chéo.

[13] Muito me agrada a tua companbhia,

[14] Porque eu te quero muito bem, doce chuva,

[15] Quer te chames Teresa ou Maria.

1936

Inicialmente, destaca-se que no verso 4, com os verbos “entra”, “invade” e
113 » 7 . . ~ y e ;.
molha”, é possivel identificar a relacdo entre o espaco intimo do eu lirico, a casa, com
essa chuva que ele ndo consegue nomear. O verbo “molhar” torna essa relagao de
contato, de fusdo, de penetracdo, refor¢cado no verso 5 e novamente no verso 12
juntamente com o verbo “invadir”. Dessa maneira, ¢ possivel inferir que o poema
“Chuva de Caju” se relaciona com a postura de negacdo do tempo, a estrutura de
viscosidade e adesividade das estruturas misticas® do imaginario. O simbolismo do

poema direciona-se marcado pelo esquema verbal de fusdo’, derivado da dominante

> O versos ndo se encontram numerados no original, tal numeragdo foi aqui criada para facilitar a
exposi¢ao da analise.

¢ Para Durand (2002), o imaginario pode ser divido em dois grandes conjuntos de imagens, do regime
Diurno e do regime Noturno. No regime Diurno, as imagens se constelam através da estrutura
esquizomorfica; ja no regime Noturno, se constelam através das estruturas misticas e sintéticas. A
estrutura esquizomorfica diz respeito as imagens ligadas a dominante postural e suas implicagdes manuais
e visuais, juntamente com a agressividade, a sociologia do soberano mago/guerreiro, os rituais de
elevagdo e purificagdo

7 Para Durand (2002), a estrutura de viscosidade e adesividade antifrasica das estruturas misticas do
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digestiva, em que no espaco intimo da casa o eu lirico deseja a invasdao conciliadora
elemento exterior chuva.

O poema inicia com o eu lirico perguntando o nome dessa chuva (v.1 e 2). Ao
ndo se fixar um nome proprio, a chuva ganha estatuto de simbolo: ela carrega algo
dificil do eu lirico nomear, mas traz consigo um sentimento que, por uma associagao de
imagens no poema, carrega-se de sensibilidade para este que busca lhe compreender. E
por isso que, mesmo inominada, ela é percebida como feminina, “Teresa, Maria?” (v. 3),
agregando-se, no verso 2, atributos a chuva que reforgam uma certa intimidade do eu
lirico: ela € pequena, inconstante, breve, simples e leve.

Nesse devaneio poético em que um eu observa a chegada da chuva, imaginar a
origem dessa chuva ¢ cantar os atributos da chuva inominavel, ¢ tentar compreender sua
profundidade simbolica, como ocorre entre os versos 7 ¢ 11. A chuva vem de “sitios
aromaticos” (v. 7), da floresta que beira o mar, o mangue (v. 13), carregando-se com a
esséncia, “o espirito” do reino vegetal pelo qual passou (v. 8 € 9).

A chuva surge, no poema, com uma caracteristica tipica da imagina¢ao material
da agua apontada por Bachelard (1997), simbolicamente favoravel as combinagdes
dentro de uma quimica poética. Nessa quimica imaginativa, a chuva carrega os
elementos de uma série de frutas cultivadas nas terras pelas quais ela passou, frutas
estas que t€ém como caracteristica serem suculentas. A referéncia a essas frutas ¢ feita
nomeando arvores, aludindo assim aos seus frutos ou as frutas em si: as mangas das
mangueiras, 0s cajus, as mangabas, os cocos dos coqueiros.

Dos atributos vegetais dados a chuva, as frutas suculentas, comeca-se a delinear
imageticamente a chuva como carregada de um liquido nutritivo. No poema, que
sustenta imaginariamente as imagens das mangueiras, das mangabas, dos coqueiros e,
principalmente, do caju, ¢ um dos atributos imagindrios principais da substancia agua
como alimento: o leite.

Segundo Bachelard (1997), a succdo labial ndo ¢ um instinto com valores

imaginario € marcada verbalmente por um pensamento que busca ndo fazer distingdes, buscando a
“confusdo” dos elementos. Verbos como “[...] prender, atar, soldar, ligar, aproximar, pendurar, abragas
[...]” (DURAND, 2002, p.272) sdo as marcas textuais verbais da viscosidade que carregam um desejo do
Imaginario de fusdo.
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recalcados, como acontece com outros instintos. A boca, no contato com o leite no seio
materno, ¢ um espago primitivo de um devaneio feliz onde a sensualidade ¢ permitida.
Assim, as imagens que se constelam para trazer as dguas o simbolismo do leite sdo
lembrangas de um amor feliz.

Além do elemento lactifero, agrega-se a imagem da chuva o elemento telurico.
Ainda que venha da costa, essa chuva liga-se muito mais a terra do que ao mar: uma
“lama viva”, como estd no verso 11. Evidencia-se assim que, na chuva benfazeja, é o
simbolismo da dgua doce e terrestre que sustenta a imagem da agua que vem dos céus.
A “lama” faz antes uma ligacao terrestre da imagem chuva do que ressalta a fusdo entre
a agua e a terra. Logo, a substancia 4gua da chuva que o eu lirico canta ndo ¢ uma chuva
que deve sua esséncia ao mar, apesar de vir da costa, mas deve sim a sua esséncia a
agua doce e intima da terra.

Tanto no elemento lactifero quanto no elemento telurico, o simbolo da chuva, no
poema, relaciona-se com o arquétipo da Grande Mae. Comparando diferentes culturas,
Durand considera que “o culto da grande [...] oscila entre um simbolismo aquatico e
um simbolismo telarico” (DURAND, 2002, p.229). E possivel pensar que, dentro do
imaginario de “Chuva de Caju”, hd um isomorfismo entre as imagens lactiferas e
teluricas que, constelando-se através do arquétipo materno, encontram no esquema de
aconchego e intimidade a possibilidade de suscitar nas profundezas da psicologia
humana a dominante digestiva.

Quando se acentua, dentro do arquétipo materno, o carater lactifero, Durand
(2002, p.259) considera que a Grande Mae encontra como simbolo as arvores ou plantas
lactiferas, como acontece no poema ao evocar mangueiras, cajus etc. Acentuando-se
dentro do arquétipo materno o carater teldrico, afirma-se “a universalidade da crenca na
maternidade da agua” (DURAND, 2002, p.230), tal como se denomina no poema a
chuva como “lama viva”. Tais significagdes positivas da dgua e da Grande Mae se ligam
ao regime imaginario Noturno: a chuva do poema ¢é o “espirito do ar noturno do
mangue” (v. 11), aderindo imaginariamente a quintesséncia de um universo de noite
aconchegante.

Dentro do universo do poema, o eu lirico esta dentro da imagem casa, sendo este
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0 espago em que ele devaneia sobre a origem da chuva e o espago que ele pede que a
chuva ocupe. Dentro das estruturas misticas do imaginario, a casa intima possui um
isomorfismo com o simbolismo da caverna®. E um simbolo de intimidade, o espago
imaginario de reclusdo e soliddo onde o eu primeiramente se localiza. A casa imaginaria
¢ um local de refiigio, um abrigo, onde o devaneio poético vivencia um espaco de
solidao.

O chao, a mesa e os livros (v. 5) sdo objetos caseiros que o eu lirico deseja que a
chuva molhe ao invadir seu refugio. Sdo imagens que reforcam a casa com um espago
de reclusao e meditacdo do eu lirico. O chdo evidencia que a casa compartilha seu
simbolismo com o elemento terra. A mesa e os livros seriam objetos de estudo, de
siléncio, de reclusdo intelectual. E o espago em que a chuva, elemento exterior a casa,
vinda de “suburbios distantes” (v. 7), chegara, sendo desejada pelo eu lirico como
companhia, ainda que ndo saiba seu nome definido.

Organizando-se verbalmente no esquema verbal de penetracdo e fusdo da
estrutura de viscosidade ¢ aderéncia, uma das modalidades das estruturas misticas do
imaginario, o poema “Chuva de Caju” nega a angustia existencial frente ao tempo em
um mundo harmoénico baseado no aconchego e na intimidade de si e das coisas. A
invasdo da chuva ao refiigio da intimidade que a casa simboliza ¢ eufemizada no poema,
deixando de ser algo invasivo para ser algo desejado pelo eu lirico que habita o refugio.
A “Chuva de Caju”, elemento exterior, ¢ uma substancia que pode ser imaginada como
algo que eu lirico deseja engolir dentro do espago interior simbolizado pela casa,
trazendo assim uma sensagao de prazer.

Dessa maneira, frente ao “estar no mundo” e o tempo, as imagens do poema
“Chuva de Caju” surgem dentro de um sentido simbolico de fusao e harmonizagdo que
nega a passagem temporal. Tal chuva ¢ uma “bebida feliz’, uma imagem onde o
devaneio poético encontra repouso e tranquilidade. Longe de uma poesia antilirica, o eu

lirico deseja fundir-se com um exterior carregado de sentimentos animicos,

8 “A caverna ¢ (...) por tanto, a cavidade geografica perfeita, a cavidade arquétipo, “mundo fechado onde
trabalha a propria matéria dos crepusculos”, ou seja, o lugar magico onde as trevas podem revalorizar-se
em noite. (DURAND, 2002, p.242) O simbolismo da caverna liga-se ao arquétipo da Grande Mae,
relacionando-se com o ventre materno.
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especialmente os de um filho para com a imagem primordial da Mae, borrando
liricamente as fronteiras entre o sujeito € o objeto.

A imagem da chuva, em Poemas, estd aberta a uma multiplicidade de
significados. Em “Cajueiros de Setembro”, por exemplo, o devaneio poético imagina as
aguas das chuvas primaveris como uma espécie de remédio contra a melancolia. Porém,
a 4gua ndo conota somente significados positivos no imagindrio da obra, afinal, a 4gua
aqui ¢ uma imagem simbdlica, que nunca se permite fechar em uma tnica significagao.
Além disso, o simbolismo da imagem liga-se sempre a estrutura imagindria que a
sustenta. E dessa forma que, da chuva desejada e terapéutica de “Chuva de Caju”,

passa-se ao dilivio frio angustiante de “Mariana’:

Mariana

[1] Esta chovendo s6bre o mundo, Mariana.
[2] Todas as portas se fecharam.
[3] Todas as luzes se apagaram
[4] Todas as vidas se abismaram.
[5] Esta chovendo s6bre o mundo.
[6] Estou so, sem destino e sem abrigo.
[7] Vejo a noite descer, cada vez mais negra, sobre a minha cabega,
[8] Sinto a agua correr, cada vez mais fria, ao longo do meu corpo.
[9] Como estd chovendo sdbre o mundo!
[10] Onde estas? Onde estas, Mariana?
[11] Quero te ver, quero te achar, quero te conhecer,
[12] Quero que estejas perto de mim, Mariana,
[13] Quando a luz surgir de ndévo, quando amanhecer,
[14] E o primeiro sol nascer
[15] Sobre o diluvio.
Campos, 1942

A imagem da chuva ja havia sido combinada nos poemas anteriores com alguns
elementos noturnos, mas a noite até entdo surgia em um universo imagindrio das aguas
quietas e tranquilas: “A noite ¢ como uma dgua mais leve que as vezes nos envolve bem
de perto e vem refrescar nossos labios” (BACHELARD, 1997, p.108). Em “Mariana”, a

chuva passa do simbolismo do sonho sereno para o simbolismo de um pesadelo,
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tornando-se um diltvio desolador.

No verso 1, o eu lirico anuncia para Mariana, sua interlocutora dentro do
universo imaginario do poema, que a chuva estd “sobre o mundo”. Dentro de uma
expressao lirica romantica, “o mundo” é o proprio universo sentimental do eu lirico que
ele anuncia estar tomado pela chuva. Esse diluvio € reafirmado nos versos 5 € 9 como
uma espécie de lamento do eu lirico.

Na compreensdo da estrutura imaginaria do poema, o nucleo de verbos
“fecharam” (v. 2), “apagaram” (verso 3), “abismaram” (verso 4) denotam uma sensacao
de angustia. A ocupagdo da chuva sobre todo “o mundo” se reafirma no paralelismo
“Todas as  se  ” presentes entre os versos 2 e 4. Com todas as portas fechadas
(verso 2) e as luzes apagadas (verso 3), ndo ha um espago intimo de refiigio para o eu
lirico enquanto a chuva cai sobre o mundo. Frente ao dilavio, todos se assustam (verso
3). Denota-se dai o esquema verbal de separacdo, dando a ideia de abandono e falta de
refligio, que aponta para uma postura de revolta frente ao passar do tempo: a estrutura
de idealizagdo e recuo autistico das estruturas esquizomorficas’ do imaginario. E a
imaginacao da dominante postural, do universo Diurno, que se vera no resto do poema.

E saindo das estruturas noturnas de “Chuva de Caju” que a chuva se torna um
pesadelo. No verso 6, o eu lirico expde o seu estado de ser no momento em que essa
chuva cai sobre seu mundo: “s6, sem destino e sem abrigo”. Simbolicamente, essa visdo
de isolamento de si relaciona-se com a sensa¢do autistica de isolamento em relacdo ao
mundo. Nessa sensagdo de soliddo, hd uma falta de direcdo e uma falta de reflgio para
eu lirico debaixo de um diluvio.

A estrutura de idealizagdo e recuo autistico possui uma relacao tipicamente lirica
com o mundo. Durand, valendo-se de psicélogos para pensar em um simbolismo mais
geral dessa estrutura, considera o autismo como “[...] a separagdo da realidade, dado que

0 pensamento € suas intimagdes passam a ter apenas uma significacdo subjetiva.”

% Para Durand (2002), as estruturas esquizomorficas sdo marcadas por um imaginario maniqueista em
batalha entre a luz e as trevas, uma luta diurna contra os simbolos noturnos monstruosos que simbolizam
o tempo mortal de Cronos. E um conjunto de estruturas imaginarias que vivem profundamente o medo e
a angustia frente a morte e o tempo.
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(DURAND, 2002, p.185) Pensar a relagao entre o eu lirico de “Mariana” com a chuva
por caracteristicas patoldgicas do autismo ndo € pretender considerar que esse eu lirico é
um autista, mas sim que o simbolismo angustiante da chuva nesse poema evoca na
psicologia profunda dos homens uma sensacdo de isolamento autistico que deseja
curar-se. Especificamente no poema, esse desejo de cura tem como simbolo a distante e
desejada figura de Mariana

Entre os versos 7 e 8, o eu lirico canta o pesadelo da unido entre e chuva e a
noite fazendo uma jung¢do paralelistica entre ver “a noite descer, cada vez mais negra” e
sentir, nesse momento em que a chuva cai em sua cabeca, a frieza da dgua do corpo.
Essa 4gua, absorvendo a noite escorrendo fria pelo corpo do eu lirico ganha o
simbolismo ao que Bachelard aponta da “4gua pesada” de Edgar Allan Poe: “Suas dguas
preencheram uma fungdo psicoldgica essencial: absorver as sombras, oferecer um
tamulo cotidiano a tudo o que, diariamente, morre em nés.” (BACHELARD, 1997,
p.58)

Dentro da postura de revolta das estruturas esquizomorficas, essa agua que
carrega a morte trard a sensacdo de angustia que o eu lirico canta quando as gotas da
chuva escorrem em sua pele. Uma chuva de agua sombria, um simbolo nictomorfico
que, dentro do regime Diurno, lembra o devir mortal do tempo ao toque: “A 4gua escura
¢ “devir hidrico”. A agua que escorre ¢ amargo convite a viagem sem retorno: nunca
nos banhamos duas vezes no mesmo rio € os cursos de agua nio voltam a nascente.”
(DURAND, 2002, p.96)

Em meio a essa sensacdo autistica de estar imerso em uma agua negra, o eu
lirico volta e dirige-se a distante Mariana no verso 10, simbolo de conforto e
tranquilidade em uma claridade futura e antitese do dilivio em que se encontra imerso.
E a busca da estrutura de idealizagiio de uma saida para o seu isolamento autistico ¢ uma
das fung¢des do imaginario, que, segundo Durand (2022) busca tematizar negativamente
um simbolo para buscar frente a ele uma forma de vitodria.

No eu lirico de “Mariana”, o pesadelo diurno frente a 4gua noturna ¢ dominado
pela melancolia. Mas através do desejo de sair do isolamento, na imagem de uma

presenca feminina, a Mariana que da nome ao poema, ha uma saida: ela ¢ algo que se
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deseja por perto, algo claro, pode ser visto, encontrado e conhecido (v. 11).

Mariana ¢ um simbolo do desejo, do devaneio diurno pelas coisas limpidas e
claras visualizadas a luz do dia. E a companhia que deseja perto de si no amanhecer,
um momento futuro em que o pesadelo da chuva cessard com o sol nascendo “Sobre o
diltvio” (v. 15). E uma epifania simbélica do eu lirico que, imerso nas trevas aquaticas,
projeta um futuro em que o pesadelo em que vive acabard através da companhia solar de

Mariana.

O mar: o funebre nas aguas

A imagem do mar, em Poemas, aparece muitas vezes com o simbolismo
proximo da chuva/dilivio de “Mariana”, de uma agua tocada pelas sombras noturnas
que evoca a morte. Como j& demonstrado, a valoracdo dessa imagem depende
principalmente do contexto poético em que ela surge, mas alguns apontamentos gerais
se tornam Uuteis antes de adentrar nos poemas selecionados.

Se os devaneios primitivos reservam um espago intimo para a agua terrestre e
doce, o mar € o espaco em que se consagra a viagem final dos mortos: “[...] quando se
quiser entregar os vivos a morte total, a morte sem recurso, eles serdo abandonados as
ondas.” (BACHELARD, 1997, p.77)

O mar, com um espago de agua distante para o devaneio do habitante do litoral,
pode surgir como um espago de fabulagdo da imagem do marujo, o herdi que, ao
enfrentar o mar, batalha eternamente em uma viagem para o desconhecido: “Se de fato
um morto, para o inconsciente, ¢ um ausente, s6 o navegador da morte ¢ um morto com
o qual se pode sonhar indefinidamente.” (BACHELARD, 1997, p.77)

Para os que morrem no mar, o devaneio poético guarda uma simbologia bem
diferente do que para os mortos que possuem o tumulo como morada. Segundo
Bachelard (1997, p.78), o adeus ao marujo e a rememoragdo deste pode suscitar no
imaginario uma profunda descida a compreensao do homem sobre a morte “Todo um

lado de sua alma noturna se explica pelo mito da morte concebida como uma partida
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sobre a dgua.” (BACHELARD, 1997, p.77-78)
E com espaco de lembranga da morte e dos mortos que a imagem do mar

aparece em “Elegia Para Os Que Ficaram na Sombra do Mar”:

Elegia Para Os Que Ficaram na Sombra do Mar

[1] Noite avangada, muita chuva no mar,
[2] Uivos, latidos de ventos soltos, desesperados,
Vozes rezando de naufragados

[3] Ougo que estdo batendo a minha porta.

[4] Sdo aqueles que vivem na escuridao do mar

[5] Séo aqueles que moram com a noite no fundo do mar

[6] E com a noite e com a chuva estdo batendo a minha porta:
[7] Sao piratas, sao guerreiros,

[8] Sdo soldados que voltavam das Indias,

[9] Sao frades que iam para o Japdo,

[10] Sao soldados, sdo guerreiros,

[11] Sao marinheiros.

[12] Ao longo dos mocambos dos pescadores;

[13] Séo €les que giram como grandes e estranhas mariposas
[14] Em t6rno do farol.

[15] Sim, sdo éles que vao a estas horas, voando

[16] Nas asas da chuva e da noite e das ondas do mar.

[17] Sao soldados, sdo guerreiros
[18] Sao marinheiros

Na primeira estrofe, o eu lirico canta o espago distante do mar, do qual ele
somente escuta sons. A imagem do mar surge em uma madrugada chuvosa (v. 1),
aludindo a um mar negro e tempestuoso. Dentro do devaneio do poema, o mar evoca o
simbolismo semelhante ao do mare tenebrum de Edgar Allan Poe, em que a noite se
apodera do Oceano tornando-o um mar revoltoso.

Desse mar revoltoso, o eu lirico escuta sons fantasmagoricos: “Uivos, latidos de
ventos soltos, desesperados,” (v. 2). Desses sons, ele distingue os sons dos

“naufragados” (v.4), daqueles que morreram no mar.
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O eu lirico se posiciona no universo imaginario do poema dentro de um refagio,
sua casa, de onde ele ouve os sons vindo do mar: “Ougo que estdo batendo a minha
porta.” (v. 4). Mas a postura que organiza as imagens nao ¢ a de negacdo temporal
dentro de um reftigio, como em “Chuva de Caju”, mas sim a postura de revolta frente ao
fluir temporal. Tal posicionamento simbdlico se constela nas imagens geometristas das
estruturas esquizomorficas do imaginario. E um pesadelo em que um refiigio
espacialmente conquistado de negacdo temporal passa a ser ameagado. O espago da
casa, refigio da intimidade e do tempo, comega a ser invadido pela lembranga da morte
que os barulhos do mar trazem até o seu esconderijo, recordando o fluir temporal que o
reflgio simetricamente conquistado negava.

Novamente, como em “Mariana”, a substancia dgua ¢ vista em um pesadelo do
eu lirico em que as aguas noturnas trazem consigo a morte. A diferenca ¢ que em
“Elegia Para Os que Ficaram na Sombra do Mar” o eu lirico estd dentro de um espaco
de protecao outrora conquistado.

Para Bachelard (1997, p.180), imaginar um observador frente a uma tempestade
maritima permite devanear uma correspondéncia especial entre 0 homem e o meio um
uma comunicagdo intima onde “A meditacdo com os olhos fechados e a contemplacao
com os olhos bem abertos tém subitamente a mesma vida. A alma sofre nas coisas. A
aflicdo de uma alma corresponde a desgraca de um oceano [...]”. Dentro da expressdo
lirica roméantica que se identifica em Poemas, a tempestade pode ser interpretada como
animicamente ligada ao proprio estado psicoldgico daquele que devaneia, um
espectador de olhos fechados frente a uma tempestade maritima especial.

Logo, a imagem do mar tempestuoso ganha rela¢do direta com o eu lirico: ¢ um
simbolo de sua lembranca da morte dentro do refugio que ele havia construido contra
ela. Do verso 5 ao verso 12, as vozes que o mar traz até a porta do eu lirico chegam
através um conjunto de imagens ligadas pela figura do marujo: piratas (v.8), soldados (v.
9) e frades que morreram no periodo das grandes navegagdes. Dentro do clima de
angustia derivada de um pesadelo da postura de negagdo frente ao tempo, estes antigos
heréis do mar chegam dentro de um esquema verbal de distingdo e separagdo em relacao

ao eu lirico, “batendo a minha porta” (v. 7) de suas moradas noturnas “no fundo do
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mar”. Aqueles que outrora enfrentaram epicamente a morte navegando os mares ¢ nele
pereceram ressurgem das profundezas do mar em revolta para assombrar a intimidade
do eu lirico, lembrando-o da perenidade da existéncia.

Do verso 13 ao verso 16, os fantasmas maritimos passam a ser imaginados nao
somente na porta do refugio. Eles ocupam os espagos da regido costeira, levados pelo
vento nos mocambos dos pescadores (v.13 e 14) ou girando como mariposas em torno
do farol (v. 15 e 16). Pela madrugada, eles voam “Nas asas da chuva e da noite e das
ondas do mar” (v. 18), um paralelismo dentro do verso que mostra um isomorfismo
entre a chuva, a noite € o0 mar no poema: os trés, devendo a sua carga simbodlica a
imaginacao da 4gua, carregam a morte.

De maneira semelhante ao que foi demonstrado da imagem da chuva, o mar
ganha significacdo simbolica diferente dependendo do contexto poético em que surge
como imagem. E assim que, ainda que guardando seu parentesco com a morte, o mar

passa de lembranca negativa para uma lembranca positiva da morte em “Inverno”:

Inverno

[1] A chuva cai, alaga o chdo, encharca os ventos;
[2] Ventos, velas fantasmas que vém perdidas em alto mar.

[3] A noite faz muito tarde.

[4] Pobres ventos sem trabalho,

[5] Expulsos dos moinhos, dos navios,

[6] Desembarcados no primeiro porto,

[7] E que vao pelas ruas vazias

[8] Batendo as portar num clamor de rajada,
[9] De lamento e revolta.

[10] A noite ressuscita o silencio em todos os rumaores.

[11] Inverno!
[12] Agua que canta nas sarjetas,
[13] Perdoe, agua mendiga.

[14] No meu quarto sem conforto
[15] Penso nas horas que passaram,
[16] Abro um livro sobre meus joelhos.
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[17] A alma de meu avd vem pela sala deserta
[18] Sentar-se ao pé de mim sdbre o meu leito

[19] O meu bonito avo Manuel Antonio.

1925

Do verso 1 ao 13, a imagem de um mar tempestuoso se assemelha a encontrada
em “Elegia...”. Nos versos 1, o eu lirico anuncia uma chuva que se faz presente no
momento de seu canto, ¢ a substancia dgua se apossa do chdo e dos ventos alagando e
encharcando. Tal devaneio da imaginagdo estd em consondncia com a teorizagdo de
Bachelard sobre a imaginagao material: nao ¢ no nome formal “chdo” e “vento” que se
deve buscar o simbolismo desse verso, e sim na base material aquosa que, através da
acdo da chuva, fazem esses nomes também participarem simbolicamente da imagina¢do
da agua.

No verso 2, a imagem do mar surge como a origem dos ventos. De maneira
semelhante ao apontado no primeiro verso, esses “ventos” ndo estdo dentro de uma
imaginacdo material do ar. Os “ventos” devem o seu peso simbolico as aguas
maritimas, carregando “velas fantasmas”, lembrando a morte como em “Elegia...”.

Com a insolita construcao gramatical e imaginativa de pensar uma noite que
“faz muito tarde”, o eu lirico chama para o poema a sensacdo de noite avangada. Nessa
madrugada, os ventos que vinham perdidos como velas fantasmas andam pelas “ruas
vazias” (v. 7) “batendo as portas” (v. 8) em sons “De lamento e revolta” (v. 9). Tal
imaginagao se assemelha ao eu lirico de “Elegia...” frente aos uivos fantasmagoricos
que batiam a sua porta e tomavam todo o universo exterior. Porém, em “Inverno” essas
mesmas imagens ja ndo sdo vistas em um pesadelo, e sim em uma postura de
eufemismo que busca apaziguar o terror da noite pela penalizacdo frente a essas
imagens nictomorficas: tais ventos sao adjetivados de “pobres” (v. 4) e figurados dentro
de uma situagdo de abandono e esquecimento (v. 5 ¢ 6).

O processo de eufemizacdo dessa dgua que lembra a morte continua entre os
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versos 11 e 12. A 4gua “canta”, escorrendo na sarjeta, mas tal som ja nao ¢ a reza dos

b

naufragados que aterrorizavam o eu lirico de “Elegia...”, nem ¢ a dgua corrente que
fazia o eu lirico de “Mariana” sentir a morte. O esquema verbal ¢ de confusdo e
penetragdo de intimidade, pois a d4gua que lembra a morte torna-se “mendiga”, frente a
qual o eu lirico de “Inverno”.

Esse processo de inversdao simbolica da imagem de algo negativo para algo
positivo ja aponta que a postura frente ao tempo expressa nesse poema ¢ a da negacao,
ligada a estrutura de redobramento e perseveranga das estruturas sintéticas'®. Em
“Inverno”, a postura de negagdo da énfase a eufemizagdo, invertendo o pesadelo da
morte que o mar simboliza para um devaneio de “imagens felizes e aconchegantes”, tal
como caracteriza Durand (2002) quando trata dos aspectos da estrutura de
redobramento.

Guardando os elementos terrificantes da ligacdo entre o mar e a morte, o
temporal maritimo que atinge a costa a noite evoca fantasmas. A diferenca ¢ que o eu
lirico ndo os v&€ como um pesadelo, mas sim como uma lembranga querida. Dentro de
seu refugio (verso 14), refor¢ado como um espago intimo pela sua acdo de ler (verso
16), o universo exterior tomado de fantasmas maritimos ¢ um momento para reflexao.

Organizando-se dentro do esquema de penetragdo, a morte adentra o espago
intimo do eu lirico, mas ndo como uma invasdo. Um fantasma entra dentro desse
refugio de meditagdo (verso 17) e senta junto ao eu lirico em sua cama (verso 18). A
tempestade maritima trouxe a lembranca da morte e dos mortos mas, pela inversao
simbolica da estrutura de redobramento, a lembranca ja nao ¢ mais dos épicos marujos
que pereceram e lembravam a perenidade da existéncia: € uma lembranga nostalgica do

avo falecido do eu lirico, “O meu bonito avd Manuel Anténio” (v. 19).

Consideracdes finais: o lirismo das aguas de Joaquim Cardozo

19 Para Durand (2002), nas estruturas sintéticas do imaginario se constelam imagens ligadas & dominante
copulativa, com as técnicas de ciclo, o calendario agricola e a industria téxtil, e simbolos de retorno, como
mitos e dramas astrobioldgicos.
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O recorte proposto para a analise do imaginario em Poemas teve como principal
objetivo relativizar a generalizagdo identificada na historia da literatura de Joaquim
Cardozo como um “poeta-engenheiro” de posi¢cdo cerebral frente ao poema.
Selecionando um conjunto de poemas da obra que fazem parte de uma imagina¢ao em
torno da substancia agua, focou-se em duas imagens: a chuva e o mar.

No decorrer da andlise, buscou-se acentuar a importancia do eu lirico em relacdo
as imagens tramadas nos poemas. Como interpretar a terapia da “Chuva de Caju” sem
relacionar a chuva com um eu lirico declaradamente melancélico que v€ nessa imagem
aquosa um elixir de cura para a sua soliddao? Como interpretar o diluvio de aguas
mortais de “Mariana” e a epifania de uma salvacdo sem relacionar com um eu lirico
tomado por um pesadelo autistico que deseja se curar? Como interpretar os fantasmas
maritimos de “Elegia Para Os Que Ficaram A Sombra do Mar” e “Inverno” sem
relacionar com um eu lirico que v€ no mar tanto a lembranga de sua propria morte
quanto a lembranca saudosa de entes queridos?

Imagens literarias ganham profundidade ao tocar nas profundezas psicoldgicas
que sustentam o imaginario, evocando esquemas e arquétipos compartilhados por todos
os homens (DURAND, 2002). A dgua como remédio a melancolia em uma medicina
imaginaria ou lembrando a morte em uma noite de pesadelo fazem parte de um conjunto
de imagens compartilhadas entre diferentes culturas de diferentes épocas, nao
necessitando estarem ligadas ao eu que as profere para atingir o nivel simbolico.

Mesmo assim, havera uma lacuna em uma analise do imagindrio de Poemas
quando se ignorar que o simbolico nesta obra surge em uma relagao explicita do sujeito
frente com os objetos de seus devaneios''. As imagens que devem a 4gua a sua
sensibilidade estdo animicamente ligadas a intimidade de um eu que se expressa dentro
do préprio discurso poético. Tal conclusdo demonstra que Joaquim Cardozo, em sua
primeira fase, possui fortes lagos com uma tradigdo lirica romantica que vincula o

universo imagindrio do poema com os sentimentos do sujeito que o expressa.

' Diferente do que aparecerd em Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo, em que imagem dentro de sua
poética buscara evocar o simbolico somente no leitor, havendo uma busca de separagdo do sujeito em
relacdo aos objetos.
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Com esta analise, buscou-se contribuir para a fortuna critica de Joaquim
Cardozo trazendo um olhar diferenciado para a sua producdo poética ao dar atengdo
para seus elementos liricos, eclipsados pela énfase dada nos estudos a sua poesia
racionalista e antilirica. Atentando para os aspectos liricos e simbolicos de Poemas, este
trabalho abre possibilidades futuras para se pensar em que medida o lirismo das dguas
de Joaquim Cardozo pode ter influenciado a poética antilirica de Jodao Cabral de Melo
Neto. Tal perspectiva diferenciada na relag@o entre os dois poetas podera contribuir para

uma analise mais complexa da formagdo do imagindrio literario brasileiro.
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