FITA VERDE NO CABELO (NOVA VELHA ESTORIA), DE GUIMARAES ROSA:
UMA ANALISE A PARTIR DA TEORIA DA ESTETICA DA RECEPCAO

FITA VERDE NO CABELO (NOVA VELHA ESTORIA), BY GUIMARAES ROSA:
AN ANALYSIS FROM THE THEORY OF AESTHETICS OF RECEPTION

Everton Almeida Barbosa'
Viviane Lazarini Baldan®

RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar o conto Fita Verde no Cabelo (nova velha
Estoria), de Joao Guimardes Rosa, a partir de estudos da Estética da Recepgao.
Pretende, também, apresentar um olhar para o cardter emancipatdrio e humanizador da
literatura, direcionado aos leitores infanto-juvenis. Para viabilizar o trabalho de andlise,
sdo citados alguns teoéricos do assunto, como Hans Robert Jauss (1994), Regina
Zilberman (1989), Gregorin Filho (2011), Bruno Bettelheim (1980) e outros.
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ABSTRACT

This article intends too analyze the short story Fita Verde no Cabelo (Nova Velha
Estoria), by Jodo Guimaraes Rosa, based on studies of Aesthetics of Reception. It also
intends to present a look at the emancipatory and humanizing character of literature,
aimed at children and youth readers., To make the analysis work feasible, some theorists
of the subject are cited, such as Hans Robert Jauss (1994), Regina Zilberman (1989),
Gregorin Filho (2011), Bruno Bettelheim (1980) and others
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Introducio
Este artigo tem como objetivo analisar o conto Fita Verde no Cabelo (nova velha

estoria), de Jodo Guimardes Rosa. Propde-se fazer uma abordagem critica da obra, a
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partir da teoria da estética da recep¢do, como base para acdes de mediagdo de leitura e

formacao de leitores.

Compreender o carater emancipatorio e humanizador da literatura defendido por
Antonio Candido, a partir das praticas de mediacdo da leitura literaria e das bases
teoricas da Estética da Recep¢ao de Hans Robert Jauss, permite constituir uma boa base
para o processo de leitura e formacao de sujeitos leitores coparticipantes e autonomos.

O processo de recepcao texto-leitor se inicia antes do contato de ambos, pois o
leitor possui uma bagagem de vida advinda de seu contexto social, historico, cultural,
politico, emocional. O leitor possui muitos horizontes de expectativa a serem
quebrados, ou ndo, ao iniciar uma leitura. Enxergar para além e romper com esses
horizontes, a partir dos efeitos de estranhamento que um texto ¢ capaz de proporcionar,
¢ o que oferece a obra Fita Verde no Cabelo, de Guimardes Rosa, por meio de sua
narrativa e das ilustragdes de Roger Mello, que concorrem para alterar os limites deste

leitor, criando possibilidades e experiéncias com a leitura.

Literatura infanto-juvenil: breve historico

A literatura infanto-juvenil, no ocidente, iniciou no século XVIII, no classicismo
francés, com o registro escrito de tradicionais historias contadas por meio da oralidade,
passadas de geracdo para geracao. Classicos como Contos da Mamae Gansa, de Charles
Perraut, estas historias se propagaram na oralidade e marcaram geragdes. No Brasil, o
percurso historico da literatura para o publico infantil e juvenil surgiu no final do século
XIX, inicio do século XX. Influenciado pelos europeus, o Brasil adotou os padrdes de
estética literaria da sociedade portuguesa. (GREGORIN FILHO, 2011).

As obras e as praticas pedagodgicas eram utilizadas pelos jesuitas a fim de
evangelizar a populacdo, passando valores de moral e bons costumes e um nacionalismo
exacerbado. Além disso, havia uma dominacao ideologica que, segundo Gregorin Filho
(2011, p.28), tratava-se de “uma contribuicdo impositiva dos portugueses no que se
refere ao processo de escolarizagdo e de contato com a literatura de recepgao juvenil (e
infantil)”.

A partir das transformagdes histdricas ocorridas no Brasil ao longo das décadas
seguintes, as literaturas infantil e juvenil tomaram novos rumos. Segundo Coelho

(2006), p.47), Monteiro Lobato foi grande divisor de dguas, quebrando paradigmas para
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uma nova literatura no século XX, pois ele “[...] rompe, pela raiz, com as convengdes
estereotipadas e abre as portas para as novas ideias e formas que o novo século exigia”.

De acordo com Coelho (2006, p. 47):

A José Bento Monteiro Lobato coube a fortuna de ser, na area da
literatura infantil e juvenil, o divisor de aguas que separa o Brasil de
ontem e o Brasil de hoje. [...] rompe, pela raiz, com as convengdes
estereotipadas e abre as portas para as novas ideias e formas que o
novo século exigia. [...] No mesmo ano [1920], sai pela Editora
Monteiro Lobato um belo volume cartonado com ilustra¢des coloridas
de Voltolino, A Menina do Narizinho Arrebitado. Estava criada a
literatura infantil brasileira moderna.

Nesse momento, segundo Lajolo e Zilberman (2007, p. 25), € que “se abre
espago, nas letras brasileiras, para um tipo de produgdo didatica e literaria dirigida em
particular ao publico infantil”.

As décadas de 1920-1940 sdao marcadas pelo aumento da producdo literdria para
criancas, com o surgimento de diversas editoras interessadas em publicar obras a este
publico, porém, em um contexto de muita repressao e de propostas utilitarias para a
leitura literaria. Nas décadas de 1970 e 1980 ¢ que ha o boom para a literatura infantil e

juvenil.

Num cenério de lutas pela liberdade de expressdo, a sala de aula
recebeu diversos titulos que procuravam discutir ndo apenas a
realidade dos problemas enfrentados pelo pais em varios campos,
como também, de maneira bem mais contundente, os conflitos do
jovem e seu papel nesse universo social. (GREGORIN FILHO, 2011,
p- 39).

A partir desse cenario, a literatura infantil e juvenil brasileira se definiu por meio
temas como questoes sociais, diversidade cultural e construcao uma identidade do povo.
Nesta perspectiva Ligia Cademartori (1986, p.8), diz que os “trabalhos de vertente
psicanalitica, socioldgica, pedagogica tém mostrado que a literatura para crianga ndo ¢é
tdo inodcua assim, e que ha algo de sério no reino encantado das historias infantis”. Ha

nas obras contemporaneas da literatura juvenil, segundo Gregorin Filho (2011, p. 41):

.. a instauracdo de varias vozes que dialogam no texto, vozes que
entram em conflito e que se originam de diferentes lugares sociais,
vozes que levam a juventude a questionar a estrutura social, seus
preconceitos e todas as lutas nela existentes.

Revistr de Selvas el @mertles
Estudos Literarios, Sinop, v. 16, n. 42, p. 386-401, jan./jun. 2023. 388



Nesse contexto, as literaturas infantil e juvenil desvinculam-se de seu aspecto
pedagogico predominante, abrindo campo a sua fungdo humanizadora. Os temas estdo
voltados a questdes pertinentes ao publico, bem como ao fazer artistico, buscando se
aproximar mais da cultura local, no sentido de romper as orientacdes tradicionais

ligadas a padrdes estéticos e temas europeus.

A literatura feita para o jovem da atualidade esta vinculada a arte, isto
¢, a0 mesmo tempo em que traz a tona as discussdes de valores
sociais, devolve para a sociedade novas maneiras artisticas de discutir
e veicular esses valores, seja por meio de multiplas linguagens, seja
por intermédio das atuais formas de suporte para que esta arte seja
veiculada. Na contemporaneidade, procura-se a leitura de uma
literatura juvenil mais plural no que se refere a construgdo de seus
enunciados e mais enriquecida no que tange a seus didlogos com a
realidade sociocultural do povo brasileiro, uma literatura que busque
as manifestacdes artisticas de nosso povo e que demonstre o
imaginario da nossa sociedade, ndo uma literatura que tenha como
Uunico objetivo veicular padrdes estéticos e de conduta impostos por
outras culturas e com valores exclusivamente moralizantes.
(GREGORIN FILHO, 2011, p. 42)

O autor traz uma reflexdo acerca da diversidade do que ele chama de “povo
brasileiro”, considerando sua pluralidade, tanto nos aspectos étnicos, quanto sociais e
culturais.

Ao leitor cabe perceber que a obra literaria esteticamente elaborada pode atuar em
nosso subconsciente de forma imperceptivel, nos remetendo a momentos e situagdes
passiveis de reflexdo, discussao e crescimento. Todorov (2009, p.76) nos traz uma

defini¢ao do que a literatura pode nos oferecer:

[...] pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo ¢ nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados com a alma; porém, revelagdo do mundo, ela pode
também, em seu percurso, transformar a cada um de nds a partir de
dentro.

E o carater formativo da literatura, em seu aspecto estético e emancipatdrio,
aquele capaz de humanizar e trazer a tona reflexdes acerca das questdoes da vida e os

desafios do jovem consigo e com o mundo. (CANDIDO, 1999, p. 84).
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A leitura do conto: a catarse e ampliacao do horizonte de expectativas do leitor

Fita verde no cabelo (nova velha estoria), do escritor Jodo Guimaraes Rosa, foi
publicado originalmente em 1970, pela Editora José Olympio, no livro chamado Ave,
Palavra, obra que trazia relatos de viagens do autor José¢ Guimardes Rosa. Em 1992,
apods 25 anos da morte do escritor, a editora Nova Fronteira langa uma nova edi¢do com
ilustragdes de Roger Mello, que foi vencedora do Prémio Jabuti de Melhor Ilustragao
(1993) e Melhor Produgdo Editorial pela Camara Brasileira do Livro. Serd com esta

versao ilustrada por Roger Mello, que este artigo pretende trazer as reflexdes a seguir.

O projeto grafico da Nova Fronteira traz a obra ilustracdes todas em tons
cinza-esverdeados, traz elementos que nos remetem as origens do escritor José
Guimaraes Rosa, nascido em Minas Gerais, rodeado de aldeias, montanhas, igrejinhas e
moinhos do interior, anjos barrocos e elementos caracteristicos da arquitetura e cultura
mineira.

A edicao ilustrada soma a obra uma riqueza de significagdes que interferem
diretamente na relacdo texto-leitor, ajudando a construir novas possibilidades e
caminhos percorridos pelo leitor. Ao inserirmos imagens em uma obra literaria, ndo se
trata apenas de ilustrar uma narrativa e, sim, de convocar toda a légica do regime das
imagens para atuar na experiéncia de leitura. (INOUE; LUERSEN, 2021).

O subtitulo “nova velha histéria” ja indica ao leitor que a historia serd contada de
uma maneira diferente. O conto de Jodo Guimardes Rosa remete, claramente, ao conto
Chapeuzinho Vermelho, talvez o mais conhecido dentre todos os que foram registrados
originalmente por Perrault e Grimm. A historia de Jodao Guimardes Rosa comega com o
verbo haver no imperfeito do indicativo, substituindo o “era uma vez” dos contos de

fadas tradicionais.
Havia uma aldeia em algum lugar, nem maior, nem menor, com velhos
e velhas que velhavam, homens e mulheres que esperavam, e meninos
e meninas que nasciam e cresciam. Todos com juizo, suficientemente,

menos uma meninazinha, a que por enquanto. Aquela, um dia, saiu de
la, com uma fita verde inventada. (ROSA, 1992, p. 2).

Os verbos empregados no tempo imperfeito do indicativo indicam agdes

continuas e inconclusas no passado, enfatizando agdes ja4 conhecidas e comuns, vividas
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pelas pessoas da aldeia, no conto. No universo familiar de repeti¢des, a personagem Fita
Verde nos ¢ apresentada como a Unica sem juizo. Reforcando a imagem da falta de
juizo, a personagem conta com o adere¢o da fita verde no cabelo, durante toda a
historia, representando inocéncia, pureza e imaturidade. Metaforicamente falando, a fita
verde pode remeter aos “verdes anos da infancia”, fase em que o universo fantastico e a
fabulacdo estdo presentes no dia a dia.

De forma semelhante ao conto Chapeuzinho Vermelho, em um belo dia, a pedido
de sua mae, Fita Verde saiu para ir até a casa de sua avd, que morava em outra aldeia,
para deixar um pote de doce em calda. Fita Verde saiu pela floresta com sua fita atada
no cabelo e seguiu a caminho da casa de sua avozinha, que tanto amava.

Nesse momento, diz o narrador: “Fita-Verde partiu, sobre logo, ela a linda, tudo
era uma vez.” (ROSA, 1992, p. 4). Invertendo o uso da expressdo dos contos de fadas,
situando-a ao final da apresentacdo da situacdo inicial, o autor renova o conto,

atualiza-o, mantendo, no entanto, um aspecto fundamental desse tipo de narrativa:

contos de fadas, diferentemente de qualquer outra forma de literatura,
direcionam a crianga para a descoberta de sua identidade e vocagdo, ¢
sugerem as experiéncias que sdo necessarias para desenvolver ainda
mais o seu carater. Os contos de fadas ddo a entender que uma vida
compensadora e boa esta ao alcance da pessoa apesar da adversidade —
mas apenas se ela ndo se intimidar com as lutas arriscadas sem as
quais nunca se adquire a verdadeira identidade. (BETTELHEIM,
2012, p. 34)

A menina de José Guimaraes Rosa era uma jovem inocente, que ainda vivia suas
fantasias e imaginacdes. Pelo caminho, ela faz descobertas importantes, uma delas é que
ndo existe lobo na floresta, pois ele ja havia sido morto pelos lenhadores: “Dai, que,
indo, no atravessar o bosque viu sos lenhadores que por la lenhavam, mas o lobo
nenhum, desconhecido nem peludo. Pois os lenhadores tinham exterminado o lobo”
(ROSA, 1992, p. 8).

Na edigao ilustrada por Roger Mello em 1992, o livro traz a figura de lenhadores
fortes, musculosos, sedutores, com cabecas de lobo. Na perspectiva da ilustragdo, o
leitor ¢ capaz de inferir que, apesar do lobo (perigo) ter sido extinto, ainda existe um
outro “perigo” eminente na figura do lenhador, como se o bem e o mal se fundissem

nesse momento.
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No momento em que aparecem os lenhadores com cabegas de lobo, aparece
também a menina, com olhar desconfiado, porém interessada em descobrir os
“mistérios” floresta adentro. Além disso, a ilustracdo traz, também, a fita verde sob a
cabeca da menina, como se fosse uma auréola, simbolizando a pureza e perfil angelical
dessa personagem.

Além do mais, a floresta percorrida pela menina significa o processo, a
passagem do estado “verde”, inocente, puro, para o de amadurecimento de sua

personalidade. Segundo Bettelheim (2012, p. 125):

Desde os tempos antigos, a floresta quase impenetravel em que nos
perdemos simbolizou o mundo escuro, escondido e quase
impenetravel de nosso inconsciente. Se perdemos o vigamento que
dava estrutura a nossa vida passada e agora devemos encontrar nosso
proprio caminho para nos tornarmos nds mesmos, ¢ se penetramos
nesse ermo com uma personalidade ainda ndo desenvolvida, no
momento em que conseguirmos encontrar nossa saida emergiremos
com uma humanidade muito mais desenvolvida.

Enquanto esse momento de ruptura ndo acontece, Fita Verde se anima com a
auséncia do perigo do lobo e, alimentada por suas fantasias de menina inocente, decide
seguir pelo caminho mais longo até a casa da avo. “E ela mesma resolveu escolher
tomar este caminho de c4, louco e longo, € ndo o outro, encurtoso. Saiu, atras de suas
asas ligeiras, sua sombra também vindo-lhe correndo, em pds.” (Rosa, 1992, p.6).

Nesse caminho se diverte com as avelds no chdo, com o voar das borboletas e
flores espalhadas por todos os lados.

O caminho mais longo ¢ aquele no qual possivelmente acumulamos mais
experiéncias, nos fortalecendo diante das dificuldades da vida. Ao chegar a casa da avo,

chama atengao a perda da fita no caminho longo:

Demorou, para dar com a avo em casa, que assim lhe respondeu,
quando ela, toque, toque, toque, bateu: - Quem ¢?

- Sou eu... — e Fita Verde descansou a voz. — Sou sua linda netinha,
com cesto e pote, com a fita verde no cabelo, que a mamie me
mandou.

Vai, a avo, dificil, disse: - Puxa o ferrolho de pau da porta, entra
e are. Deus te abengoe.

Fita verde assim fez, e entrou e olhou.

A avé na cama, rebucada e so.
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Devia, para falar agagado e fraco e rouco, assim, de ter apanhado um
ruim defluxo. Dizendo: - Depde o pote e o cesto na arca, € vem para
perto de mim, enquanto € tempo.

Mas agora Fita Verde se espantava, além de entristecer-se de ver que
perdera em caminho sua grande fita verde no cabelo atada; e estava
suada, com enorme fome de almogo. (ROSA, 1992, p. 13-17).

A protagonista chega na casa da vové cansada, suada e com forme, condi¢des
comuns do ser humano, principalmente quando este se depara com a realidade e a
eminéncia da morte: Fita Verde encontra sua avozinha, que tanto ama, muito doente.

A menina ainda se d4 conta de que perdeu a fita verde do cabelo e, neste
momento, a narrativa nos convida a vivenciar o processo de ruptura, entre a perda da
fita e a metamorfose da realidade, ao se deparar com a iminente morte de sua avozinha
amada. E o primeiro sinal de perigo sentido pela menina. A auséncia da fita no cabelo é
a evidéncia da finitude das coisas e da vida, ¢ a presenca da realidade em contradicao
com o mundo fantasioso no qual Fita Verde vivia até aquele momento.

Podemos dizer que ha simbologia na perda da fita verde, considerando que a cor

verde, segundo Menezes (2010, p. 274):

esta ligada aos estados "ndo maduros" das coisas da natureza, & essa
uma cor que indicia também a revitalizagdo e a restauracdo, um novo

’

ciclo que se inicia. E assim que na primavera as folhas que
amarelaram no outono e cairam no inverno, rebrotam - verdes. Dai:
verdejar, reverdecer. E por uma convencdo universal, verde ¢ a cor da
esperanga.

A perda da fita pode representar, dessa forma, a perda da inocéncia, a qual,
muitas vezes, a esperanga se associa. Interessante observar como, na iminéncia da morte
da avo6, Fita-verde se lembra do Lobo, que também estd morto: “Fita-Verde mais se
assustou, como se fosse ter juizo pela primeira vez. Gritou: - Vovdzinha, eu tenho medo
do Lobo!...” (ROSA, 1992, p. 23). Nao se trata, assim, de um lobo qualquer, e sim de
um medo desconhecido e assombroso: a morte: “A avo ndo estava mais 14, sendo que
demasiado ausente, a ndo ser pelo frio, triste e tdo repentino corpo". (ROSA, 1992, p.
22).

O grito dado pela menina reforca a negagdo e o choque com a realidade, ¢ o
susto, repentino e despreparado de quem se depara com os desafios da vida adulta e

precisa lidar com problemas reais, com a finitude da vida, por exemplo.
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Nesse momento, Fita verde se depara efetivamente com a morte e as ultimas
palavras de sua avd. O enfrentamento com a realidade, com a morte da sua avd bem
diante de seus olhos, nos apresenta um processo de transformagdo, de amadurecimento
da personagem, que precisa enfrentar a perda da avo e lidar com a iminéncia da morte,
perdendo assim a inocéncia de crianga. A figura da menina demonstra palidez e o vazio
preenche as ultimas ilustragdes do texto. Os tracos feitos pelo ilustrador demonstram
algo desfalecendo, como se fosse necessario se desmanchar para se refazer novamente.

As ilustragdes ao final do conto convidam o leitor a um novo comego. Fita Verde
nunca mais serd a mesma e nada mais serd como antes, a aldeia ja ndo seria mais a
mesma, nem os caminhos por ela percorridos. Apresentam-se imagens incriveis das
casas, igrejas da aldeia flutuando, os cabelos de Fita Verde se desenrolam como um fio
que se perde na ventania. Ela nunca mais serd a mesma, ou seja, a menina precisara se
refazer para superar sua perda e seguir em frente.

Segundo Souza (2001), “O fim da estoria ¢ comeco de travessia para o leitor,
obrigado a perfazer o caminho de volta para saber de onde procede ou em que se assenta
a complexidade dessa tessitura que ¢ o engenho de Guimaraes Rosa”.

As ilustragdes da narrativa muitas vezes criam uma possibilidade de leitura
diferenciada, novas percep¢des sobre o texto, com significados e abordagens variadas

de interpretacao que vao para além do texto. Segundo Camargo (2003):

...a 1ilustracdo pode representar, descrever, narrar, simbolizar,
expressar, chamar atencdo para sua configuragdo visual ou seu
suporte, para a linguagem visual, incentivar o jogo, procurar interferir
no comportamento, nos valores e nas atitudes do observador, além de
pontuar o texto que acompanha, isto €, destacar seu inicio e seu fim,
ou chamar atengdo para elementos do texto.

Analisar a leitura de uma obra ilustrada envolve os aspectos estéticos do texto,
bem como a experiéncia causada pelas ilustracdes ao longo da historia. As ilustragdes
vém para enriquecer o texto com seu potencial de agregar sentidos e oportunizar ao

leitor ampliagdo de suas expectativas sobre a obra.

A estética da recepcio: estudo da literatura a partir do leitor
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Os primeiros estudos sobre a Estética da Recepcao surgiram no inicio do século
XX, mas ela se tornou destaque a partir de 1967, com Hans Robert Jaus e Wolfgang
Iser. Surge a proposta de uma nova vertente no modo de ver e ler literatura, na tentativa
de criticar as correntes tedricas anteriores, principalmente a marxista, que analisava a
literatura somente na perspectiva da representagdo social, e a formalista, que abordava a
obra literaria somente a partir de forma, desprezando todo o contexto social e historico
no qual a obra e o autor estavam inseridos. (ZILBERMAN, 1989). A autora ainda a
define como “uma teoria que reflete sobre o leitor, a experiéncia estética, as

possibilidades de interpretacdo e, paralelamente, suas repercussdes no ensino.” (1986,
p.6)

A proposta dessa corrente tedrica foi abrir novos caminhos para o ensino de
literatura, com foco na recepgao do leitor e sua relacao de interagao com a obra, levando
em consideragdo sempre os aspectos historicos das obras, além de sua qualidade
estética.

A Estética da Recepcao foca seu olhar no leitor e no olhar humanizador que a
literatura pode causar a ele. Essa teoria tira do centro dos estudos o autor do texto, e
coloca nele a relagao autor-obra-leitor.

Sob este aspecto, ela se apresenta como uma teoria em que a
investigacdo muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel, ele
passa para o leitor, “o terceiro Estado”, conforme Jauss o designa,
seguidamente marginalizado, porém nao menos importante, ja que ¢ a
condicdo da vitalidade da literatura enquanto institui¢do social.
(ZILBERMAN, 1989, p.11)

O leitor tem papel ativo perante a obra, ou seja, a leitura transforma e constroi
sentido a partir do leitor, que se torna protagonista no processo de construgdo de
conhecimento, por meio de sua bagagem de vida, experiéncias sociais, politicas e

culturais. Segundo Jauss, (1979, p. 49)

[...] o efeito, € considerado como o momento condicionado pelo texto,
e a recepgdo, como o momento condicionado pelo destinatario, para a
concretizagdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao literario,
implicado pela obra, e o mundovivencial, trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade.
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E necessario que o leitor seja capaz de, além de realizar as leituras das obras,
compreender a leitura do mundo a sua volta, realizando andlises e conexdes com suas
experiéncias de vida. Segundo Iser, (1996, p. 7):

A recepgdo no sentido estrito da palavra, diz respeito a assimilacdo
documentada de textos e ¢, por conseguinte, extremamente
dependente de testemunhos, nos quais atitudes e reagdes se
manifestam enquanto fatores que coincidam com a apreensdo de
textos. Ao mesmo tempo, porém, o proprio texto é a prefiguracdo da
recep¢do, tendo com isso um potencial de efeito cujas estruturas pdem
a assimila¢do em curso e a controlam até certo ponto.

A Estética da Recepgdo propde uma participacao ativa do leitor quanto a leitura
e sua relagdo com a obra lida. E com isso, a obra torna-se relevante socialmente a
medida que impacta, modifica, positiva ou negativamente, a vida do leitor, ou a medida
que ele faz as relagdes necessdrias com a obra e seus significados, seu contexto
historico, social e politico. O leitor ¢ capaz de trazer suas proprias experiéncias a partir
da leitura, “o significado da obra depende totalmente dos sentidos que o leitor deposita
nela” (ZILBERMAN, 1989, p. 26). Jauss apresenta sete teses para embasar sua teoria.

A primeira tese refere-se a historicidade, ou seja, relacio com o contexto
historico da obra e o contexto historico do leitor. O texto ndo produz sentido por si
mesmo e ¢ necessario o leitor dialogar com a obra no ato da leitura. Sobre esse aspecto,
Zilberman (1989, p. 33) se posiciona, afirmando que “a relacdo dialdgica entre o leitor e
o texto [...] € o fato primordial da literatura, e nao o rol elaborado depois de concluidos
os eventos artisticos de um periodo”.

a historia da literatura ¢ um processo de recepgdo e produgdo estética
que se realiza na atualiza¢@o dos textos literarios por parte do leitor
que os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico,
que sobre eles reflete. (JAUSS, 1994, p. 25)

A segunda tese, considera o conhecimento prévio do leitor, ou seja, o texto
dialoga com as experiéncias do leitor e todo seu conhecimento prévio de mundo,
sociedade. “Cada leitor pode reagir individualmente a um texto, mas a recep¢ao ¢ um
fato social” (ZILBERMAN, 1989, p. 34). Essa segunda tese também ¢ conhecida como
horizonte de expectativas.

Na terceira tese, o texto pode confirmar ou ndo o horizonte de expectativas do
leitor, através do distanciamento em relacdo ao texto. Essa fase ¢ conhecida também

como distancia estética, pois ha uma possivel quebra de paradigma entre o proposto
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pelo autor e a recepcdo do leitor na experiéncia de leitura. Nessa etapa, o papel do
mediador de leitura ¢ muito importante para levantar, juntos aos leitores,
questionamentos sobre o texto lido, reflexdes para que haja de fato uma ampliagdo no
horizonte de expectativas.

A quarta tese se refere a hermenéutica literaria, ou seja, a cada leitura, a mesma
obra pode suscitar diferentes significados e impactos no leitor, isso irda depender da
relagdo que o proprio leitor faz entre a literatura e seu contexto de vida, durante a
leitura. (ZILBERMAN, 1989).

A quinta, sexta e sétima teses sdo consideradas na literatura como propostas
metodoldgicas, nas quais Jauss (1994) orienta os estudos da obra literaria. Na quinta
tese, Robert Jauss aborda os aspectos diacronicos da histéria literaria. Isso significa
observar como as obras sdo recebidas ao longo do tempo, pois cabera ao leitor dar
novos sentidos a elas. (ZILBERMAN, 1989).

A sexta tese complementa a quinta tese, observando agora o aspecto sincronico,
ou seja, obras produzidas no mesmo periodo € que causaram novos rumos na historia da
literatura. Jauss (1994) entende que a sincronia € importante, pois ao se compararem
obras do mesmo periodo histdrico, € possivel identificar uma evolugdo literaria. Na

teoria proposta por Jauss, ¢ importante o didlogo entre diacronia e sincronia.

A experiéncia literaria ndo deve ser pensada apenas por meio do
aspecto diacronico, ndo se devendo confrontar somente os horizontes
de expectativas de um mesmo texto através do tempo, mas verificar as
relagdes que se estabelecem entre os horizontes de expectativas de
diferentes obras simultaneas. (AGUIAR, 1996, p. 29)

A verificacdo das relacdes entre horizontes de expectativas num recorte
sincronico permite perceber a complexidade da historia literaria, uma vez que um dos
resultados importantes dessa verificagdo € a consciéncia de que os “periodos literarios”
nao sao homogéneos, no sentido de que suas producdes ndo apresentam efetivamente
uma orientagado estética unica.

A sétima tese pressupde a fungdo social da literatura na vida do leitor, ou seja,
novamente incide sobre a relagdo social entre o leitor e a obra. A literatura, aqui, abre
novos horizontes e experiéncias estéticas ao leitor. A expectativa sobre a literatura ¢ de
que modifique o olhar do leitor sobre si mesmo e sobre o mundo em que vive, pois “a

funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
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experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativas de sua vida pratica”.
(JAUSS, 1994, p. 50). Segundo Jauss (1979) a experiéncia estética estd em sua
capacidade de transformacgao. E essa transformacao se da por meio de trés atividades
essenciais no ato de ler: a poesis, a aisthesis e a katharsis.

A poesis se refere ao prazer do leitor ao sentir-se co-autor da obra literaria.
(JAUSS, 1979, p. 80). A aisthesis, refere-se ao prazer estético por uma nova percepgao
da realidade, proporcionada pelo conhecimento adquirido por meio da criacao literaria,
[...] recepcao prazerosa do objeto estético como uma visdo intensificada, sem conceito,
ou como processo de estranhamento como uma visao renovada.” (JAUSS, 1979, p. 80).
A katharsis representa “o prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia,
capaz de conduzir o ouvinte e o expectador a transformacao de suas convicgdes, quanto
a libertacao de sua psique” (JAUSS, 1979, p. 81).

Este prazer causado pelo cardter transformador que a leitura produz sobre o
leitor pode ser assim entendida:

A definicao de catarse mostra-se como basicamente mobilizadora: o
expectador ndo apenas sente prazer, mas também € motivado a acdo.
Essa caracteristica acentua a fungdo comunicativa da arte verbal, que,
por seu turno, depende do processo vivido pelo recebedor: o de
identificagdo. Esta ¢ provocada pela experiéncia estética e leva o
sujeito a adog¢ao de um modelo. (ZILBERMAN, 1989, p. 57)

A experiéncia estética para Jauss acontece com a interagdo das experiéncias
compartilhadas entre leitor e autor. A catarse ¢ o momento da libertagdo, transformacao
das experiéncias vivenciadas e das possibilidades de transformagdo, cada qual com suas
bagagens de vida e interferéncias sociais, politicas e culturais.

Pensar as teses de Jauss (1994), ao analisar esta obra, ¢ aproximar o leitor dos
aspectos relacionados aos fatos historicos que antecedem a ela, algumas informacgdes
sobre o autor também contribuem para essa aproximacdao. O leitor precisa ter
conhecimento prévio acerca da obra que esta sendo lida e discutida.

No caso estudado neste artigo, conhecer, por exemplo, a versdo original de
Chapeuzinho Vermelho, ajudara esse leitor em sua experiéncia de leitura, atendendo a
segunda tese de Jauss (1994), que ajuda esse leitor a estabelecer relagdes com suas
vivéncias anteriores ¢ desperta expectativas em relagdo ao que se pretende descobrir

com a nova leitura.
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A Estética da Recepcdo considera importante o papel do leitor e suas
expectativas. Sobre isso, Jauss (1994, p. 31) diz que:

a maneira pela qual uma obra literaria, no momento historico de sua
aparigdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de
seu publico inicial oferece-nos claramente um critério para a
determinacdo de seu valor estético. A distancia entre o horizonte de
expectativa e a obra, entre o ja conhecido da experiéncia estética
anterior ¢ a “mudanca de horizonte” exigida pela acolhida a nova obra,
determina, do ponto de vista da estética da recepgao, o carater artistico
de uma obra literaria.

Espera-se deste artigo que ele sugira possibilidades de relagdes, conexdes e
interpretagdes uteis ao trabalho de mediagdo de leitura, como perceber os impactos da
leitura sob o leitor, os efeitos de estranhamento causados pela obra, a partir do qual se
da sentidos a leitura, ampliando o horizonte de expectativas do leitor, sua compreensao
sobre 0 mundo e sobre si mesmo. A leitura humanizadora tem essa fun¢do social de
ampliar as possibilidades de experiéncia do leitor. Em sua ultima tese Jauss (1994, p.

50) confirma:

a fungdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social.

A recepgao da leitura literaria, tendo como foco o leitor, traz a tona a experiéncia
cotidiana do leitor, corroborando com a ruptura das expectativas e a ampliagdo de
possibilidades no que diz respeito as analises criticas da obra, de leituras anteriores e
posteriores. E o processo de catarse, no qual o leitor vivencia a liberdade e a
transformagdo de suas vivéncias, considerando sempre sua bagagem de vida,
respeitando ainda, além do efeito estético da obra, seu efeito social, psicologico, entre

outros.

Consideracoes Finais
O presente artigo trouxe como objetivo a analise do conto Fita Verde no Cabelo
(nova velha estoria), de José Guimaraes Rosa, a partir das concepc¢des do carater

emancipatorio da literatura, humanizadora e capaz de contribuir para com a formagao
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humana. Utilizando os estudos da Teoria da Estética da Recepc¢do, de Robert Jauss, foi
possivel trazer possibilidades de leitura do conto de Jos¢ Guimardes Rosa, na qual ¢

possivel romper com os horizontes de expectativas do leitor.

Por se tratar de uma obra esteticamente elaborada, permite ao leitor
aprofundamento e maior reflexdo na experiéncia de leitura. A obra ilustrada contribui
ainda mais para enriquecer essa experiéncia e ampliar os horizontes de expectativa do
publico ao qual se destina.

Somos todos leitores em formacdo, desde a infancia. Estamos todos
constantemente fazendo leituras, do mundo, do que vemos e ouvimos ao longo da nossa
trajetoria. A leitura literaria nos permite o prazer por meio da liberdade da leitura. Pela
teoria da Estética da Recepgdo, o processo de recepgao implica a participagdo ativa do
leitor. O leitor traz consigo sua bagagem e experiéncias. Portador dessas referéncias, ele
busca realizar suas proximas inferéncias e analises quando esta lendo uma obra literaria.

Partindo de suas vivéncias e escolhas, suas necessidades se abrem ao novo,
gerando o que se chama de efeito de estranhamento, superando e rompendo suas
expectativas. Ampliando repertorios e trajetoria, ¢ a catarse em seu estado latente, ¢ a

literatura em seu carater humanizador.
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