LIRICA E TESTEMUNHO EM CARLOS MARIGHELLA
LYRICS AND TESTIMONY IN CARLOS MARIGELLA

Jefferson Silva do Rego'

“Quem dormiu no chao deve
lembrar-se disto, impor-se
disciplina, sentar-se em cadeiras
duras, escrever em tabuas estreitas.
Escrevera talvez asperezas, mas ¢
delas que a vida ¢ feita: inutil
nega-las, contornd-las, envolvé-las
em gaze”.

Graciliano Ramos

RESUMO

Mediante a analise de dois poemas de Carlos Marighella, quais sejam, “O pais de uma
nota s6” ¢ “A prece dos escravos”, abordaremos como a perspectiva do testemunho
pode enriquecer a compreensdo da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985). Quanto
ao suporte tedrico-metodologico, além das reflexdes de Marcio Seligmann-Silva (2005),
tomaremos como referéncia contribui¢des de Theodor Adorno (1998 e 2003) e Antonio
Candido (2004). Mostraremos que a poesia lirica, em vez de ser exclusivamente zona
de escape para emocgdes subjetivas, apresenta também um forte componente social,
sendo capaz de ponderar sobre dilemas historicos; logo, sua estrutura ndo ¢ imune ao
testemunho.
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ABSTRACT

Through the analysis of 02 poems by Carlos Marighella, we will analyze how the
perspective of testimony can enrich the understanding of the Brazilian civil-military
dictatorship (1964 - 1985). As for the theoretical and methodological support, besides
the reflections of Marcio Seligmann-Silva (2005), we will take as reference the
contributions of Theodor Adorno (1998 and 2003) and Antonio Candido (2004). We
will show that lyrical poetry, instead of being exclusively an escape zone for subjective
emotions, has a strong social component and can reflect on historical dilemmas.
Therefore, its structure is not immune to testimonial writing.
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Pensar sobre como a poesia testemunhou a ditadura civil-militar brasileira (1964
- 1985) ndo representa apenas uma rememorac¢do das violéncias de Estado exercidas.
Antes, ¢ um ato politico, que procura mostrar como a literatura tem sido um arquivo
surpreendente, pois guarda, de maneira mais incisiva do que a historiografia, a memoria
ainda dolorida de um periodo tdo dspero como o referido.

Sendo assim, pretendemos investigar como se configura o testemunho da
ditadura civil-militar brasileira (1964 — 1985) em dois poemas de Carlos Marighella,
conhecido no Brasil por sua atividade politica como guerrilheiro comunista. A dizer,
analisaremos como as marcas de sua luta contra essa ditadura (e as consequéncias
decorrentes: tortura, prisdo, clandestinidade, etc.) estdo presentes em dois de seus
poemas, a saber, “O pais de uma nota s6” ¢ “A prece dos escravos”.

Sobre o conceito de testemunho na literatura, os estudos de Marcio
Seligmann-Silva (2005) serdo tomados como referéncia basica. O embate critico com os
poemas em estudo serd mediado a partir das ferramentas da critica materialista dialética,
a partir das contribui¢des de Theodor Adorno (1998 € 2003) e Antonio Candido (2004).
Desse modo, objetivamos debater os eventuais compromissos €ticos inerentes aos
poemas analisados, haja vista que, ao defendermos a efetivagdo da democracia no

Brasil, precisamos construir uma memoria ativa dos anos de chumbo.

Toda literatura testemunha seu tempo?

Uma das possibilidades de aproximacao entre literatura e vida social ¢ o trabalho
com o carater testemunhal da literatura e sua atuacdo nas politicas da memoria. Nas
ultimas décadas, essa abordagem tem crescido no meio académico, uma vez que,
conforme Andreas Huyssen (2000), ha uma centralidade do passado nas sociedades
contemporaneas, em oposi¢do a énfase no futuro que orientou o pensamento moderno
desde o [luminismo.

Ultimamente, na teoria literaria, podemos perceber dois campos de discurso
sobre o testemunho que tém se aproximado cada vez mais. De um lado a nogao de
testemunho pensada no ambito europeu e norte-americano a partir da experiéncia
historica dessas regides e paises; de outro, o conceito de ‘testimonio’, que tem sido
pensado a partir da experiéncia historica e literaria da América Latina. Dessa forma,

Seligmann-Silva frisa que se, no primeiro ambito, o trabalho de memoria em torno da
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Segunda Guerra Mundial e da Shoah (palavra biblica que significa "calamidade".
Tornou-se o termo hebraico padrdo para o Holocausto) determina em boa parte as
discussdes, na América Latina, o ponto de partida € constituido pelas experiéncias
historicas da ditadura, da exploragdo econdmica, da repressdo as minorias étnicas e as
mulheres.

Entdo, consoante Wilberth Salgueiro (2015), uma no¢do fundadora do
testemunho vem da chamada “Literatura do Holocausto”, emblematizada pelos relatos
de sobreviventes dos campos de concentracdo nazifascistas da segunda guerra mundial.
A partir desses relatos, percebeu-se que o sobrevivente de catdstrofes historicas sente a
necessidade de preservar a memoria do sofrimento, denunciando o horror vivido
(falando ou escrevendo), no intuito de evitar sua repeticdo. Desse modo: “Canones
europeus do testemunho escrito sao as obras de Primo Levi (narrativa: memoria e
contos) e Paul Celan (poesia), sobreviventes dos campos de concentragdo nazistas na
Segunda Guerra” (SALGUEIRO, 2015, p. 124).

Os textos literarios de forte teor testemunhal que abordam as catastrofes do
século XX — como as experiéncias nos campos de concentragdo e as violéncias de
Estado durante as ditaduras civil-militares — compdem o que se convencionou chamar
de literatura de testemunho. Alids, como boa parte do trabalho de Seligmann-Silva ¢
destinado ao debate sobre a possibilidade de se representar catastrofes como o
Holocausto, ele salienta que, em relacao as abordagens historiograficas tradicionais, a
literatura de testemunho possibilita uma aproximacdo mais rica e mais complexa com o
passado.

Essa fungdo testemunhal assumida muitas vezes pela literatura — ou o oposto: a
funcdo literaria assumida muitas vezes pelo testemunho — tem despertado o interesse da
critica literaria, que vem aceitando os desafios tedrico-metodoldgicos correspondentes,
uma vez que a relagdo entre literatura e testemunho radicaliza a dificuldade de
ordenacdao de alguns problemas tedricos centrais, como a natureza dos vinculos entre
“ficcdo” e “realidade”, literatura e historia, bem como as tensdes entre 0 compromisso
ético e o desempenho estético.

De todo modo, ¢ dificil precisar quando um testemunho se converte em literatura
e quando a propria literatura assume, a seu modo, a condicdo de testemunho. Mas

concordamos com Valéria de Marco (2004), para quem todo texto literario ¢, em alguma
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medida, “um testemunho do seu tempo”. E, fazendo coro com a autora, assumimos o
sentido de que, nos ultimos anos, a expressao literatura de testemunho “remete sempre a
uma relacao entre literatura e violéncia” (MARCO, 2004, p. 45).

O crescimento dos estudos acerca do testemunho na literatura se liga, sem
davida, a onda (multi)culturalista. Em principio, alids, “literatura” seria o oposto de
“testemunho” — e vice-versa. Este ¢ um ponto nodal do debate. Por isso mesmo, as
consideragdes acerca da “literatura de testemunho” envolvem questdes de género, valor
e saberes que, mais uma vez, tencionam os limites entre ética e estética, verdade e
ficcdo, realidade e representacdo. Dessa maneira, ha uma tendéncia em situar o
testemunho na “fronteira do literario”, destacando essa modalidade de escrita como uma
experiéncia-limite da linguagem e, por extensao, da literatura.

Mas, de acordo com Salgueiro (2015), ¢ preciso frisar que a presenca da ficcao
no testemunho ndo invalida os tragos gerais do “género testemunho” (que ¢ hibrido,
alids, como os demais géneros e subgéneros). Ao contrario, este cruzamento torna essa
questdo mais ampla e complexa, de sorte que cada caso implicara protocolos e pactos
variaveis. No testemunho, ndo ha pretensao de verdade (absoluta), nem de autoridade
(total); mas ndo se aceita com tranquilidade a indistingdo entre Verdade e
Fic¢do/Mentira. No testemunho em geral, ¢ na teoria do testemunho sempre, ndo existe
a ingenuidade de se crer no poder de representacao “total” da linguagem. Ao contrario,
a “indizibilidade” e a “irrepresentabilidade” sdo questdes centrais. Mas, sim, ndo se foge
do real; tenta-se alcanga-lo. Ou, nas palavras de Salgueiro: “Aqueles que testemunham
sabem ja que o testemunho é “impossivel: falar/escrever ¢ ja “ndo-testemunhar. O
testemunho ¢ uma urgéncia, um imperativo, uma utopia” (SALGUEIRO, 2015, p. 127).

Entretanto, Salgueiro (2015) enfatiza que existem alguns tracos caracteristicos
da literatura de testemunho. Entre os quais, existe um incontornavel desejo de justica,
que desemboca em uma vontade de resisténcia as multiplas faces do autoritarismo. Um
outro trago fundamental consiste no abalo da hegemonia do valor estético sobre o valor

¢tico. Dessa maneira, quanto ao conceito “Literatura de Testemunho”, adotamos a

perspectiva lembrada pelo professor Marcelo Ferraz de Paula:

obras escritas, veiculadas em forma de livro, portanto chanceladas por
um crivo editorial e critico, concentradas no registro imediato ou na
rememoracdo posterior de acontecimentos historicos traumaticos, cuja
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coincidéncia entre autor e narrador, isto é, o pacto autobiografico, e o
vinculo entre a obra e “fatos reais” € expresso com €nfase, resultando
em uma representacdo ao mesmo tempo subjetiva e documental da
realidade vivida (PAULA, 2015a, p.123).

Na América Latina, a reflexdo sobre o testemunho tem priorizado obras escritas
por vitimas de governos autoritarios e por intelectuais ligados a movimentos sociais que
lutam por emancipacao. Em conjunto, tais obras sao permeadas por tematicas como as
ditaduras militares e as guerrilhas. Alids, nesse contexto, destacam-se o nome e a luta da
india guatemalteca Rigoberta Mencht, que deu um depoimento a antropdloga Elizabeth
Burgos (Nobel da Paz em 1992), bem como o “romance-testemunho” Biografia de un
cimarron, do cubano Miguel Barnet (1977). No Brasil, sobressaem-se as obras que se
relacionam aos 21 anos da ditadura civil-militar (1964 — 1985), como o romance O que
¢ isso, companheiro? (1981) de Fernando Gabeira.

Paula (2015b) lembra ainda que, atualmente, afloram interessantes estudos que
relacionam a literatura com o momento historico correspondente a ditadura civil-militar
brasileira (1964 — 1985). Tais estudos pensam as interacdes entre o contexto de
repressdo politico-cultural e os problemas de ordem ficcional, como a escrita do
testemunho, do trauma e da memoria. Desse modo, essas pesquisas tém ajudado a
compreender algumas nuances do periodo e tem vislumbrado novas abordagens para o
texto literario. Sdo leituras que ndo se prendem exclusivamente aos elementos
linguisticos responsaveis pela “literariedade” desses textos, mas que estabelecem
transitos interpretativos entre o texto e a historia, entre memoria e trauma, bem como
entre as diversas forma de representar a violéncia.

No entanto, acerca da relagdo entre poesia ¢ testemunho, € nitida a escassez de
estudos. Com vistas a evidenciar essa pouca visibilidade da poesia nesse campo de
estudo, Salgueiro (2015) mostra que em muitos dossi€s sobre o tema, o numero de

trabalhos envolvendo poesia € pifio ou nulo:

Nestas 07 publicagoes, portanto, temos um quadro que, com variagoes,
se repetira em outras hipotéticas amostragens: sdo 89 trabalhos ao
todo, e apenas 04 tomam a poesia como foco ¢ medula para o ensaio
(ou seja, menos de 5%). E preciso perguntarmo-nos, pois, por que a
poesia anda escassa nos estudos de testemunho — em particular, no
Brasil? (SALGUEIRO, 2015, p. 09).
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Paula (2015b) salienta que a contribui¢do mais importante da critica tem sido, de
fato, desenvolvida no campo da prosa (tomando como objeto de estudo romances,
cronicas, contos, didrios e cartas) e raramente no campo da poesia; mencionando que
essa situagdo pode ser explicada pela tese segundo a qual a poesia ¢ o dominio da
experiéncia intima, centrada no reino da expressdo e, por isso, incompativel com a
descri¢do objetiva da realidade.

Ora, sabemos que tal questdo ¢ muito complexa; pois as realidades sociais sao
apreendidas e elaboradas pela literatura, visto que vida social e forma literaria
relacionam-se de algum modo. Logo, esperamos ressaltar que a poesia lirica, em vez de
ser exclusivamente zona de escape para emogdes subjetivas, apresenta também um forte
componente social, sendo capaz de ponderar sobre os dilemas historicos, pois sua
estrutura ndo ¢ imune ao mundo concreto circundante. Desse modo, partilhamos da
concep¢do de poesia (ousada e poética, porque foge do protocolo tedrico de
conceituagdes) de Octavio Paz, visto que ela alcanga um nivel de complexidade
condizente a natureza do objeto em questdo. Segundo o intelectual mexicano, a poesia ¢

conhecimento e operagdo capazes de transformar o mundo:

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operacdo capaz
de transformar o mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria por
natureza; exercicio espiritual, ¢ um método de libertagcdo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento
maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal.
Inspiracao, respiragdo, exercicio muscular (PAZ, 1982, p. 15).

Conceito e relevancia da lirica de testemunho

Em relacdo ao campo de estudo sobre lirica de testemunho, temos como ponto
de partida a reflexdo de Theodor Adorno (2003), que salienta o componente social da
poesia, concebendo-a como algo capaz de ponderar sobre o processo historico e,
consequentemente, nao ficando imune a escrita de testemunho. Assim, para Adorno, ao

se analisar poemas, deve-se ter em mente que:

A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas
sim levar mais fundo para dentro dela. (...). Pois o teor (Geralf) de um
poema ndo ¢ a mera expressao de emogoes e experiéncias individuais.
Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas quando, justamente em
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virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética,
conquistam sua participagdo no universal (ADORNO, 2003. p. 66).

Corroborando com essa perspectiva, cumpre salientar a contribuicdo de
Alexandre Pilati (2017), para quem a arte em geral e a poesia em especifico podem
ajudar a nos localizarmos na totalidade historica, posto que o lirismo ¢é capaz de captar a
dindmica da Historia e, a partir disso, criar possibilidades de resisténcia ao mundo

reificado:

A poesia lirica, em sua peculiaridade estrutural, da lugar a um gesto
intimo de tomada de consciéncia da realidade; um gesto
essencialmente critico de compreensdo do mundo. Um tempo de crise
exige que saibamos qual é o nosso lugar nos acontecimentos, na nossa
“matéria presente”. E a arte, como “sentimento do mundo”, ¢ um dos
melhores meios de cartografar o nosso lugar na historia (PILATI,
2017, P.71-72).

E por conta desse aspecto da lirica que, na Europa e em outros paises da
América Latina, a poesia ¢ levada em conta com frequéncia. Entretanto, no Brasil, a
énfase desses estudos tem recaido quase que exclusivamente sobre a prosa.

Os estudos de Paula indicam que parte significativa da poesia do século XX —
marcado pelo avango sistematico de varios tipos de violéncia — pode ser examinada e
melhor compreendida mediante o uso do conceito de testemunho. Nesse tipo de
abordagem, amplia-se a discussdo, evidenciando a necessidade e o direito de escrever
dos sujeitos que sofreram violéncias traumaticas. Evidencia-se que esses sujeitos
conseguem se projetar no universo simbolico (sendo sujeito e objeto de seu proprio
discurso) e, a partir disso, podem amenizar as sequelas dos traumas, lutando por
afirmacao social.

Todavia, precisamos enfatizar a complexidade e a tensdo desse processo
testemunhal: ao tentar criar sentido para uma experiéncia traumadtica, o sujeito
testemunhal lida simultaneamente com a pressdo decorrente da necessidade de
falar/escrever e a certeza tragica de nunca conseguir reconstituir satisfatoriamente a
memoria dolorosa. A dizer, tem-se, de um lado, a necessidade do sobrevivente de
grandes catastrofes historicas ou da vitima de graves violéncias institucionais em

reconstituir, através da linguagem, a memoria do sofrimento, denunciando o horror
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vivido para evitar sua repeticdo. De outro lado, ao tentar criar sentido para uma
experiéncia traumatica, o sujeito testemunhal lida simultaneamente com a certeza
tragica de nunca conseguir reconstituir satisfatoriamente a memoria dolorosa. Ele
precisa contar o sofrimento vivido, tal como um irrevogéavel acerto de contas com o
passado; mas sabe que isso ¢ precdrio e indigesto. Dai o cruzamento constante entre a
memoria pessoal (voluntaria e involuntaria), a memoria coletiva e a historia oficial, ora
se rasurando, ora se complementando.

Dessa maneira, fazendo coro com Salgueiro (2015, p. 123), cremos que, onde
quer que o trauma seja produzido, o papel da memodria ¢é capital, pois € por meio dela
que o passado se presentifica. Alids, Maria Rita Kehl (2010) assevera que existe a
necessidade de enfrentar o trauma, pois “Quando a sociedade nao consegue elaborar os
efeitos de um trauma e opta por tentar apagar a memoria do evento traumatico, esse
simulacro de recalque coletivo tende a produzir repeti¢des sinistras” (KEHL, 2010, p.
125).

Parafraseando Salgueiro (2015), cumpre destacar que o trauma ¢, normalmente,
associado a uma condi¢ao individual, mas ha os traumas coletivos, que incluem
tragédias e catastrofes de grande porte. Desse modo, no que diz respeito a relagdo entre
trauma e memoria, Seligmann-Silva esclarece que o trauma ¢ caracterizado por ser uma
memoria de um passado que ndo passa. O trauma mostra-se, portanto, como um fato
psicanalitico prototipico no que concerne a sua estrutura temporal (Seligmann-Silva,
2005). Sendo um passado que ndo passa, o trauma €&, todavia, atualizado a cada vez que
vem a tona pela memoria. Os tragos nebulosos e lacunares do trauma ganham guarida
no movimento da rememoragdo, também pleno de rasuras e incompletudes. O trauma
rememorado se faz via linguagem, que tenta entender aquilo que, repetidamente, repele.

J4 o testemunho ¢ o relato, o registro (escrito, oral, pictérico, filmico etc.):

Se o trauma pode ser entendido como a rememoracao incessante
e difusa de algo ndo plenamente elaborado, a resisténcia entdo
serd uma atitude de corajoso enfrentamento dessa ferida nao
curada, daquilo que permanece em aberto. Neste sentido, os
poemas que, desde sempre, tomam para si a tarefa de escrever e
pensar as dores e catastrofes — que atingem o sujeito que fala por
si e, sobretudo, por uma comunidade maior — podem ser lidos
como uma espécie de cicatriz, que torna visiveis chagas e
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doengas de uma sociedade desigual e violenta (SALGUEIRO,
2015, p. 137).

A testemunha ¢ aquela que viveu a experiéncia. Mas ha outros graus de
testemunha. Isto ¢, com o alargamento dos estudos sobre o testemunho, ha a
consideragao da testemunha solidaria. Corroborando com essa visao, Jeanne Marie
Gagnebin (2006) diz que testemunha ndo ¢ somente aquele que viu com seus proprios

olhos (testemunha direta); antes, testemunha:

E também aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragio
insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante,
como num revezamento, a histdria do outro: ndo por culpabilidade ou
por compaixdo, mas porque somente a transmissdo simbolica,
assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa
retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo
infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra histéria, a inventar o
presente (GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Sobre a escassez de estudos sobre lirica e testemunho, uma hipdtese de
explicagdo ¢ de cunho critico; isto €, o pouco interesse da critica se daria pela “ma
qualidade” de nossa “poesia de testemunho”. Uma outra hipdtese, essa de carater mais
tedrico ¢ historico, consistiria na hesitagdo da critica em recorrer ao conceito de
testemunho para analisar as obras poéticas, haja vista seu carater marginal dentro de
uma concepcdo ainda hegemonica de lirica moderna, consolidada mediante o trabalho
de Hugo Friedrich (1978): despersonalizagdo, hermetismo, negatividade, esteticismo,
autonomia da expressao poética.

Ora, tais caracteristicas atribuidas a lirica moderna sdo estranhas a matéria
testemunhal. Dessa forma, estudar a poesia a partir do testemunho significa superar
alguns marcos teodricos, como a propalada distincdo entre sujeito lirico e sujeito
empirico. Mas ndo significa conceber poesia como um misto opaco de confissdo e
histéria. Essa interpretacdo, sem duvida redutora e pejorativa do testemunho, consta
subliminarmente em muitos juizos criticos aparentemente inquestionaveis. Ou seja,
embora presente na linguagem poética, a matéria testemunhal € vista por essa linhagem
critica como secundaria, quase acidental. Deter-se nela seria ndo s6 um erro estratégico,

como também muita ignorancia diante do que torna um texto realmente literario:
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9

aqueles outros elementos que ddo ao poema “qualidade estética”, “universalidade” e
“transcendéncia”.

Esta claro que toda obra poética, por mais amarrada que esteja a uma situagao
concreta de comunicagdo, a um evento “real” e a uma experiéncia subjetiva pessoal,

jamais se encerra apenas nesse valor biografico/documental/testemunhal, afinal

Todo testemunho ¢ mais que um testemunho, sem, contudo, deixar de
ser testemunho. Estudar os recursos expressivos manejados pela
poesia para tratar das grandes catastrofes, historicas ou cotidianas, e
dos efeitos dessas catastrofes sobre aqueles que sobreviveram a elas e
recorreram a linguagem artistica para comunica-las, tornando o
passado ativo no presente, ndo significa rebaixar o poema, mas sim
entender uma de suas multiplas potencialidades em nossa era de
barbarie (PAULA, 2015c, p. 04).

No Brasil, ha uma expressiva produgdo poética que, no conjunto, poderia ser
chamada de “poesia de testemunho”. Estamos nos referindo a poesia de Alex Polari e
André du Rap, por exemplo. Embora minoritaria (quando comparada ao excesso de
poemas em torno da propria subjetividade e de virtuosismos de linguagem), essa poesia

cumpre um papel de resisténcia. Este € o caso da poesia de Carlos Marighella.

A poesia de um guerrilheiro comunista

No século XXI, o avango das investigagdes por parte da Comissdo Nacional da
Verdade possibilitou a retificagdo dos atos do Estado brasileiro contra cidaddos que se
opuseram ao regime civil-militar (1964-1985). Dentre essas responsabilidades, consta,
em 1969, o assassinato do guerrilheiro comunista Carlos Marighella,

Marighella nasceu em 05 de dezembro de 1911, em Salvador, Bahia. Foi o
primogénito dos 08 filhos do casal Augusto Marighella e Maria Rita. Seu pai, mecanico
de profissdo, era italiano de nascimento. Sua mae era neta de africanos do grupo étnico
haussas, trazidos para o Brasil mediante a escravizacao promovida pelos portugueses.

Com os trabalhos da Comissdo Nacional da Verdade, em 05 dezembro de 2011
(data do centenario de nascimento de Marighella), publicou-se uma declaragdo que o
tornou um anistiado politico Post Mortem. Consta no documento que o guerrilheiro
iniciou sua militdncia em 1930, quando tinha apenas 18 anos de idade. Consta também

que ele foi preso em quatro ocasides:
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01) Em 1932, por causa de manifestagdo na faculdade e depois por um poema
em que criticava o entdo interventor da Bahia, Juracy Magalhaes.

02) Em 1936, por acusagdo de subversdo, resultando em 01 ano de prisao e
muita tortura.

03) Em 1939, quando chegou a ser transferido para Fernando de Noronha, onde
ficou preso até 1945.

04) E em 1964, inicio da ditadura civil-militar, em que foi preso ap6s levar tiros
de agentes do DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), dentro de um cinema
no Rio de Janeiro.

Sendo assim, Marighella ¢ conhecido no Brasil, geralmente, como um
guerrilheiro comunista, destacando-se na organiza¢ao da luta armada contra as duas
terriveis ditaduras do século XX: a de Getalio Vargas (1937 — 1945) e a civil-militar
(1964 — 1985). Ele integrou o quadro de militantes do PCB (Partido Comunista
Brasileiro), organizacdo politica de esquerda e de cunho revoluciondrio. Por este
partido, ele foi eleito deputado constituinte em 1946. Depois, foi cassado, como toda a
bancada comunista, composta por nomes como o escritor Jorge Amado e o ex-militar
Luis Carlos Prestes. Apos deixar o PCB, Marighella foi o idealizador da ALN (Ac¢ao
Libertadora Nacional), que pregava a luta armada para se impor contra a ditadura.

Em sua luta, Marighella, de fato, pegou em armas; mas ele nunca abandonou
uma de suas principais atividades em vida, a de escritor. Mas, no Brasil contemporaneo,
Marighella tem sido lembrado por seu protagonismo na luta armada contra as ditaduras,
sobretudo, por seu protagonismo na Guerrilha do Araguaia?, de modo que chegou a ser
considerado o inimigo "nimero um" do regime ditatorial. Porém, em novembro de
1969, ele foi brutalmente assassinado em uma emboscada realizada por agentes do
DOPS, 6rgao do governo ditatorial que concretizava os exterminios.

Sabemos que, durante a ditadura civil-militar brasileira (1964 — 1985), a poesia
escrita esteve profundamente marcada pelo clima sombrio da época (repressdao
politico-cultural, autoritarismos, violéncias diversas etc.). Em varios poetas, podemos

encontrar um desejo de resisténcia que se materializa tanto no tom insurgente de um

2 A Guerrilha do Araguaia foi um movimento de luta armada organizado pelo PCdoB na regido conhecida
como Bico do Papagaio — ponto de intersecdo entre os Estados do Pard, Tocantins e Maranhdo, as
margens do rio Araguaia — entre fins da década de 1960 e inicio da década de 1970. Tinha por objetivo
fomentar uma revolucdo socialista, a ser iniciada no campo, baseada nas experiéncias vitoriosas da
Revolugdo Cubana e da Revolugdo Chinesa.
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engajamento stricto senso quanto na busca pela fixagdo de uma “memoria da dor”, que
preservasse na linguagem pocética as mazelas sociais daquele periodo.

Para Tumna Maria Simon (1999), ha no Brasil uma tradig¢do literaria moderna
plena, anticonvencional, antitradicionalista, relativamente critica, mas que j& ndo
funciona mais. A partir desta constatacdo, a autora faz um balango da poesia brasileira
no século XX, tendo em vista as relacdes que esta manteve com a moderniza¢do € o
mito do progresso. Esse roteiro destaca trés momentos-chave (modernismo, concretismo
e "poesia marginal"), acompanhando os sentimentos diferentes e contraditorios que, em
cada momento, mobilizaram a confianca da poesia brasileira na logica da modernidade.

Ao analisar alguns problemas da recepgao critica da poesia de resisténcia a
ditadura militar brasileira (1964-1985), Cristiano Jutgla (2013) diz que essa poesia tem
sido negligenciada nos debates académicos. Para o autor, houve uma consagracdo de
determinadas tendéncias, em especial, a poesia marginal e o concretismo. Mas, quando
se trata de poesia politica, sua abordagem ¢, em geral, apressada. A razdo alegada para
essa atitude seria um suposto déficit expressivo dos poemas, considerados esteticamente
sem efeito sobre o leitor contemporaneo, uma vez que eles teriam sido feitos sob o calor
da hora, sendo, por conseguinte, dependentes do contexto historico.

Ao discutir a atuagdo politica e a poesia de Marighella, Paulo Bungart Neto
(2007) demonstra que as duas atividades constituem uma atitude, coerente, de oposicao
a ditadura civil-militar brasileira (1964 — 1985), denunciando o autoritarismo € 0s
inimeros problemas socioecondmicos do pais. Alids, com o apoio de bidgrafos,
memorialistas e romancistas, Neto (2007) enfatiza que a poesia de Marighella se adequa
perfeitamente ao discurso de ‘“guerrilheiro comunista” a ele associado ao longo de
décadas de oposicdo politica, praxis que o tornou uma referéncia na luta contra toda

forma de autoritarismo. Neto (2007) comenta ainda que:

Para se ter uma nocdo do quanto as duas atividades sdo paralelas e
simultaneas, basta referirmos que a maioria dos poemas de Marighella
foram publicados em vida, em meio a clandestinidade do autor, nos
seguintes volumes: o primeiro, intitulado Uma prova em versos (e
outros versos), ¢ de 1959 (Edi¢des Contemporaneas, Rio de Janeiro), e
o segundo, Os lirios ja ndo crescem em nossos campos, de 1966
(NETO, 2007, p.78).
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Em 1994, os dois livros supracitados foram reunidos pela Editora Brasiliense,
sob o titulo de Rond6 da liberdade: poemas (edicao aqui adotada). Sendo assim, cumpre
frisar que o “engajamento radical” de Marighella se deu através da luta armada, da qual
foi um dos principais lideres, produzindo inclusive obras teoricas, tais como o volume
“Por que resisti a prisao” (1994) e o “Manual do guerrilheiro urbano” (2010). Todavia,
segundo Neto (2007), esse engajamento radical se deu também através daquilo que
classifica como “poesia libertaria”, ou seja, através da escrita produzida com o firme
proposito de alertar o povo brasileiro para a exploragdo socioecondmica de que € vitima.

De todo modo, na contemporaneidade, Marighella raramente ¢ lembrado por sua
produgdo poética, de sorte que sua poesia, tampouco, tem sido estudada em pesquisas
de cunho académico. Dessa maneira, sabendo que o estudo de seus poemas ¢ uma forma
de diminuir o siléncio da academia, analisaremos dois de seus poemas, demonstrando
que a perspectiva do testemunho pode contribuir significativamente para tal estudo,
visto que ressalta o componente social de sua lirica e fortalece uma visdo mais profunda
sobre um evento relevante da historia brasileira.

Neto (2007, p.81) ressalta ainda que a poesia de Marighella, de forte apelo
social, amadureceu durante os anos de cércere. Entretanto, o autor lembra que, mesmo
tendo crescido no guerrilheiro a vocacdo poética e a convicgdo de sua missdo como
comunista, o “saldo” dos anos de reclusdo ¢ extremamente negativo, sobretudo em
decorréncia das inumeras sessoes de tortura e espancamento. Desse modo, apos o golpe
de 1964, antes de ser preso, Marighella confessara ao irmao que, devido aos traumas
adquiridos no carcere, jamais voltaria a ser preso e torturado (MAGALHAES, 2012, p.
19). Dessa maneira, ele sempre andava com uma cdpsula de cianureto no bolso,

preferindo o suicidio a cair nas maos das for¢as armadas oficiais.

De fato, Marighella sempre manteve discurso e postura coerentes com
sua ideologia comunista. E resistir foi o que ele fez ao ser cercado pela
policia, em um cinema no Rio de Janeiro, em 1964, ocasido na qual
levou um tiro a queima-roupa: “O tiro foi um, mas o sangue escorre
por trés perfuracdes. A bala entrou no torax, saiu pela axila e se alojou
no braco esquerdo. Marighella continua a lutar. Como um ledo,
compara um dos contentores que tentam imobiliza-lo”
(MAGALHAES, 2012, p. 21).
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Sem provas contra suas atividades “subversivas”, Marighella foi solto trés meses
depois. A partir de entdo, ele entra definitivamente para a clandestinidade. Intensifica-se
a sua conviccao pela necessidade da luta armada para a situacao brasileira. Assim, ele
rompe com o PCB em 1966 e, no ano seguinte, embarca para Cuba a fim de participar
de treinamentos militares.

Ainda consoante Neto (2007, p. 83), os dois lados radicalizaram suas “posigoes”,
ap6s o decreto do AI-5 em 1968: os militares fecharam partidos, exoneraram
professores universitarios, decretaram a censura a quaisquer atividades intelectuais
(teatro, musica, literatura, jornalismo etc.) e efetuaram prisdes aleatoriamente; os
resistentes se organizaram em grupos armados, sendo os principais o Movimento
Revolucionario 8 de Outubro (MR-8), a propria Acao Libertadora Nacional (ALN) e a
Vanguarda Popular Revoluciondria (VPR).

Sobre a ditadura civil militar brasileira (1964 — 1985), vejamos o que

percebemos nos poemas “O pais de uma nota s6” e “A prece dos escravos”.

O pais de uma nota s6

Nao pretendo nada,
nem flores, louvores, triunfos.
nada de nada.

Somente um protesto,
uma brecha no muro,

e fazer ecoar,

com voz surda que seja,

e sem outro valor,

0 que se esconde no peito,
no fundo da alma

de milhoes de sufocados.
Algo por onde possa filtrar o pensamento,
a ideia que puseram no carcere.

A passagem subiu,
o leite acabou,

a crianga morreu,

a carne sumiu,

o IPM prendeu,

o DOPS torturou,

o deputado cedeu,

a linha dura vetou,
a censura proibiu,

0 governo entregou,
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o desemprego cresceu,
a carestia aumentou,

o Nordeste encolheu,
0 pais resvalou.

Tudo do,
tudo do,
tudo dé...

E em todo o pais
repercute o tom

de uma nota so...
de uma nota so...

Considerando que a vida social toma forma na obra de arte, € preciso investigar
o conceito de verdade, que diz respeito ao modo como a historia se inscreve na arte.
Logo, um poema ¢ sempre um enigma formal, que dependera de uma visada critica (de
“reflexdo filosofica”, dira Adorno) para seu possivel vislumbre. A dizer, para Adorno
(1998), a despeito de qualquer intengao autoral, o conteudo de verdade esta na obra, no
poema. E ¢ dai que deve ser desentranhado, uma vez que a poténcia maxima que se
pode experimentar de uma obra de arte ¢ o entendimento de seu carater histérico: “o
conteudo de verdade ndo existe fora da historia, mas constitui a sua cristalizacdo nas
obras” (ADORNO, 1998, p. 154).

Desse modo, na primeira estrofe do poema “O pais de uma nota s6”, o eu-lirico
expressa sua pretensdo com este poema; qual seja, em vez de desejar louvores e
triunfos, ele deseja ser, sobretudo, uma voz de protesto capaz de fazer ecoar: “o que se
esconde no peito, / no fundo da alma / de milhdes de sufocados”. Fica evidente aqui o
comprometimento ético do eu-lirico com a sua arte poética: a poesia deve ser, acima de
tudo, uma voz aliada dos oprimidos silenciados.

Ja os versos “A passagem subiu, / o leite acabou, / a crianga morreu, / a carne
sumiu,” enfatizam o cendrio socioecondmico vigente durante a ditadura civil militar
brasileira (1964 — 1985), em que prevaleceu a carestia de produtos basicos necessarios a
sobrevivéncia. Os versos seguintes desta estrofe ressaltam a truculéncia e a ineficiéncia
do governo quando diz que “o IPM prendeu, / o DOPS torturou ... a censura proibiu, / 0
governo entregou”. A alusdo a essa atmosfera de crise socioecondmica fica ainda mais
explicita quando afirma que “o desemprego cresceu, / a carestia aumentou / o Nordeste

encolheu, / o pais resvalou”.
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Na ultima estrofe, o eu-lirico resume a situagdo critica pela qual passa o Brasil,

onde o Estado foi tomado por forgas regressivas, de modo que tudo € perpassado pela

monotonia de um mondlogo autoritario; afinal de contas, em todo o pais, “repercute o

tom / de uma nota so... / de uma nota so...”.

Desse modo, mediante a leitura atenta desse poema, podemos ter acesso a uma

esfera do clima politico-econdmico atinente ao periodo da ditadura civil militar

brasileira (1964 — 1985). A dizer, o poema ¢, em alguma medida, um testemunho de seu

espacgo-tempo:

A prece dos escravos

O Deus, Senhor meu Deus, escuta-me, Senhor.
Fura-me os olhos para que eu ndo possa ver
cadaveres de mendigos que o Lacerda afogou
boiando no rio da Guarda.

Torna-me surdo para que eu ndao possa ouvir
os gritos das vitimas torturadas no DOPS.

Arranca-me a lingua para que eu ndo murmure
um protesto sequer.

Esvazia-me a cabeca para que eu ndo tenha raciocinio
e permaneg¢a mais bronco que o governador Ademar.

Corta-me as maos para que eu nao possa escrever
o livro, a poesia, a dor dos desgragados.

Quebra-me as pernas

para que eu fique de joelhos para sempre

e possa implorar a migalha da Alianca para o Progresso
e receber as chibatadas do governo de Washington.

Transforma-me num eunuco
para que eu possa ser membro do Parlamento brasileiro.

E que depois de tudo isso eu possa agradecer-te,

O Deus, Senhor meu Deus,

por teres feito de mim uma criatura de Castelo Branco,
um brasileiro sem fibra amoldado aos “gorilas”.

O poema consiste em uma prece a Deus, na qual o eu-lirico, em tom de ironia,

pede uma série de coisas necessarias para sobreviver ao regime ditatorial entao vigente,

como mostram os versos: “Torna-me surdo para que eu nao possa ouvir / os gritos das
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vitimas torturadas no DOPS. / Arranca-me a lingua para que eu ndo murmure / um
protesto sequer / “Fura-me os olhos para que eu ndo possa ver / caddveres de mendigos
que o Lacerda afogou / boiando no rio da Guarda”. Cremos que “Lacerda” se refere a
Carlos Lacerda, que foi governador do Rio de Janeiro de 1960 a 1965. Ja os versos
“Esvazia-me a cabega para que eu ndo tenha raciocinio / € permaneca mais bronco que o
governador Ademar” aludem a uma caracteristica de outro politico da época, qual seja,
a ignorancia de Ademar de Barros, governador de Sao Paulo.

Em “Corta-me as maos para que eu ndo possa escrever / o livro, a poesia, a dor
dos desgracados”, podemos notar fortes indicios do clima politico-cultural vigente, no
qual prevalece a censura; sobretudo, se a escrita ¢ sobre a dor dos desgracados.

Nos versos “Quebra-me as pernas / para que eu fique de joelhos para sempre / e
possa implorar a migalha da Alianga para o Progresso / e receber as chibatadas do
governo de Washington”, ha uma alusdo explicita ao fato de o governo brasileiro
encontrar-se subordinado aos interesses dos Estados Unidos. Nesses versos, fica
evidente qual ¢ a visdo do eu-lirico em relacdo a essa alianga com o governo
norte-americano: em vez de ser em prol do progresso, a mesma formaliza a exploragao,
visto que o Brasil s6 tem recebido migalhas e chibatadas.

Com os versos “Transforma-me num eunuco / para que eu possa ser membro do
Parlamento brasileiro” faz-se uma ferrenha critica ao carater dos parlamentares
brasileiros, posto que ser eunuco (impotente, fraco ou inutil) seria um pré-requisito para
adentrar naquele Parlamento.

Nos ultimos quatro versos: “E que depois de tudo isso eu possa agradecer-te, / O
Deus, Senhor meu Deus, / por teres feito de mim uma criatura de Castelo Branco, / um
brasileiro sem fibra amoldado aos “gorilas™; o eu-lirico, valendo-se de uma ironia sutil
(mas dilacerante), agradece a Deus pelo fato de Castelo Branco (militar que foi
presidente do Brasil) ter sido seu criador; de sorte que s6 assim foi possivel
transformar-se em um brasileiro sem fibra e amoldado aos “gorilas”.

Em suma, mediante uma leitura mais atenta desse poema, podemos concluir que
o (des)governo vigente na ditadura civil militar (1964 — 1985) contribuiu

significativamente para a alienagdo do povo brasileiro.

Consideracoes derradeiras
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No cerne da dor causada por regimes autoritarios, emergem escritas ligadas a
perseguicao, a tortura, a clandestinidade e ao desaparecimento de familiares e amigos.
Percebemos que, mais do que uma forma de verbalizar ou estetizar um evento-limite,
esses textos visam criar uma “memdoria da barbarie”, tendo um papel fundamental numa
época em que a compreensdo € a punicdo dos responsdveis por essas tragédias
humanitarias ¢ ainda uma tarefa em marcha.

Com este trabalho, tivemos o objetivo de contribuir para o embate didrio contra a
barbarie, problematizando a natureza da ditadura civil-militar brasileira (1964 — 1985),
mediante a leitura de dois poemas, de cunho testemunhal, do guerrilheiro comunista
Carlos Marighela. Por conseguinte, a leitura desses poemas de Marighella confirma a
radicalidade da estética de Adorno, que preferia o desaparecimento da arte ao
esquecimento dos sofrimentos humanos.

No mundo real, poemas como os estudados aqui — que incorporaram sofrimentos
causados por violéncias do Estado brasileiro — ndo deixam a arte desaparecer. Antes,
intensificam sua poténcia politica e estética, haja vista que, para Marighella, qualquer
tipo de totalitarismo deve ser combatido através de dois instrumentos: as armas € 0s

VErSos.
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